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O EU, O OUTRO E O GENERO LITERARIO: ENTRE A TRADICAOE A
INOVACAO EM BOBBI LEE INDIAN REBEL: STRUGGLES OF A NATIVE
CANADIAN WOMAN, MEU NOME E RIGOBERTA MENCHU E ASSIM
NASCEU MINHA CONSCIENCIA E A QUEDA DO CEU: PALAVRAS DE UM
XAMA YANOMAMI
Juliana Almeida Salles (UFRJ)
Eduardo Coutinho (UFRJ)

Resumo: Baseando-me principalmente nas teorias de Leeune e Smith & Watson, busco
descrever a poética do relato de vida indigena textual e contextualmente. Meu corpus inicia é
formado por trésrelatos, a saber: Bobbi Lee Indian rebdl: struggles of a Native Canadian woman,
Meu nome € Rigoberta Menchu e assim nasceu minha consciéncia e A queda do céu: palavrasde
umxama yanomami, de Lee Maracle e Don Barnett, Rigoberta Menchu e Elizabeth Burgos e Davi
Kopenawae Bruce Albert, respectivamente. Osrelatos de vidaindigenaem quest&o sdo narrativas
autodi egéticas sobre a vida de um sujeito indigena (modelo) que sdo gravadas e posteriormente
publicadas — ap0Os edicdo e transcricdo — por um redator ndo indigena. Neste processo de
transformagdo da narrativaoral em narrativa escrita, hd, ameu ver, algumas questfes pertinentes:
1) O que acontece quando a escrita de si ¢ feita por outro? ii) A quem se refere o “eu” impresso
na narrativa? iii) Quem detém o poder narelacéo model o-redator?

Palavras-chave: Género literé&rio. Literatura indigena. Relato de vida indigena. Autobiografia
tradicional. Alteridade.

A escrita de si, uma das praticas narrativas ocidentais tradicionais mais
antigas, caracteriza-se como um conjunto mais amplo dos discursos sobre o eu. Ndo
€, N0 entanto, apenas um registro documental deste eu, mas sim a sua constitui¢ao,
a construcdo de sua identidade e de sua alteridade. Diante disso, Michel Foucault
declaraque aescrita de si tem o papel de constituir um corpo: “[A] escrita transforma
a coisa vista ou ouvida ‘em forgas e em sangue’” (FOUCAULT, 1992, p. 143, aspas
do autor). Por esta razdo, o escritor constitui a sua propria identidade mediante essa

rememoracado das coisas a partir do que foi dito (pp. 143-144). Este corpo formado
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pela escrita de si, portador de uma identidade, agora autor de uma narrativa escrita,
ndo é dificil de se imaginar.

Roland Barthes, em contrapartida, em seu ensaio “A Morte do Autor” (1971),
assevera que o autor perde a identidade no momento em que a escrita comega. Ao
afirmar que “a escrita ¢ a destruigao de toda voz, de toda origem” (BARTHES, 2004,
p. 1), Barthes contrapde-se a Foucault, pois este vé construg&o no ato de escrever
enquanto aquel e vé destrui¢édo. Porém, o que acontece com o corpo, repleto de forgas
e sangue, quando a escrita de si € feita por outro? A quem se refere o “eu” impresso
na narrativa? E também partindo desta indagaco que volto meu olhar para a autoria

derelatos de vidaindigena cujaescritando foi feita por aquel e que contasua histéria.

O relato devida indigena

De acordo com Sidonie Smith & JuliaWatson, amelhor maneirade lidar com
narrativas de vida é concebé-las como “alvos em movimento” (moving targets), um
conjunto de préticas autorreferenciais que, ao tratarem do passado, afetam
diretamente a identidade no presente (SMITH & WATSON, 2010, p. 1). Com isso,
proponho afirmar que relatos de vida podem ter efeito sobre a identidade dos
modelos e dos redatores, criando, talvez, um meio-termo para as propostas de
Barthes e Foucault, ou seja, relatos de vida transformariam dois individuos, pois o
corpo gue surge da escrita tende a destruir as vozes originais

Os relatos de vida aos quais me refiro sdo histérias de vida contadas oralmente
por um individuo, o chamado modelo, e ouvidas por outro individuo, o chamado redator,
gue as grava, as remodela e as edita, transformando-as em narrativas escritas. Nafase de
transformacao da histéria oral em texto escrito, 0 modelo ndo coopera. Sua dispensa
explicase, muitas vezes, por ele ndo poder, nd0 querer ou ndo saber escrever. Esta
auséncia extingue entéo a possibilidade de delegar amesma funcéo para o modelo e para
o redator, fazendo com que a responsabilidade pel o resultado do produto (ou sgja, aobra
impressa) passe a ser menor para aquele que relata do que para aguele que transforma o
relato.

Sidonie Smith & Julia Watson (2010) afirmam que o foco naquele que recolhe a
historia e em como esta é obtida diferenciam o relato de vida de outros relatos
autobiogréficos escritos em colaboragdo (p. 276). Como observa o tedrico francés

Philippe Lejeune, o que muda neste género ndo é adivisdo de papéis, mas sim as rel agdes
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de forca e as exigéncias do contrato de leitura. Curiosamente, 0 que se propde € dar certa
garantia ao leitor: o modelo nada escreveu, mas ainda assim o que estd escrito “¢ uma
imagem fiel do que ele disse” (LEJEUNE, 2014, p. 149).

As trés obras que fazem parte do meu corpus- A queda do céu: palavras de um
xama yanomami (2015), Meu nome é Rigoberta Menchl e assim nasceu minha
consciéncia (1993) e Bobbi Lee Indian rebel: struggles of a Native Canadian woman
(1975) — sdo relatos de vida contados por indigenas, mas gravados e transcritos por ndo-
indigenas. Aqui, pretendo explorar os elementos que caracterizam o género relato devida
indigena, a partir, inicidmente, das narrativas de Davi Kopenawa e Bruce Albert,
Rigoberta Menchu e Elizabeth Burgos, e Lee Maracle e Don Barnett.

Devo declarar que este ensaio é baseado na minha pesquisa de doutorado em que
proponho 0 exame de uma poética do relato de vida indigena. Uso a palavra poética
porque, etimologicamente, ela sugere o estudo voltado para a arte (téchne) ou teoria do
fazer. Por conta das especificidades tanto deste género quanto da cultura indigena,
aspectos textuais e contextuais faréo parte da minha investigaco.

A autobiografia tradicional possui caracteristicas em comum com o que Leeune
(2014) chama de autobiografia “pelo gravador”. Este termo qualifica um relato de s
contado oralmente por um individuo, porém gravado e transformado em narrativa escrita
por outro individuo. Nota-se entdo a existéncia de dois sujeitos (embora um deles ndo
escreva) envolvidos na producdo da obra. Esta participacdo dupla € o que define a
“colaboragdo autobiografica” (p. 134). Apesar de haver confusdo em relagdo a autoria da
obraque se acabou deler, o leitor, aindaassim, tera acesso anarrativade umavida, escrita
em primeira pessoa.

O teorico francés afirma haver um “escandalo” relacionado a publicagdo de
colaboragfes autobiogréficas. Para ele, tal escandalizagdo esta ligada ao fato de estas
colaboragtes duelarem com os livros que foram, de fato, escritos por quem os assina. E
aindaexplica:

Esses livros ndo sdo, narealidade, condenados por suainautenticidade,
mas porgue entregam o ouro ao bandido, e langam uma suspeita, talvez
legitima, sobre o restante da literatura. Sob certos aspectos, a
autobiografia dos que ndo escrevem elucida a autobiografia dos que
escrevem: o ersatzrevel a os segredos de fabricac&o e de funcionamento

do produto “natural” (p. 135, aspas do autor)
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A partir desta afirmacéo, € possivel compreender uma das possiveis razbes da
problematiza¢do muitas vezes gerada pela autobiografia “pelo gravador”.

Talvez fosse preferivel chamar este género de “autobiografia falada”, ou até
“audiofoniaescrita’, conforme menciona Leeune. Inclusive, qualquer referénciaagrafia
do texto que ndo inclua a dinamicarelato oral/narrativa escrita mostrar-se-a insuficiente.
Lejeune propde por fim o emprego da expressdo “relato de vida”, e oferece duas razdes
para ta: (i) por ser um termo ainda ndo utilizado para definir outras praticas; (ii) pelo
termo jaestar sendo empregado por pesquisadores daérea (p. 133). Partindo destesfatores
€ que decido assim também nomear 0 género o qual plango investigar.

Quando se trata de culturas orais, como as indigenas, o relato de vida € um modo
comum de documentacdo, uma vez que o modelo, por vezes, ndo possui proficiéncia
escrita de lingua. Além disso, mesmo que se criasse uma maneira de escrevé-las, as
linguas indigenas esbarrariam no fato de ndo gozarem de prestigio social e econdmico (se
comparadas com linguas europeias como o inglés, francés ou espanhol — ou com o
portugués, no caso do Brasil), dai a necessidade de se obter um intermediario, nédo-
indigena, para que seus relatos sejam publicados e difundidos.

A decisdo de concentrar-me no relato de vida sob a perspectiva indigena exige
alguns esclarecimentos. Primeiro, ¢ necessario salientar que ndo hd uma “cultura
indigena” univoca. Cada na¢ao indigena possui aspectos culturais particulares, mas ainda
ha pontos que se entrecruzam, como por exemplo, a relacdo de interdependéncia e
respeito para com a natureza. Segundo, aqueles que relatam suas vidas mostram-se ora
mais inseridos na cultura nativa, ora menos ligados a ela. Alguns, por viverem nas
cidades, trazem pouco mais que lembrangas da infancia, de histdrias contadas por seus
antepassados. Outros, por suavez, ainda que af etados por uma educacao catdlica, mantém
costumes e tradi¢es de seus povos. A justificativa de minha escolha por analisar relatos
de vida indigena explica-se por especificidades que somente sujeitos indigenas podem
oferecer. Por isso, minha proposta de andlise separa meu cor pus em dois grandes grupos
classificatérios: i) relatos de vida indigena cujos narradores tém maior contato com a
culturanativa, o que englobaria A queda do céu: palavras de um xama yanomami (2015)
e Me chamo Rigoberta Menchu e assim nasceu minha consciéncia (1993); ii) relatos de
vida indigena cujos narradores tém menor contato com a cultura nativa, o que incluiria,

portanto, Bobbi Lee Indian rebel: struggles of a Native Canadian woman (1975).

O eu eooutronorelato de vida indigena
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Quando se trata do estudo da autobiografia, Philippe Lejeune é 0 nome mais
citado. Suas investigagdes vao desde relatos candnicos, como Confissdes, de Jean-
Jacques Rousseau, até o surgimento de outras praticas de escritas do eu mais recentes,
tais como autorrepresentaces cinematogréficas e blogs. Em andlises de obras publicadas
apartir dasegundametade do século XX, Lejeune examinarel atos de vidaobtidos através
da gravagdo da voz de um model o que n&o participa da escrita da narrativa.

O corpus de Legeune (2014) é formado por obras de minorias culturais, politicas
e sociais francesas— como serralheiros e operarios — dando-me a oportunidade de utilizar
parte de suateoria para fundamentar minha pesguisa. Apesar de também lidar com uma
minoria, limito minha pesquisa a cultura indigena. Em sua obra, h& momentos em que
Lejeune descreve certas caracteristicas do relato de vida. Suas conclusfes, no entanto,
ndo podem ser adotadas integralmente em minhainvestigacdo. Como as particul aridades
culturais indigenas sdo aspectos cruciais para a abordagem das narrativas com as quais
pretendo trabalhar, certas conclusdes a que Lejeune chega parecem insuficientes. Por
exemplo, ab mesmo tempo em que o tedrico francéstrata de diferencas culturais, rel acdes
de poder e autoria, parece-me simplistaafirmar que o redator tiraao invésde dar apaavra
ao modelo (LEJEUNE, 2014, p. 168). Se a “palavra” a qual Lejeune se refere for a
redacdo do texto e o fato de que ser totalmente fiel ao relato do modelo é bastante
improvavel, sua afirmacdo pode ser plausivel. Entretanto, se esta “palavra’ for a
oportunidade de o modelo ser lido, a chance de que sua histéria acance e interesse
leitores, ndo ha neste processo agdes que tirem a palavra do modelo.

Parece razoavel afirmar que, ab menos nas obras que escolhi, conhecer a historia
daguele que relata sua propria vida é mais significativo do que saber quem de fato a
redigiu. De acordo com Leeune, o interesse do redator por estes relatos também se
origina de um desgjo de conhecimento. E a curiosidade que leva este individuo, membro
de uma classe dominante (muitas vezes, membro de uma universidade, editora, jornal), a
explorar uma civilizagdo desconhecida e estranha a sua. O redator interessa-se por esta
estranhacivilizagdo porque entende que elando conhece asi propriao suficiente (p. 169).
Assim, ele volta-se para esta sociedade como um altruista, como alguém que a perscruta
e aexplicaparaguda-la. Esta afirmacéo de Leeune, que se baseia na sociedade operaria
francesa, parece ndo se g ustar satisfatoriamente a civilizacéo indigena, umavez que seus
membros sdo conhecedores de seus proprios habitos, costumes e crengas. O que o tedrico
alega, talvez venha a se aplicar aqueles indios menos ligados a sua cultura de origem.
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Contudo, é preciso investigar 0 ponto mais acuradamente para que esta hipotese sga
confirmada.

Ao tratar de diferentes tipos de colaborages autobiogréficas, Lejeune (2014)
afirma que o trabalho de um redator nd&o pode ser avaliado pelo leitor, pois este sempre
ignorara a contribuicdo inicial do modelo, aceitando o redator como o narrador
autodiegético. Lejeune ainda argumenta ser bastante improvavel que esta informagéo
sgja algum dia revelada, deixando ao publico a escolha de crer ou ndo naquilo que foi
escrito (p. 435). O papel do redator entdo torna-se fundamental, pois ele é a peca que
transforma uma produc&o que seria considerada inviavel pelo mercado em ago factivel.
Ha exemplos em gue se percebe que o modelo € dotado de conhecimento suficiente para
escrever sobre sua propria vida, mas questdes de poder impedem que ele escreva sua
propria historial.

Smith & Watson (2010) ressaltam que, neste género, quem relata a historia
fica excluido da tarefa de escrever, e quem escreve ndo deixa marcas pessoais no
texto (p. 275). A narrativa escrita do relato de vida apresenta-se (supostamente)
como foi contada pelo modelo. Para isso, ao usar o pronome pessoal eu, o redator
estrategicamente dilui-se na autodiegese, como pode ser observado na seguinte

passagem:
Quando eu chorava ou gritava durante a noite, as pessoas de nossa

casa costumavam ficar irritadas. Entdo, meu padrasto, com
paciéncia, explicava a eles: “Os espiritos olham esse menino e ele
se comporta como um fantasma. Por isso geme durante o sono”.
Assim como minha mae, ele cuidava muito bem de mim. Era um
homem de sabedoria, um grande xam& Quando eu acordava aos
prantos a noite, ele me tranquilizava, dizendo: “Saia desse sonho,
volte quando em estado de fantasma! N&o tenha medo! SZo os
ancestrais animais yarori que vocé esta vendo. Quando vocé
crescer, se quiser, farei com que beba pé de yadkoana e eles
construirdo sua casa junto de vocé. Entdo sera sua vez de poder
chama-los. (KOPENAWA & ALBERT, 2015, p. 94)

1 Bobbi Lee Indian rebel: struggles of a Native Canadian woman (1975) é um exemplo desta prética. Lee
Maracle era alfabetizada e capaz de escrever. Contudo, a narrativa foi publicada sob a autoria de Don
Barnett.
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O contetdo de todo o relato € informado pelo modelo — € a histéria de sua
vida que sera oferecida ao publico. Todavia, é o redator quem remodela e edita este
relato, selecionando o que fard parte do produto final. Assim, quando examinamos
o0 processo de fabricacdo daobra, aguel e que ndo se mostra na narrativa parece dispor
de maior autoridade. E diante deste quadro que indago: quem detém o poder na
relacdo model o-redator? De quem €, de fato, a voz nesta narrativa autodi egética?

Dizer que o redator possui maior autoridade talvez implique colocar o modelo
em uma posicao oposta. Paulo Roberto Tonani do Patrocinio (2013) afirma ser
marginal aquele que € singular, em posicao antagbnica a algo. Dentro dos estudos
literarios, esse adjetivo foi cunhado em oposicao a um canone. A literatura marginal
seria, portanto, ndo uma literatura marginalizada — que, em um processo de
hierarquizacéo candnica, encontra-se numa posi Gdo menos elevada — mas aquela que
esta obrigatoriamente excluida do canone porque questiona seu perfil, ou sgja, “[...]
se coloca a margem enquanto proposta de intervencao literaria que busca lancar uma
sombra na modelacao do sujeito burgués” (p. 27).

A narrativa indigena pode ser considerada um tipo de literatura marginal,
literatura esta vista como algo transgressor. Como os marginais, os indigenas expressam-
se ndo apenas como individuos, mas primordialmente como pertencentes a uma
identidade coletiva. O espaco literério tem sido historicamente um terreno proibido para
este grupo. Sendo assim, sua producdo literariatalvez fique mais complexa, umavez que
ela ndo é proveniente de culturas baseadas na escrita, no individualismo ou nos valores
burgueses. A literatura indigena tem-se mostrado peculiar, ja que fazem do falar edo
escrever um falar contra e um escrever contra (SANTIAGO, 2000, p. 16). O relato de
vida indigena, a meu ver, posiciona-se em um entre-lugar. Por mais que ainda hgja um

“falar contra”, quem o faz ndo pode “escrever contra”.

Conclusao

Partindo da teoria de Leeune (2014) e de conceitos de Smith & Watson (2010),
proponho um recorte mais especifico se comparado as obras critico-tedricas ja
mencionadas. As teorias lejeunianas que me serviram de arcabouco tedrico abordam o
género de maneira geral, ou, quando especificam, lidam com classes minoritarias néo-

indigenas. Ainda que ndo em caréter definitivo, utilizo-me do termo relato de vida,

2150


Ana
Pencil


apresentado por Leeune, mas acrescido da palavra indigena. Portanto, eu desegjo buscar,
analisar e caracterizar o relato de vida indigena para, por fim, descrever sua poética
textual e contextualmente.

Os relatos aos quais me refiro sdo historias de vida contadas por um individuo, o
modelo, e ouvidas, gravadas, remodeladas e editadas por outro, o redator, que as
transforma em narrativas escritas. Neste género, o0 model o ndo se envolve no processo de
escrita, mas o redator também ndo se mostra presente no texto final. Na tentativa de
emular afalado model o sem evidenciar apresenca do redator, a narrativa é autodiegética.

Minha escolha por analisar relatos de vida indigena justifica-se tanto pelos
aspectos textuais especificos do género quanto pelos aspectos contextuais préprios da
culturaindigena. As trés obras que fazem parte do meu corpusinicial — A queda do céu:
palavras de um xama yanomami (2015), Me chamo Rigoberta Menchu e assim nasceu
minha consciéncia (1993) e Bobbi Lee Indian rebel: struggles of a Native Canadian
woman (1975) — sdo relatos de vida contados por indigenas, mas gravados e escritos por
ndo-indigenas. O que proponho neste anteprojeto é investigar uma poética dos relatos de
vida indigena, analisando igual mente aspectos contextuais e textuais. A investigacdo de
ambos 0s aspectos, em meu trabalho, dar-se-a concomitantemente, ja que entendo haver
uma interdependéncia entre estas partes.

O método comparativo que pretendo aplicar aos meus estudos serd 0 meio para
averiguar os pontos da hipétese gue norteia minha pesquisa, a saber: i) no relato de vida
indigena, o foco recai sobre sujeitosindigenas; ii) aautodiegese € uma estratégianarrativa
essencial do género; iii) a presenca de um modelo e um redator, e arelacéo estabelecida
entre eles define o relato; iv) habitosindigenas, questdes historicas, sociais e politicas sdo
seus temas recorrentes. Analiticamente, também plango manobrar as obras do meu
corpus da seguinte maneira: i) ha obras cujos narradores estdo mais inseridos nos habitos
nativos — como A queda do céu: palavras de um xama yanomami (2015) e Me chamo
Rigoberta Menchl e assim nasceu minha consciéncia (1993); ii) ha obras cujos
narradores estdo menos inseridos nos hébitos nativos — como Bobbi Lee Indian rebel:
struggles of a Native Canadian woman (1975). Acredito que tal divisdo gjudara a
organizar minha andlise de formamais eficaz.

Finalmente, relembro que nem as obras aqui sel ecionadas nem minha hipétese séo
irredutiveis e inflexiveis. O levantamento bibliogréfico, a averiguacdo da hipotese, os
constantes questionamentos e 0 método anadlitico trard novas possibilidades,

aperfei coamentos e acréscimos para a pesquisa.
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