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O presente trabalho tenciona investigar a presenca de Baudelaire e Rimbaud em Todos os
cachorros sdo azuis (2008), obra de Rodrigo de Souza Ledo que € delineada por uma voz
narrativa que diz de sua estadia em um hospital psiquiétrico cujo cenario para a histéria se
apresenta em meio a uma trama de referéncias culturais. Um vasto repertério cultural das
décadas de 1960, 1970 e 1980 se faz presente junto a referéncias atualissimas do século XXI.
Poderiamos até mesmo tracar uma espécie de percurso cultural trilhado na obra baseando-nos
nas insercoes e referéncias citadas. Dentre as maiores presencas e dialogos na obra, estdo os
poetas franceses Charles Baudelaire (1821 — 1867) e Arthur Rimbaud (1854 — 1891). Interessa-
nos analisar quais S0 as circunstancias em que surgem na obra um poeta ou outro. Quais so as
percepcdes do narrador a respeito de cada um dos poetas e que papel desempenham na
narrativa. Seriam de fato personagens? Estariam atuando como alucinagGes no contexto do
hospital psiquidtrico? Os conceitos de intertextualidade e interdiscursividade (Fiorin 1994),
demonstram-se produtivos para a elaboragdo de algumas hipoteses, assim como a metafora
visual do recorte e da colagem dada a0 processo de citagdo (Compagnon 1996), para que se
pense essa narrativainserida no contexto da literatura contemporénea brasileira.

Palavras-chave: Rodrigo de Souza Ledo. Poetas franceses. Rimbaud e Baudeaire.
Literatura brasileira contemporanea. Interdiscursividade e Intertextualidade.

A narrativa constituida de elementos fortemente biograficos tem um percurso
nada linear ou cronoldgico abordando os desde os primeiros indicios de desordem
mental, até a internacdo manicomial e diagnostico de esquizofrenia paranoide, atribuida
a0 narrador de um discurso confuso, fragmentario, incisivo, grosseiro, por vezes,
delicado, reflexivo e contemplativo de Todos os cachorros sdo azuis (2008), primeiro
livro de prosa publicado por Rodrigo de Souza Ledo, que anteriormente publicara o
livro de poemas Ha flores na pele (2001). Nascido no Rio de Janeiro, em 1965. Foi
avido leitor dos cléssicos. Dentre esses, 0s escritores franceses tinham especial atencdo

de Souza Ledo, sendo Marcel Proust, Charles Baudelaire e Arthur Rimbaud trés fortes
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nomes em seu repertorio de leitor. Faleceu em 2009, sob circunstancias pouco
esclarecidas, numa clinica psiquiétrica, de infarto, ap0s uma recente internacéo
volunt&ria. Postumamente teve lancado os titulos Me roubaram uns dias contados
(2010), O esquizoide: coracdo na boca (2011), Carbono pautado: memodrias de um
auxiliar de escritério (2012).

A esquizofrenia, o cotidiano da doenga, suas implicagbes, sintomas, e
tratamentos aparecem de maneira macica nas diversas manifestagbes artisticas de
Rodrigo de Souza Ledo, que ndo se restringia quanto a género ou suporte. Esteve
sempre conectado a0 seu tempo. Formado em jornalismo, foi coeditor da revista
eletronica Zunéi', escreveu majoritariamente no meio digital, tém inimeros e-books de
poesia, manteve um blog® durante os trés Ultimos anos de vida, realizou
experimentaces com musica, mixagem e filmagens. Além disso, pintou uma série de
telas a tinta 6leo, que posteriormente foram reunidas e conceberam uma exposi¢cao no
MAM (Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro) realizada no fina de 2011 ao
comego de 2012, de nome Tudo vai ficar da cor que vocé quiser.

Esse conciso panorama biogréfico tem a intencdo de demonstrar uma
personalidade inquieta, que dispde de inUmeros suportes e maneiras para se expressar
artisticamente. Em sendo assim, parece previsivel que sua literatura nos leve para
inlmeros lugares, traga inimeras referéncias e costure em s um repertorio igualmente
inquieto, repleto de recursos imagéticos e metéforas da ordem da sanidade ou da doenca
mental que funcionam como indicativo da construcdo da leitura de mundo que o
narrador realiza de dentro dos muros hospitalares.

Em Todos os cachorros sdo azuis, o tempo € desafixado de qualquer marcacéo
temporal, ndo ha ancoragem discursiva capaz de afirmar alguma cronologia narrativa.
Os dias de internacéo no hospicio, a descricdo dos personagens |a encontrados, a rotina
de medicamentos, da alimentacdo, das visitas, tudo isso aparece mesclado a crises e
alucinacOes persecutdrias, conversas e Visdes surreais, nas quais, por vezes, aparecem a
figura dos poetas Baudelaire e Rimbaud.

As citacOes tém seu cardter modificado ao longo da Historia, ja foram feitas sem
identificagdo de autoria, j& indicaram homenagem, e possuem algumas fun¢des, como a

identificacdo e sentimento de pertencimento de um determinado grupo que partilha

! Criada em 2003, disponivel em <www.revistazunai.com>, mudou de endereco e atual mente encontra-se
disponivel em: <www.zunai.com.br>.
? Lowcura. Disponivel em: < http://lowcura.blogspot.com.br >.
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daguela informag&o ou conhecimento, ou como pista para 0 caminho intelectua que as
ideias daquele texto percorrem. Ou como afirma Compagnon (1996), ela comporta o
texto de origem e de destino:

[...] Elatem o privilégio, entre todas as palavras do |éxico, de designar
a0 mesmo tempo duas operagdes - uma de extirpacdo, outra de enxerto
— e ainda o objeto dessas duas operagfes - 0 objeto extirpado e 0
objeto enxertado — como se ele permanecesse 0 mesmo em diferentes
estados. Conheceriamos em outra parte, em qualquer outro campo da
atividade humana, uma reconciliacdo semelhante, em uma Unica e
mesma palavra, dos incompativeis fundamentais que sdo a disuncéo e
aconjuncdo, a mutilacdo e 0 enxerto, 0 menos e 0 mais, 0 exportado e
o importado, o recorte e a colagem? (COMPAGNON, 1996, p.33).

Em Souza Ledo ndo ha de fato a citacdo ipsis litteris, ou 0 que é mais conhecido
como citacdo académica. Assim sendo, pensamos esse movimento de disuncédo e
conjuncdo descrito por Compagnon (1996), de como imagem metaforica para explicar a
composi¢ao do processo de construcdo das presencas e did ogos em Todos os cachorros
sdo azuis. Ou mesmo num conceito de citagdo que engloba outro conceitos de
intertextualidade, para além da conhecida citacdo direta.

Em texto bastante elucidativo a respeito do conceito de intertextualidade de
acordo com o desenvolvido por Bakhtin, Fiorin (1994) dispde de um outro conceito, que
pretende distinguir os chamados plano de contelido e manifestacéo, o discurso do texto,
para 0s quais sdo acionados os conceitos de interdiscursividade e intertextualidade,
respectivamente, em que entende-se intertextualidade como “o processo de
incorporacdo de um texto em outro, seja para reproduzir o sentido incorporado, sgja
para transformé&lo” (FIORIN, 1994, p.30). Enquanto que interdiscursividade ¢
entendida como “processo em que se incorporam percursos tematicos e/ou figurativos,
temas e/ou figuras de um discurso em outro” (FIORIN, 1994, p.32).

Partindo do principio de que encontramos a presenca desses dois procedimentos
acima descritos na obra de Souza Le&o, torna-se pertinente refletir a presenca dessas

guestdes na literatura contemporanea, paraaqual:

[...] os procedimentos metaliterarios e autorreflexivos parecem ter
chegado a um outro limite de exaustdo, perigam converter-se em
brincadeira intelectual de professores de literatura com ambicdes
criativas e muito raramente sdo capazes de questionar suas proprias
premissas. [...] existe uma presenca forte da reescritura na ficgdo
brasileira recente com inegéveis e férteis contribuigdes, e é claro que
nenhum autor hoje escreve a partir da estaca zero, todos se defrontam,
por bem ou por mal, com uma tradi¢do que seus textos deixam mais
ou menos visivel. Todavia, para enfrentar a tradicdo liter&ria e os
fantasmas por ela herdados e poder escrever e assumir a literatura
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COmO um campo criativo hoje, é necessaria também uma boa dose de
vontade iconaclasta e profanadora que ndo poupe nem mesmo a
prépria literatura, sem a qual ndo evita a sacralizagdo do literéario, ou
pior, o apelo emocional e o lugar-comum, no qual o jogo
autorreferencial também acabou por se converter.
(SCHOLHAMMER, 2011, p.138). — grifo nosso.

Isso dito, reconhecemos em Souza Ledo esse caréter iconoclasta e profanador, de
guem ndo poupa nem mesmo a literatura, ndo ha sagrado ou intocavel. Os classicos e
admirados poetas franceses ndo sdo sO audidos, ou tém suas obras e teméticas
abordadas a0 longo da narrativa, como também sdo personagens, cujos feitos sdo
contados por meio do discurso indireto livre. O narrador de Todos os cachorros séao
azuis (2008), manipula seus personagens como lhe convém, antecipa suas aces e
sentimentos, se utiliza de um conhecimento biogréfico a respeito dos poetas para
estipular comportamentos para cada um deles como personagens. Esses, por sua vez,
adquirem caréter ainda mais complexo, visto que dentro do emaranhado narrativo, e da
estética da desordem e falta de estabilidade do texto, Rimbaud e Baudelaire podem ser
lidos de mais de uma maneira: seja como personagens criados em alucinagbes de um
homem diagnosticado como esquizofrénico paranoico; sgja como alter egos desse
narrador, que demonstra os mais diferentes comportamentos ao longo da narrativa; hora
se identificando mais com uma personalidade, hora com outra; ou, sgja como matéria
prima, matriz temética de diversos assuntos. Como, por exemplo, as aventuras de
Rimbaud na Africa, dados de sua biografia, como a perda da perna, ou o fato de ter
parado de escrever ainda muito jovem.

A ideia dos alter egos, das persona assumidas, ou invocadas a cada momento no
texto se demonstram férteis ao pensarmos justamente em Arthur Rimbaud. Tendo em
vista que ha na literatura contemporanea um forte viés marcado pela expresséo
subjetiva, um caminho de literatura de cardter memorialista, autobiogréfica, cujo
material € factual, € a propria vida, um caminho literario concebido pela encenacéo do
“eu”, e nesse sentido, Rimbaud ndo poderia ser mais adequado, quando “eu ¢ um outro”,
€ quando o narrador de Souza Ledo sente que pode ser, falar e fazer o que quiser. Em
depoimento péstumo,

Bardey, um dos donos do estabelecimento comercial de Aden para o
qgua [Rimbaud] trabalhou, fez questéo de escrever para a Société de
Géographie, depois de sua morte, dizendo que: Ele é mais conhecido
na Franca como um poeta decadentista do que como viajante mas, por

este Ultimo titulo, merece ser igualmente lembrado [...] por sua paixao
pelo desconhecido, e por sua personalidade, absorvia avidamente os
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aspectos intelectuais das regides onde vigjava. Aprendia idiomas a
ponto de conversar com fluéncia em cada regido; e assimilava, tanto
guanto possivel, as maneiras e os costumes dos povos nativos|...]

Apresenta-se um rico testemunho acerca das caracteristicas aventureiras, davida

errante, e por conquéncia invejavel para quem se encontra cerceado de liberdade, sgja

por conta dos muros hospitalares, ou por uma consciéncia arrebatadora e cruel de sua

propria condicdo. Tais sentimentos podem ser visto em excertos como:

Sai, Rimbaud. Enquanto vocé ndo virar adulto, ndo falo mais com
VOCE.

Eu brinco. Brinco. E brinco. [...]

Peguei um dos bonecos do Rimbaud e esfreguei na cara dele.

N&o vé que isso é coisa de crianga? Eu quero ser crianga. Eu sou
Rimbaud. (SOUZA LEAO, 2008, p.32)

Ou, por exemplo, quando a voz narrativa fala em tom de admirag&o do aspecto

safo e esperto de Rimbaud, afirmando que ele logo ndo estaria mais internado no

manicomio:

Rimbaud matou uma onca que circundava o meu corpo outro dia, de
noite. Outro dia, de dia, comemos junto a gororoba do hospicio. Eu e
Rimbaud. Ele esta internado devido a drogas. Ele manca um pouco.
Deve ter seus quarenta anos. Cheguei a perguntar por gue escreveu tao
pouco. Ele me disse que detestava escrever. Eu gosto é de sentir o
vento sobre 0s meus cabelos. HA brisas perigosas para um cara
franzino como Rimbaud, mas ele é um cara safo, sabe se livrar das
adversidades. Logo estara recebendo ata (SOUZA LEAO, 2008,
p.20)

Ao passo que para Baudelaire, as caracteristicas atribuidas dizem de uma

personalidade mais fechada, introspectiva e mal humorada. Como visto em:

Nem eu pedindo e ligando para €le, nem deixando reca- do,
Baudelaire atendia Ele tinha um génio danado. Mau humor.
(SOUZA LEAO, 2008, p.35).

Era explicita a preferéncia do narrador por uma companhia que lhe inspirava

arroubos de vida e contemplagdo, em detrimento de uma persona formal, velha e

ressentida:

Imagino que estou fora deste lugar, eu promoveria uma puta festa la
em casa. Rimbaud apareceu. Onde estou em seus pensamentos? Esta
brincando com Baudelaire.

Detesto Baudelaire. Ele tem um jeito de velho. E muito formal. Eu
quero estar com vocé. Nao vai me dizer que estd apaixonado.
(SOUZA LEAO, 2008, p.39). — grifo nosso.
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Através do uso profano e subversivo de leituras, e referéncias repertoriadas, o
narrador traz para seu universo, para dentro do hospicio, um percurso de leitura que
trilhou, e que transformou em companhia.

Como anteriormente mencionado, a intertextualidade e interdiscursividade
acontecem em muitos niveis e manifestagdes distintas ao longo da narrativa, acionando
a todo tempo a atencdo e o repertério do leitor. Baudelaire ndo aparece s como
personagem, sua poesia também esta |14, bem como uma das teméticas mais difundidas
de seus escritos — a modernidade — que aparece na forma de um lampejo inserido na
descricdo da cena da passagem da enfermeira pelo hospital psiquiatrico.

Nem eu pedindo e ligando para ele, nem deixando reca- do,
Baudelaire atendia. Ele tinha um génio danado. Mau humor. Mas
naquela tarde ambos estavam 14, Rimbaud e Baudelaire,
conversando sobre poesia e vida moderna. E de repente ela passou
por mim. Veio de branco, toda de branco, perfumada e linda
Branca tipo porcelana. Fui invadido pela masica, “ela vem toda de
branco, toda molhada e despenteada que maravilha que ¢ o meu amor”

Jorge Ben me pegava pelas maos. E eu olhava aquela mulher de jaleco
passar. (SOUZA LEAO, 2008, P.35) — grifo nosso.

A imagem da passante de Rodrigo de Souza Ledo aparece com as cores
invertidas, numa espécie de efeito negativo da passante de Baudelaire, que é a figura
de luto, a mulher vestida de preto, enquanto que para Ledo temos a figura da
enfermeira, de uniforme, toda de branco. Nesse sentido, entende-se a referéncia e
intertextualidade extrapolando niveis primarios, chegando ao plano das ideias e
conceitos, visto que elas acionam a propria nogdo de antitese e contrarios, de
dualidades inconcebiveis, que sdo tematica e modus operandi em toda a obra de
Baudelaire.

A uma passante

A ruaem torno eraum frenético aarido.
Toda deluto, altae sutil, dor majestosa,
Uma mulher passou, com sua méao suntuosa
Erguendo e sacudindo a barra do vestido.

Pernas de estatua, era-lhe aimagem nobre e fina.
Qual bizarro basbaque, afoito eu Ihe bebia

No olhar, céu livido onde aflora a ventania,

A docura que envolve e 0 prazer que assassina.

Queluz... e anoite apds! - Efémera beldade
Cujos alhos me fazem nascer outra vez,
N&o mais hel de te ver sendo na eternidade?
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Longe dagui! tarde demais! nunca talvez!
Pois de ti jAme fui, de mim tu jafugiste,
Tu que eu teriaamado, 6 tu que bem o viste!
(BAUDELAIRE, 2012, p.331-333). — grifo nosso.

Eis que, no excerto a seguir, a hipotese das alucinacfes é expressa pela voz de
um narrador decepcionado e arrebatado pela consciéncia de seu delirio. Ao mesmo
tempo em que se encontra em negacdo quanto as aucinagdes com 0s poetas, sente-se
arrebatado por dar-se conta da necessi dade daquel as companhias:

Rimbaud andava sobre o muro. Sai dai, seu filho-da-puta. Cuidado.
Fui para o quarto para ndo ver minha adrenalina crescer. Rimbaud
logo veio atrds de mim. Estou sb. Este mundo € assim. Cadé o
Baudelaire? Esta jogando sinuca. E t&o triste ter como amigos duas
alucinacbes. Uma que estd comigo quase todo o tempo e a outra, que
me aparece de vez em quando. Sai Rimbaud, vocé é s6 uma
aucinagd. (SOUZA LEAO, 2008, p.42).

Ja nos trechos abaixo, 0 que temos € o fato curioso de algumas das vezes em que
uma personalidade se fazia presente a outra era auséncia. Eram antiteses por exceléncia,

e por essa razao impraticaveis convivéncias.

Rimbaud gostava de brincar com fogo. Acendia velas. Baudelaire
gostava do escuro. Mas ndo gostava de briga e muitas vezes sumia
gquando Rimbaud aparecia. Rimbaud era meu amigo de todo o
tempo. Um verdadeiro porra-louca.

[...]

Tenho rituais. Acendo um cigarro atras do outro e deixo que se
fumem. Deixo que os deuses fumem cada um o seu cigarro. As vezes
acendo todos ao mesmo tempo. Meus deuses fumam comigo. Fica
uma baguncga, orgia de fumaca. E Rimbaud danca. Baudelaire foge.
Sorrio.

Imagina se fossem baseados? Os deuses todos doiddes iriam sair feito
capetas para a vida. Entrariam deuses e sairiam demonios. (SOUZA
LEAO, 2008, p.52). — grifo nosso.

Todas essas manifestacGes oferecem ainda mais oportunidades interpretativas,
que possivelmente ndo se esgotam nesse estudo. Sendo alter ego, alucinacdo, ou
personagem, todas essas hipoteses levantadas para essas presencas poéticas parecem
funcionar como mecanismo de sobrevivéncia. Sobrevivéncia literaria Resisténcia
Inconformidade. E preciso literatura para sobreviver ao hospicio. E preciso literatura

paraviver o hospicio. E preciso viver o que se &, parando viver o que se vive.
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