experiéncias literarias textualidades contempordneas

jabralic

PERIGRAFIA E “PERIAGENTES”: CONFORMACAO AUTORAL A PARTIR
DE TEXTOS QUE CAMINHAM AO LADO DA NARRATIVA
Mariana Elia (PUC-Rio)

Resumo

Sugere-se uma discussdo acerca das formas de emergéncia da figura autoral a partir dos textos
que caminham ao lado da narrativa. Ao questionar a ideia de uma criacdo textual absoluta,
entregue a editora finalizada pela inspirag@o tnica do autor, ¢ ao considerar a atuagdo de outros
agentes, enfatizando assim a for¢a do olhar do outro — principalmente o olhar especializado de
editores, agentes e demais profissionais ligados as editoras —, reavalia-se o processo de
concretizagdo da escrita literaria. As implicagdes desse processo consequentemente recaem na
maneira como se forja aquele que assina o texto e estampa o nome na capa do livro. Nos
primeiros passos de uma pesquisa que procurara se debrugar sobre os paratextos (GENETTE,
2009), como os textos de orelha, as minibiografias e as notas do editor, o artigo mostra as bases
com que se pretende desenvolver a pesquisa, qual seja as implicagdes da materialidade da obra.
Pensa-se nesse sentido nas questdes levantadas por Roger Chartier (1999; 1994) sobre o suporte
de leitura e a reflexdo de Antoine Compagnon (2007) a respeito do paratexto como moldura que
circunscreve o texto central, fazendo com que o leitor absorva o que se convenciona como
importante para acessa-lo, inclusive certa imagem do autor. Alguns elementos que caminham
junto do trabalho de escrita ficcional e da formulag@o de figuragdes autorais sdo trazidos para o
debate. A sugestdo ¢ de que paratextos agem diretamente na constru¢do de um imaginario
autoral ¢ agentes que participam da construgdo textual acabam também por delinear os
contornos da figura do autor. Dessa forma, a perigrafia impede o vazamento das palavras da
moldura textual e as muitas maos que rasuram o original (circunscr)escrevem o corpo do autor,
a seu deleite e observancia.

Palavras-chave: Paratextos. Autoria. Literatura contemporanea. Mercado editorial.

Este trabalho apresenta os primeiros passos para o desenvolvimento de uma
pesquisa sobre possibilidades de constru¢do da figura autoral na literatura brasileira
contemporanea. Dando sequéncia a pesquisa anteriormente empreendida sobre trés
aspectos das figuracdes e conformacdes da figura autoral — relacdo copia e
originalidade, atuacdo do autor na vida publica e constru¢do do autor pelo outro —,
busca-se desdobrar o tema da construgdo autoral no processo de produgdo do livro, no
qual diversos atores interagem e participam. Se antes o foco havia sido no trabalho
desses atores, como agentes literarios, editores, demais profissionais do livro e inclusive

professores orientadores, no caso de fic¢des escritas no ambiente académico, neste
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momento a proposta ¢ pensar prioritariamente a materialidade do livro (CHARTIER,
1994; 1999) como forma de materializacdo mesma do autor.

Resgatando os fundamentos que guiaram a pesquisa anterior, € que certamente
estardo presentes na maneira como vao se delinear as discussdes futuras, resume-se
rapidamente os elementos norteadores precedentes. O primeiro aspecto abordava o valor
da copia e da similaridade, trazendo o conceito de simulacro revisitado por Gilles
Deleuze a partir de Friedrich Nietzsche. Colocavam-se em jogo critérios como
originalidade em uma construcdo ficcional (e autoral) que se v€ constantemente apoiada
em outros textos. Romances como Macunaima, de Mario de Andrade, e Em liberdade,
de Silviano Santiago, serviram como objetos interessantes de andlise e reflexdo. Ja o
segundo ponto trabalhou a criacdo do autor fora da narrativa, calcada numa atuacao
crescente do autor na cena publica. A fundamentagdo tedrica ai foi o conceito de
performance e a leitura que Susan Buck-Morss faz do ensaio de Benjamin “A obra de
arte na época de sua reprodutibilidade técnica”, resgatando a definicdo de “estética”
como aquilo que toca, pelo sentido do tato, o outro. A propoésito, essa nogao, ao lado da
demanda por um corpo do autor — de sua voz, de sua aparicdo nos meios sociais,
também trabalhadas por Diana Klinger —, constitui uma abordagem interessante para
pensar a questdo da materializacdo do livro e do autor que se quer propor aqui.
Finalmente, o ultimo aspecto ¢ o que sera desdobrado a partir de agora, ao se pensar os
textos que caminham ao lado da obra ficcional como chaves de leitura sobre aquele que
assina a obra. Apoiar-se nas leituras desses autores sob a nova Otica da pesquisa sem
davida trard apontamentos diferentes dos apresentados anteriormente.

Em extenso levantamento, Gérard Genette (2009) mapeou praticamente todas as
formas de paratextos, desde os encontrados dentro do livro até os exteriores a ele. A esse
respeito, Genette separa os paratextos em peritextos (tomando de empréstimo o termo
utilizado por Antoine Compagnon) e epitextos: os primeiros para se referir aos
constituintes do livro, o segundo englobando entrevistas, cartas e demais materiais que
tratam da obra. Mas, para falar dos paratextos, ¢ necessario trazer antes uma outra
palavra: convengdo. Textos convencionados. Nesse sentido, ndo interessa por ora
questionar a falta de originalidade dos textos, mas observar a sua constancia, a repeticao
de sua estrutura, a reiteragdo de certo tipo de informagdo. Principalmente no caso de
textos como as minibiografias, ou Sobre o autor, os textos de orelha, de quarta capa, as

notas do editor, entre outros. Seria possivel falar também de textos como dedicatorias,
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epigrafes, prefacios, mas nesses casos observa-se até certo ponto liberdades em termos
de originalidade e inventividade, o que ndo serd abordado por enquanto.

Ao observar aqueles outros textos, verifica-se que alguns elementos sao
convencionalmente exigidos. Para ilustrar, veja-se justamente o exemplo das
minibiografias. Nelas, vemos, além do nome do autor, estabelecendo desde o inicio um
didlogo entre esse texto € a assinatura na capa, a sua cidade de origem e o ano de
nascimento. Em seguida, h& um pequeno rol de publicacdes anteriores e outras
atividades profissionais nas quais esses autores estdo envolvidos. Finalmente, chegam
premiagdes de obras e reconhecimento da critica, que podem vir também na forma de
tradugdes adquiridas por editoras estrangeiras. Essas informagdes, pontuais e objetivas,
sugerem um esforco em apresentar formas de legitimagdo da narrativa que se poe a
venda, além de situar o contexto em que vivem esses autores. Parecem justificar a
escolha das editoras e, também, do leitor, como se sustentassem essa escolha pelo ponto
de vista mercadolédgico e do ponto de vista do canone artistico.

Antoine Compagnon, que prefere o termo perigrafia, traz o conceito de moldura

para pensar a seu respeito.

Compreende toda uma série de elementos que envolvem o livro, como
a moldura fecha o quadro com um titulo, com uma assinatura, com
uma dedicatéria. S3o outras tantas entradas no corpo do livro: elas
desenham uma perigrafia, que o autor deve vigiar e onde ele deve se
observar, porque ¢ primeiramente nos arredores do texto que se trama
sua receptibilidade (COMPAGNON, 2007, p.104-5).

O historiador francés portanto compara a perigrafia com uma moldura e uma
assinatura, destacando, além disso, seu carater fronteirigo. Fala da relagdo do autor com
a perigrafia. E finaliza com o lugar de antecipagdo desses textos. Ao definir a perigrafia
como moldura, Compagnon prescreve certa funcdo a esses textos, como um contentor
para que as palavras ndo extravasem para fora do livro.

Para esclarecer o que pensa sobre a perigrafia, ou, como se pretende utilizar
aqui, paratextos, Compagnon procura estabelecer uma linha temporal de regulacdo do
texto, indo da escrita medieval a classica. Essa regulagao se daria num momento inicial
pela verificacdo de uma referéncia ao texto original, na qual se veria o peso da tradi¢do
legitimando ou respaldando o texto que ora se apresenta. Nesse sentido, 0s escritos se
remetem a um texto primeiro. Essa concepc¢ao medieval desconhece uma parti¢ao entre

homem e sua comunidade, o texto em si insere-se numa linhagem que a justifica. A
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idade classica instauraria, por sua vez, uma espécie de censura prévia, um controle no
ato da escrita (o controle exercido antes ocorria por denuncia e repressdo, recursos
externos a produgao textual). Uma vez que emerge o valor de individuo, de sujeito que
participa da comunidade, mas ndo se dilui nela, aquele que escreve ¢ responsavel por
“conter sua lingua, a fim de dominar um discurso” (COMPAGNON, 2007, p.99). Os
termos do historiador sdo sugestivos. Conter a lingua como atentar para o que fala,
segurar a lingua-o6rgao dentro da boca-6rgdo, mas também restringir a lingua-sistema
compartilhado, ndo deixar que ela fique solta sociedade afora — o autor portanto como
figura de autoridade e com o poder de usar a lingua. Dominar o discurso, da mesma
forma, como segura-lo junto de si, domar o selvagem discurso, subjugé-lo para controle
desse sujeito. A transformacao ¢ bastante significativa, sair de uma nog¢ao de regulacao
pela comunidade, de compartilhamento da linguagem por essa comunidade, para uma
regulacdo prévia feita por quem escreve, uma vez que ja se entende que aquele que
escreve € um individuo, uma forma pensante em particular ¢ ndo indistinta dentro da
forma mais importante que era a comunidade. O equilibrio do texto ¢ garantido em
nome de sua receptibilidade. A relagdo autor-texto-leitor aparece, assim, da seguinte
maneira para o historiador da literatura: “Instituir um novo modelo de relagdo entre o
sujeito e o objeto, entre o autor e o livro, modelo que, integrando de algum modo as
condi¢des de receptibilidade do texto, fornecesse por si mesmo o principio de sua
regulacdo, como um homeostato” (COMPAGNON, 2007, p. 99).

Apbs o resgate historico que faz Compagnon, apresenta-se o segundo elemento
deste artigo. A producdo desses textos, desses paratextos, ¢ um dos resultados do
desenvolvimento da industria da editoragdo. O processo de estabelecer textos e praticas
de produgdo de livros se da fundamentado na busca de padrdes editoriais. Ou seja,
volta-se a questdo das convengdes. Em A4 construgdo do livro (2008), Emanuel Araujo
resume muito bem essa busca pela normalizagdo do texto em nome da fluéncia da
leitura. Desde os primordios da industria livreira, testam-se e convencionam-se padroes
de apresentacdo do objeto livro que vao desde estruturas textuais, disposi¢do do texto na
pagina ao oferecimento de elementos que circunscrevem a matéria principal do livro, ou
seja, acompanham a narrativa. Entre esses elementos estdo, € claro, os paratextos.

A sugestdo aqui ¢ tracar um paralelo entre a trajetoria da editoracdo e a
constitui¢do da figura autoral. Como ponte para essas duas trajetdrias, os paratextos.

Roger Chartier (1994; 1999), também presente no XV Encontro da Abralic,

resgata a historia do livro tal qual o conhecemos e nos mostra como esses textos e
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outros elementos do livro foram surgindo de acordo com a expansdo da impressao dos
livros e do nimero de profissionais que passaram a atuar no ramo. Fala, por exemplo, da
inclusdo de imagens de autores em seus livros, de modo a criar uma identificagcdo entre

a obra e uma assinatura:

Seus retratos apareciam nas miniaturas, no interior dos manuscritos.
Eles sdo com frequéncia representados no ato de escrever suas
proprias obras e ndo mais no de ditar ou copiar sob o ditado divino.
Eles sdo “escritores” no sentido que a palavra vai tomar em francés,
no correr dos ultimos séculos da Idade Média: eles compdem uma
obra e as imagens os representam, de modo um pouco ingénuo, no ato
de escrever a obra que o leitor tem nas maos (CHARTIER, 1999, p.
31-2 apud NAVARRETE, 2013).

Nesse sentido, interessa pensar os recursos criados ao longo da histéria da
industria livreira que favoreceram certa “coincidéncia”, ou melhor, correlacdo, entre a
exigéncia crescente de paratextos (alterando-se os tipos conforme a época) e a
constru¢do de uma instancia autoral. Tomemos, por exemplo, a capa, que passa a ser
peca componente do livro no século XVIII (ARAUJO, 2008:435), ou mesmo a
impressdo de um nome nessa capa. Esses elementos foram inseridos ao objeto livro de
acordo com o estabelecimento de certos padroes. Podemos seguir para a recorréncia de
prefacios, principalmente em romances brasileiros do século XIX ou, como analisa
André Luiz Barros (2015), romances da segunda metade do século XVIII na Franca. Em
artigo publicado na revista Matraga, Barros associa a tendéncia francesa com trés
autores brasileiros, a saber, Machado de Assis, Clarice Lispector e Alberto Mussa.
Herdeiros da tradicdo dos antetextos autorais, esses escritores, segundo Barros, os
utilizam como “apoio ao jogo do autor e do livro com o espago que os circundam, e
cujas logicas de apreensdo do que ¢ admissivel como jogo ludico, bem como as
concepgoes, conscientes ou ndo, da subjetividade individual (do eu) sdo diversas do que
se da dentro do texto e do livro” (2015:44).

Dessa forma, os antetextos (prefacios, adverténcias, nota ao leitor, epigrafes)
tratam da narrativa a ser lida, mas também adquirem um carater performatico que dao
contornos a figura autoral. Trazendo rapidamente o caso de Machado de Assis, para nao
alongar a discussdo por ora, a discricdo que ele assume no ambiente social subverte-se
em criticas mordazes presentes em seus textos e antetextos. No caso de Lispector e

Mussa, 0 jogo, com outras roupagens € num contexto midiatico repleto de epitextos, ndo
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¢ muito diferente. Vale dizer ainda que, no conjunto da literatura dos ultimos vinte ou
trinta anos, como a escrita por Mussa, os prefacios nao sao mais tdo frequentes, mas, em
contrapartida, ha diversos textos na composi¢ao do livro, como por exemplo as
epigrafes e os comentarios em quarta capa, para citar apenas dois casos.

Procura-se incluir a trajetoria da industria livreira no contexto da pesquisa a
medida que se foi construindo uma estética da padronizagdo na constituicao do livro.
Servindo a logica da massificacao do sistema capitalista, em vista do barateamento da
producdo (vide formato do livro e material de impressdo, por exemplo), essa busca
incessante por normalizagdo também atende a questdes de ordem linguistica (corre¢ao
ortografica e terminoldgica) e discursiva, de modo que o resultado traz consequéncias
importantes para a circulacao da literatura. Obras de referéncia como A construgdo do
livro (2008), de Emanuel Aragjo, sintetizam muito bem, principalmente pelo lado
técnico, essa busca por normalizagdo na reproducdo de originais — trabalho incessante
que remonta ao século III a.C. e chega aos nossos dias através de manuais de editoras e
redacdes de jornais, justificando-se pela facilitacdo e fluidez da leitura. Aqui a proposta
¢ discutir como essa padronizagdo atinge a produ¢do de discursos a respeito de quem
assina a obra. Nesse sentido, o texto sobre o autor na orelha ou nas paginas finais do
livro, bem como as formas de inscricdo desse nome na capa, hoje em dia procedimentos
basicos na produgdo editorial, sdo objetos a serem deslocados do automatismo do
trabalho diario nas editoras para um novo lugar de especulagdo.

E assim que se sugere deixar de lado o aspecto criativo dos elementos que
compdem o livro para depreender e colocar em questdo o valor de certas convengdes
que tornam os paratextos elementos pré-moldados a partir de concepgdes estabelecidas
do que deve ser o autor, do que deve esperar o leitor e do que se entende por livro. Por
que e de que forma esses padrdes, ja que essas minibiografias seguem em geral uma
férmula comum entre as grandes editoras, desenham contornos para a figura autoral?

Sugere-se aproximar a necessidade de dar corpo, identificar esse autor, com a
materializagdo do texto, de sua impressao no papel. Ainda que coloque em questdo as
indicagdes historicas de Foucault na seminal palestra sobre o que ¢ o autor, Roger
Chartier em “Trabajar con Foucault: esbozo de uma genealogia de la ‘funcion-autor’”
(1999) corrobora a urgéncia de se pensar a emergéncia da fungdo autor, aqui pensada
também no ambito da materializacdo. Talvez ndo se encontre necessariamente um
mesmo inicio ou origem para o estabelecimento do livro e as constru¢des da figura do

autor, tampouco um mesmo fio temporal, mas certamente identifica-se uma constante
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vontade de ver um objeto composto por elementos bem definidos e feito por uma mao —
um corpo — a qual tentamos ter acesso, por diferentes vias — como, por exemplo, 0s
textos que esse objeto traz.

No artigo, Chartier traz ainda um elemento bastante interessante para nos ajudar
neste projeto de pesquisa. Atento aos marcos historicos, o historiador francés associa a
fundamentagdo da funcdo autor a consolidacdo das formas de producdo: “Foucault
convida a uma investigacao retrospectiva que deve ligar o sentido atribuido (ou ndo) a
funcdo autor em diversas praticas discursivas com a historia da producdo, disseminacao
e apropriacio dessas formagdes discursivas” (1999:16).! Retoma, nesse sentido, a
disputa ocorrida no Reino Unido entre livreiros londrinos e das provincias no século
XVIII, a partir da qual se estabelece uma relacdo direta entre o texto e a
inspiragdo/criagao/estilo daquele que o escreveu. Essa relagdo aparta a nogdo do

discurso como origem divina:

O texto adquire assim uma identidade referida imediatamente a
subjetividade de seu autor (e ndo mais a inspiragdo divina ou a
tradicdo). Nessa estética da originalidade se inscrevem os tracos
fundamentais da fungdo autor tal como compreendida por Foucault?
(CHARTIER, 1999:18).

Desse modo, a intencdo ¢ investigar como o desenvolvimento da editoragdo, que
aos poucos leva o trabalho da filologia cléassica, trabalha em nome da conformagdo de
uma figura autoral e qual é o papel da perigrafia nessa trajetoria. Porque esses textos,
diga-se, laterais sustentam uma unidade dita livro e também uma unidade conhecida
como autor. Trabalhos como o de Antonio Secchin, que analisa as dedicatorias de Jodo
Cabral de Melo Neto, de modo a fazer aparecer o que ele coloca como “expressdes de
jogos explicitos ou subliminares da paixdo humana, subitamente aflorada nas exiguas
linhas nas quais se pratica a sedutora arte da dedicatéria” (SECCHIN, 2012, publicacio
eletronica) ou do ja citado pesquisador da Uerj André Luiz Barros da Silva mostram que

a proposta € proficua e o investimento na pesquisa, garantido.

1 Foucault invita a una investigacion retrospectiva que debe ligar el sentido atribuido (o no) a la funcion-
autor en diversas practicas discursivas con la historia de la produccion, diseminacion y apropiacion de
estas formaciones discursivas. (Tradugao livre)

2 “El texto adquiere asi una identidad referida inmediatamente a la subjetividad de su autor (y no mas a la
inspiracion divina, o a la tradicién). En esta estética de la originalidad se inscriben los rasgos
fundamentales de la funcioén-autor tal como la comprende Foucault”. (Tradugao livre)
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