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A CRITICA A OBRA DE GRACILIANO RAMOSNOSJORNAIS:
INFLUENCIASE PERMANENCIA NO DISCURSO ACADEMICO
|zauraVieiraMariano de Sousa (UERJ)

Resumo: O estudo da critica literaria veiculada no jornal é valioso para o entendimento do
percurso da literatura brasileira. Como as faculdades de Letras sd se formaram a partir da
primeira metade do século XX no Brasil, cabia ao critico gerar e propagar o primeiro olhar
sobre as obras recém-langadas. Por esse motivo, anaisar as criticas direcionadas aos autores no
momento em gue as obras eram publicadas nos permite perceber como as obras foram recebidas
€ COMOo €essas primeiras impressdes ainda reverberam no discurso académico nos dias de hoje.
José Luis Jobim pontua que as criticas contemporaneas a publicagdo das obras merecem uma
andlise cuidadosa, pois €las inauguram uma série de outras criticas e, desse modo, tém um peso
maior sobre as outras: “Assim, visto que ndo ha uma memoria de criticas prévias [...], entdo o
peso da critica do presente € muito maior, pois cabe a ela inaugurar a série de juizos sobre a
obra que surgiu agora.” (JOBIM, 2012, p. 13).

Graciliano Ramos é um dos inimeros autores que tiveram suas obras analisadas e criticadas no
periodo em gue foram publicadas. Neste trabalho, procuramos observar por meio de alguns
exemplos como as criticas a obra do escritor alagoano publicadas em jornais, tais como Diario
de noticias, Diério da noite, Correio Paulistano, Jornal do Brasil, entre as décadas de 1930 e
1940, influenciaram a pesquisa académica. Através do estudo das criticas dirigidas a obra de
Graciliano a época de sua publicacdo, podemos perceber um didlogo entre essas primeiras
criticas e 0 estudo académico subsequente da escrita do autor de Infancia.

Palavras-chave; Criticaliteraria. Jornais. Graciliano Ramos.
Introducéo

No ambito dos estudos literarios, a critica literaria foi responsavel por eleger
obras e colocé-las dentro do canone. O papel do critico de literatura foi extremamente
importante para a valorizacdo da literatura e para o crescimento de um publico leitor.
Ao discorrer sobre a importancia do critico literério no ambito nacional, Silviano
Santiago assinala a relevancia da sua atuagdo para o enriquecimento do debate de ideias
e para a avaliagao das obras. Para Santiago, os criticos foram “verdadeiros formadores

de opinido, responsaveis pelo sucesso ou o fracasso de obras e autores, esses criticos
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assumiram ainda a tarefa de atualizar e ampliar 0 quadro nacional e internacional de
leituras do brasileiro comum.” (SANTIAGO, 2004, p. 163).

No Brasil, a critica literaria comegou a ganhar espago principamente nos
jornais, onde as proprias obras comecaram a ser publicadas. Como o surgimento das
faculdades de Letras sO aconteceu perto da metade do século XX, foi a critica literaria
que assumiu o papel de andlisar as obras dos escritores brasileiros. Ainda hoje, ja nos
espacos académicos, percebemos que, em muitas disciplinas, 0 texto critico antecede,
ou até mesmo substitui o texto literario nas aulas. Em teses e dissertacdes, o texto critico
é fundamental, sgja pararatificar o que defendemos ou para ser contestado.

Olhar para a critica literaria € fundamental para compreendermos a histéria da
literatura e a teoria literaria em que estamos inseridos. No contexto nacional, podemos
ver que a critica literaria difundida nos jornais foi responsavel por propagar e solidificar
aliteraturabrasileira

Neste trabalho, propomos mostrar através de alguns exemplos como a critica
literdria jornalistica dirigida a obra de Graciliano Ramos a época de sua publicacdo
interviu na recepcao das obras literarias do autor pelo publico brasileiro e como ela

influenciou os estudos académicos seguintes.

O diélogo entre a critica jornalistica e a critica académica: um olhar sobre alguns

exemplos

Ao estudar as criticas a obra de Graciliano Ramos nos jornais, a época de sua
publicacdo, podemos notar como as primeiras impressdes e andlises dialogam até a
atualidade com os estudos académicos que temos desses textos. José Luis Jobim
defende aideia de que devemos observar com cuidado as primeiras criticas dirigidas aos
autores, isto €, as criticas contemporaneas a obra, ja que elas exercem um peso maior
sobre as posteriores:

Sabemos hoje que tanto a “superestimacdo” quanto a “subestimagdo
ridicula” sdo fenomenos observaveis com muita frequéncia,
principdmente na avaliagdo de autores e obras que sdo
contemporéneos ao critico. Nesse caso, como 0 critico ndo tem
nenhuma referéncia anterior de julgamento, porque aquela obra
contemporénea a ele ndo existia antes, entdo ele ndo pode se
beneficiar do julgamento feito anteriormente por outros criticos, e tem
de basear-se somente no seu préprio juizo. Assim, visto que ndo ha
uma memoaria de criticas prévias - memoria que existe em relacdo aos
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autores e obras j& criticados no passado -, entdo o peso da critica do
presente é muito maior, pois cabe a €la inaugurar a série de juizos
sobre a obra que surgiu agora. (JOBIM, 2012, p. 13).

Esse caréter de referéncia para as criticas posteriores nos remete ao que propos
Hans Robert Jauss, fundador da estética da recepcéo, em A histéria da literatura como

provocacado a teoria literaria, primeiramente publicado em 1967:

A histéria da literatura é um processo de recepcdo e producdo
estética que se realiza na atualizagdo dos textos literarios por parte
do leitor que os recebe, do escritor, que se faz novamente produtor, e
do critico, que sobre elesreflete. (JAUSS, 1994, p. 25).

Jauss complementa o seu raciocinio dizendo que o acontecimento literério

s6 logra seguir produzindo o seu efeito na medida em que sua
recepcao se estenda pelas geragdes futuras ou seja por elas retomada —
na medida, pois, em que haja leitores que novamente se apropriem da
obra passada, ou autores que desgjem imita-la, sobrepujé-la ou refuta-
la. A literatura como acontecimento cumpre-se primordialmente no
horizonte de expectativa dos leitores, criticos e autores, seus
contemporéaneos e posteros, ao experienciar a obra. (JAUSS, 1994, p.
26).

De acordo com o que afirma Jauss, a recepcado critica da literatura se completa
na sua retomada mais adiante, seja para ratifica-la ou mesmo contesta-la. O permanente
didogo entre recepcdo e obra é que possibilita a durabilidade da literatura enquanto
acontecimento a0 longo dos anos. Nesse sentido, o critico de literatura é parte
fundamental da construc&o da recepcio do objeto literdrio. E por meio dele que a critica
gue “ajuda a sacudir o leitor e tira-lo definitivamente da contemplagdo” (NINA, 2007, p.
77) tomaforma.

Procuramos verificar como muitas das criticas formul adas a época da publicacéo
das obras nos jornais dialogam com estudos classicos da fortuna critica de Graciliano
Ramos. Dentre eles, pontuaremos Ficcao e confissdo: Ensaios sobre Graciliano Ramos,
de Antonio Candido, publicado em 1956, com aval do proprio escritor, como se observa
no prefacio do livro que inclui a carta de Graciliano dirigida a Candido:

Quando Graciliano publicou Infancia (1945) eu era critico titular,
como se dizia, do Diério de Sdo Paulo. Naguela atura ele ja4 me
parecia destacar-se de maneira singular entre os chamados
“romancistas do Nordeste”, que nos anos de 1930 tinham conquistado
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aopinido literariado pais. Por isso, resolvi aproveitar a oportunidade a
fim de marcar a minha opinido por meio de um balanco da sua obra.

“Onde nossas opinides coincidem é no julgamento de Anglstia.
Sempre achel absurdos os elogios concedidos a este livro, e aguns,
verdadeiros disparates, me exasperaram, pois nunca tive semelhanca
com Dostoievski, nem com outros gigantes. O que sou € uma espécie
de Fabiano, e seria Fabiano completo se a seca houvesse destruido a
minha gente, como V. muito bem reconhece”. (CANDIDO, 1992, p.
7-8).

Da mesma forma, teremos em conta o estudo de Rui Mourdo, publicado em
1969, Estruturas: Ensaio sobre o romance de Graciliano, cuja perspectiva pragmatica
formalista e extremamente didética foi de grande valia para a andlise das obras no seu

aspecto estético, como afirma Wander Melo Miranda no prefacio da reedicdo do livro:

Publicado pela primeira vez em 1969, o livro de Rui Mourdo que ora
se reedita desvendava novos e imprevistos angulos dos romances de
Graciliano Ramos, ainda hoje cruciais para que se possa entendé-los
melhor. Desde o titulo, Estruturas enuncia a novidade da andise
proposta, uma vez que “levada a efeitos em termos rigorosamente
estéticos”, como o autor acentua ao explicar a metodologia a ser
utilizada. Coloca-se desde logo em posi¢do contraria as andlises de
cunho sociolégico entdo dominantes, por entender que a criacdo
artistica niio ¢ “mero epifendmeno das ciéncias sociais”. (MOURAO,
2003, p. 1).

Também analisaremos os capitulos dedicados a Graciliano do livro de Luis
Bueno, Uma histéria do romance de 30, publicado em 2006, pois entendemos que estes,
aém de trazerem a leitura do critico da Universidade Federal do Parand muitos anos
apos as primeiras leituras da obra do autor, retomam aspectos importantes do estudo
tradicional da obra de Graciliano Ramos, na vertente estética e, principalmente, na
historico-social, em contraposicdo a obra de Mour&o. Tal vertente na obra de Bueno

pode ser vista na conclusdo que o estudioso faz sobre Vidas secas:

Sem deixar de ser romance enggjado, o livro € a demonstracéo cabal
de que a fartura artistica pode servir para impulsionar o contetido
politico de uma obra, mas o contr&rio é muito dificil de acontecer.
Dentro do horizonte ideol6gico de toda essa geracdo de escritores,
ninguém conseguiria dar uma resposta tdo completa ao problema da
arte gue se quer fator atuante no seu tempo. (BUENO, 2006, p. 664).

Em diferentes jornais, em diferentes décadas, Vidas secas €visto como um

diferencia no trabalho com a lingua devido a limitada comunicacdo entre os
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personagens, mas também como um exemplo de trabalho com a humanidade explorada

na obra. Jodo Pacheco, no jornal Diario de noticias, em 1949, afirma:

Em “Vidas secas” o sr. Graciliano Ramos defrontou-se com um
problema de estilistica de que no geral conseguiu sair-se bem.
Proveio-lhe o problema da circunstancia de ter de lidar com
personagens a que faltava sempre a consciéncia reflexiva, sendo
apenas dotados de consciéncia imediata ou mesmo de nenhuma
consciéncia como € o caso da cadela Baleia. [...] A necessidade de
comunicacdo, de que pode prescindir a arte mas a que muito
humanamente se sente compelido o artista, introduz na emoc&o
estética e ementos que lhe sdo estranhos. N&o pdde ou ndo quis fugir a
esse percalgo o sr. Graciliano Ramos, que assim, todavia, conseguiu
manter a “comunicabilidade” do romance. (Jornal de noticias, 2
fev. 1949, grifos nossos)

Observamos uma releitura dessas observagbes nos estudos académicos
posteriormente publicados, como em Candido, que mostra o poderoso discurso que
Graciliano traz em meio ao siléncio dos personagens, e em Mourdo, que retoma a

precariedade da comunicacdo verba nanarrativa

A forca de Graciliano ao construir um discurso poderoso a partir de
per sonagens quase incapazes de falar, devido a rusticidade extrema,
para 0s quais 0 narrador elabora uma linguagem virtual a partir do
siléncio. (CANDIDO, 1992, p. 103-104, grifos nossos).

Enfatizando o aspecto da precariedade da comunicacdo verbal é
gue o romancista principalmente da a medida da barreira que isola os
personagens. Tem lugar, dentro do livro, um dramético corpo a corpo
dos homens que precisam parcamente se exprimir, para o atendimento
de suas necessidades vitais bésicas, com as paavras que,
transformadas em entidades autbnomas, em verdadeiros obstacul os,
relutam a se entregar. (MOURAO, 2003, p. 125, grifos nossos).

A representacdo desse outro e a solidariedade dirigida ab mesmo séo lembradas

por Bueno:

E no impasse da representacéo do outro que encontraremos o sentido
da estrutura global de Vidas secas. O pressuposto seria, portanto,
totalmente diverso. Dessa maneira, Vidas secas deve ser visto como
uma tentativa de solucionar a dificil equacéo da figuracdo do outro —
especialmente para um conjunto de obra que havia tratado diretamente
da dificuldade que € enxergar, entender minimamente e, finamente,
representar o outro. (BUENO, 2006, p. 659).
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Angustia € um dos romances do escritor alagoano sobre o qual mais

encontramos resenhas criticas, como vemos no jornal Correio Paulistano, de 1936:

Nota-se que o sr. Graciliano Ramos quis fazer obra acessivel e facil.
Abordou, entretanto, 0 mais &spero dos assuntos. o drama intimo e
inquieto duma vel ha ama atormentada por erros sem conta do passado
e do presente. Enredo dificil de que se saiu airosamente pelo dominio
gue possui dos seus bonecos e da maneira de fazé-los agitarem-se
guardando sempre a sobriedade do trago, evitando descambar para o
exagerado e o chocante. [...] Evidentemente o livro étriste e amargo.
A atmosfera em que decorre a acdo é densa e pesada. Ha, talvez,
um prolongamento demasiado da angustia de Luiz Silva Mas a
seguranca do autor faz com que essa abundancia, ndo chegue a cansar
o leitor, a sobrecarregar a obra com alguma coisa de supérfluo.
(Correio Paulistano, 15 out. 1936, grifos nossos).

A propria critica jornalistica dialoga com outras criticas anteriores, como

explicita Nuto Sant’ Ana no mesmo jornal, porém no ano de 1942:

E bem comovente e real a vida de Luiz da Silva, povoada de
alucinacOes, de desgjos de vinganga, de asco para com as mulheres,
principalmente Marina. E, huma noite tempestuosa, assassina Antdo
Tavares. Chega-se entdo, a uma das partes mais vivas do livro: quando
descreve os pensamentos tumultuosos que |he dangam no cérebro.
Enfim, um romance que se |1é com satisfagdo e que a critica ja
considerou como uma obra de valor. (Correio Paulistano, 31 jan.
1942, grifos nossos).

Antonio Candido e Rui Mourdo, como a critica feita no Correio Paulistano,
também pontuam a densidade e a subjetividade acentuada do terceiro romance de
Graciliano:

Dos livros de Graciliano Ramos, Angustia é provavelmente 0 mais
lido e citado, pois a maioria da critica e dos leitores o considera a
sua obra-prima. Obra-prima ndo sera, mas € sem ddvida o mais
ambicioso e espetacular de quantos escreveu. [..] E um livro
fuliginoso e opaco. O leitor chega a respirar mal no clima opressivo
em que a forca criadora do romance fez medrar 0 personagem mais
draméatico da moderna ficgdo brasileira — Luis da Silva. (CANDIDO,
1992, p. 33-34, grifos Nossos).

Na verdade, sO assistimos a emersdo de aspectos da memoéria e a
expansdo de uma forma subjetiva, um cardter que se impde.
Chegando a essa conclusdo, salta-nos a frente a perspectivado livro: o
gue vem se estruturando naquelas paginas apar entemente caéticas €
determinada visdo das coisas. (MOURAOQ, 2003, p. 88, grifos nossos).
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Bueno também destaca o carater psicologico acentuado no romance e, aém
disso, amplia a andlise comparando Graciliano aos autores considerados intimistas da

época, como Lucio Cardoso e Cornélio Pena:

Afinal, Anglstia € o romance de um autor de esquerda, na década de
30, que mais se aproximou das experiéncias de autores catélicos como
L ucio Cardoso e Cornélio Penna porque, apesar das muitas diferencas
gue se podem apontar, nele Graciliano trabalhou com elementos com
gue esses autores também trabalharam ou desgjaram trabalhar, tais
como a introspecgdo exercitada em vertiginosa profundidade, o
aspecto fantasmagérico que muitas vezes toma a narrativa e uma
psicologia que extrapola qualquer previsibilidade. (BUENO, 2006, p.
621, grifos nossos).

Como se observa, a critica publicada nos jornais no que se refere a forma e ao
conteldo trabalhados por Graciliano Ramos € retomada mais adiante na critica

académica, entendida como mais técnica e especiaizada:

seu projeto foi congtituir-se em disciplina abstrati zante e universalista,
dedicada a determinar o conceito de literatura, a propor principios e
procedimentos visando a andise de obras literarias e a fixar critérios
destinados a aferir a qualidade das producgdes literarias. (SOUZA,
2011, p. 34).

Ta é o mérito da critica dos jornais. Ainda que ndo especializada e baseada em
critérios fixos, foi ela que abriu caminho para que diversos escritores fossem acessiveis
e conhecidos do publico leitor. Ndo estamos aqui dizendo que toda a critica
impressionista encontrada nos jornais deve ser aceita sem uma andlise e tomada como

verdade absoluta. Entretanto, a suainfluéncia e valor devem ser estimados.

Conclusao

A critica literaria inegavelmente assumiu uma posi¢céo de destaque nos estudos
literarios. Hoje, torna-se dificil pensar em uma obra ou um autor sem pensar nos textos
criticos que emolduraram a sua reflexdo. O percurso da critica literéria foi extenso, e a
propria critica foi alvo de criticas. O fato € que, apesar das divergéncias, a critica

perdura nos estudos académicos. Fazemos uso dela constantemente nas nossas ementas
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e textos cientificos. Ainda que tenhamos nossa prépria visao critica sobre um autor e
seu corpus literario, recorremos a tradicdo critica paraformular nossas hipéteses e teses.

Pudemos perceber que a andlise das criticas dirigidas a obra de Graciliano
Ramos na época em que foi publicada € valiosa para o estudo subsequente da producéo
do autor de Infancia, ja que, em muitos aspectos, as ideias dos primeiros criticos,
expostas nos jornais, ecoam nas paavras dos criticos vinculados as universidades até o
momento presente.

A obra de Graciliano Ramos continua a ser tema de pesquisas, e ainda hoje ela
da origem a muitos estudos relevantes dentro do espaco académico. O autor, que se
destacou dentro da geracéo de 1930 e que atantos influenciou, precisa ser sempre relido
e retomado. A andlise da sua recepcdo critica amplia os horizontes nas dimensdes

estética e histérica, como afirma Jauss:

Um passado literério s logra retornar quando uma nova recepgao o
traz de volta ao presente, sgja porgue, hum retorno intencional, uma
postura estética modificada se reapropria de coisas passadas, sga
porque 0 novo momento da evolucdo literaria lanca uma luz
inesperada sobre uma literatura esquecida, luz esta que lhe permite
encontrar nela 0 que anteriormente ndo era possivel buscar ali.
(JAUSS, 1994, p. 44).

Portanto, a releitura da obra de Graciliano Ramos e da critica a €la dirigida
agregam sentido a pesquisa académica e enriquecem o estudo da literatura brasileira,
fato que se confirma no reconhecimento das criticas do passado e nos estudos

ininterruptos do presente:

A simples menc¢&o do nome de Graciliano Ramos como autor de um
novo romance, € motivo suficiente para se prognosticar um novo e
grande sucesso, quer de livraria, quer da critica. E que esse autor, em
trés livros publicados antes do atual, Caetés, S. Bernardo e Angustia,
conseguiu, gracas a exceléncia de sua obra, alcancar um posto néao
disputado por nenhum dos romancistas brasileiros dos ultimos tempos.
(Jornal do Brasil, 7 abr. 1938).

Referéncias

BUENO, Luis. Uma histéria do romance de 30. Sdo Paulo: Edusp; Campinas: Editora
da UNICAMP, 2006.

1630


Ana
Pencil


CANDIDO, Antonio. Ficcdo e confissdo: Ensaios sobre Graciliano Ramos. Rio de
Janeiro: Editora 34, 1992.

JAUSS, Hans Robert. A histéria da literatura como provocacéo a teoria literaria.
Traducao de Sérgio Tellaroli. S30 Paulo: Atica, 1994.

JOBIM, José Luis. A critica literaria e os criticos criadores no Brasil. Rio de Janeiro:
EJUERJ, 2012.

JORNAIS: Correio Paulistano, Jornal de noticias e Jornal do Brasil. Disponiveis em:
Fundac&o Biblioteca Nacional - <http://hemerotecadigital.bn.br/>

MOURAO, Rui. Estruturas: Ensaio sobre o romance de Graciliano. 3. ed. Curitiba:
EJUFPR, 2003.

NINA, Claudia. Literatura nos jornais: a critica literaria dos rodapés as resenhas. Sao
Paulo: Summus editorial, 2007.

SANTIAGO, Silviano. A critica literaria no jornal. In: O cosmopolitismo do pobre:

criticaliteréria e criticada cultura. Belo Horizonte: Editora UFM G, 2004.

SOUZA, Roberto Acizelo de. Critica literéria: seu percurso e seu papel na atualidade.
Floema: caderno de teoria e histéria literéria. Vitoria da Conquista (BA), Departamento
de Estudos Linguisticos e Literdrios da UESB, v. VI, n® 8, p. 29-38, jan.-jun. de 2011.

1631


Ana
Pencil


