MACHADO E DIDEROT: CRUZAMENTO DE OLHARES

Stela Maria Sardinha Chagas de Moraes (UERJ)

O surgimento da “Escola Roméantica”, no Brasil, propiciard a literatura um papel de ordem
fundamenta no processo de edificacdo da nacionalidade.

A natureza brasileira constituird tema essencial para varios escritores, mas nossa literatura
serd marcada pela paradoxal tentativa de estabelecimento de identidade nacional através da
utilizacdo dalingua do antigo colonizador.

Com a publicagéo de Memdrias péstumas de Bras Cubas, Machado de Assistransgredira
o cddigo dominante, e, "amaneirade Sterne", inaugurara umaliteratura em gue impera areflexéo
sobre a funcéo daficcao.

Nessa mesma linhagem “impura” situa-se, um século antes de Memorias Péstumas de
Bras Cubas, Jacques le fataliste, de Diderot.

De fato, a partir de 1740, a publicacdo e, em seguida, a traducdo dos romances ingleses
interviriam navida literéria exercendo umainfluéncia definitiva sobre o gosto francés e europeu,
de modo geral.

Diderot teria ficado tdo entusiasmado com a descoberta da obra Vie et Opinions de
Tristram Shandy, que a teria parodiado em vérias passagens de Jacques le Fataliste.

Se as marcas de Sterne s3o totalmente visiveis nas obras de Machado e Diderot, as do autor
de Jacques le fataliste, embora menos evidentes, podem, de acordo com Sergio Paulo Rouanet,
ser reconstituidas em Xavier de Maistre, Garret e ... Machado de Assis.

Examinando de que maneira a obra de Machado inaugura umalliteraturanacional brasileira
de carater “mesti¢o”, procuraremos demonstrar que as inumeraveis relacdes estabel ecidas entre
obras literérias de locais e momentos histéricos distintos propiciam reflexdes quanto ao duplo
movimento indispensavel a constitui¢cdo de uma identidade, isto €, a assunc¢ao da imagem do “eu”
e a identificagdo de sua diferenca em relagdo ao “outro”.
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MACHADO E DIDEROT: CRUZAMENTO DE OLHARES

Stela Maria Sardinha Chagas de Moraes (UERJ)

O surgimento da “Escola Romantica”, no Brasil, propiciaré a literatura um papel
de ordem fundamental no processo de edificacdo da nacionalidade.
Tema essencial cantado em verso e prosa, a natureza brasileira oferecera aos

escritores brasileiros "o duplo movimento necessario a0 estabelecimento de uma

! Astraducdes deste artigo s30 de reponsabilidade da autora.
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identidade: delinear a imagem do 'eu’ e mostrar a sua diferenca em relacéo ao 'outro’ "
(JOBIM, 1999, p. 22).

Nossa heranca europeia, mais exatamente portuguesa, no entanto, ndo podera ser
apagada e o inicio da literatura brasileira sera marcado pela paradoxal tentativa de
estabelecimento de identidade nacional através da utilizagdo da lingua do antigo
colonizador. Dai a necessidade de adocdo de temas diferentes, de caréter original, na
busca de demarcacéo dos limites entre aliteratura propriamente portuguesa e a brasileira.

Ainda que reconhecendo o "instinto de nacionalidade" (ASSIS, 1985, p. 801) em
obras contemporaneas como as de José de Alencar e atestando “o geral desgjo de criar
uma literatura mais independente”, Machado de Assis (ibid., p. 802) deixaratransparecer,
de maneira muito nitida, a preocupacao, até certo ponto, “pedagogica”, em estabelecer os
parametros que, a0 mesmo tempo, dessem conta de uma literatura de caréter nacional e
atual.

A busca desses principios de constituicdo de uma literatura nacional e em
conformidade com seu tempo conduziréo Machado a transgredir o cédigo dominante, a
partir de Memodrias postumas de Bras Cubas, quando assume escrever "a maneira de
Sterne’, isto €, "com apenadagahofaeatintadamelancolia’ (id.,1975, p. 97); em outras

palavras, com humour.

Sendo assim, 0 que se verifica na obra machadiana é o traco de originalidade que
Ihe confere o autor no trato das questdes tradicionalmente discutidas nas obras ficcionais
do século XIX, produzindo, através dos seus enunciados, o choque com o referido

horizonte de expectativas do leitor contemporaneo.
Com efeito, Silviano Santiago aponta para o fato de que

[...] tanto em Portugal, quanto no Brasil, no século XIX, ariqueza da
literatura ndo vem tanto de uma originalidade do model o, do arcabougo
abstrato ou dramatico do romance ou do poema, mas da transgressao
gue se criaa partir de um novo uso do model o pedido de empréstimo a
culturadominante. (SANTIAGO, in: MELLO, 1987, p. 48)

E justamente esse recurso que Machado, através de seu personagem Brés Cubas,
declara ter utilizado ao adotar "a forma livre de um Sterne" (ASSIS, 1975, p. 97),
assumindo, portanto, sua filiagdo com relacéo ao autor irlandés, provocando a critica da

época, em particular, Silvio Romero, que ndo perdoara ao romancista em questéo, 0 uso,
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no seu entender, indevido, de um procedimento que contraria as normas do que ele

considera um texto tipicamente brasileiro:

O temperamento, a psicologia do notével brasileiro ndo eram os mais
préprios para produzir o humor, essa particularissima fei¢do da indole
de certos povos. Nossa raga em geral € incapaz de o produzir
espontaneamente. (ROMERO, 1992, p. 162-163).

Depreende-se dai que este humour constitui a singularidade de Machado. A este
respeito, em artigo dedicado a Machado de Assis, Carlos Fuentes, definindo o citado
escritor como "o mais importante - para ndo dizer o Unico - romancista ibero-americano
do século passado” (FUENTES, 2000, p. 6), procura explicar tal fenbmeno através da
reflexdo sobre as caracteristicas da Ameérica hispanica pés-independéncia, onde "ser
negro ou indio era ser barbaro, ser espanhol era ser reacionario; tinha-se que ser ianque,
francés ou inglés para ser moderno e, mais, para ser préspero, democrético e civilizado"
(ibid., p. 6):

Por que o milagre de Machado? O milagre se sustenta num paradoxo:
Machado segue, no Brasil, a lico de Cervantes, a tradicdo de La
Mancha, que, por mais homenagens que civica e escolarmente se
tenham rendido ao Quixote, fora esquecida pel os romancistas hispano-
americanos, do México a Argentina. (ibid., p. 6)

A andlise de Fuentes é implacavel: considera absurdas as imitacdes do periodo das
independéncias pautadas em uma "civilizagdo Nescafé', ou sga, que podia,
instantaneamente tornar-se moderna, abolindo o passado, negando a tradicdo. Para ele,
portanto, o génio de Machado consistiria justamente no oposto: "sua obra € permeada de
uma convicgdo: ndo existe criagdo sem tradicdo que a nutra, assim como ndo existe

tradicéo sem criagdo que arenove” (ibid., p. 6).

Logo, se é verdade que o escritor brasileiro assume sua filiagdo com relacdo a
Sterne, Fuentes, assinalando afalta de respaldo de Machado quanto aumagrande tradicéo
novelesca, tanto brasileira, quanto portuguesa, demonstra que ele contava, entrementes,
com atradicdo comum aos hispandfonos do continente; contava com a "tradicéo de La

Mancha' (ibid., p. 6) que, segundo o autor do artigo, foi recuperada por nosso romancista,

1553


MUSEU1076
Pencil


enguanto os hispan6fonos a esqueciam. Entretanto, também a Europa pds-napolednica,
"aEuropado grande romance realista e de costumes, psicol 6gico ou naturalista, de Balzac
aZola, de Stendhal aTolst6i" (ibid., p. 6) ndo esquecera atradicdo cervantina, retomada
gue fora por seus "maiores herdeiros, o irlandés Laurence Sterne e o francés Denis
Diderot" (ibid., p. 6).

Tal argumentacdo seria justificada pela comparag@o entre as obras dos autores

irlandés, francés e brasileiro, com a de Cervantes:

Mais especificamente, manchego é o fato de um romance saber-se
ficcdo, ser consciente de suanaturezaficticia. Dom Quixote, Tristram
Shandy, Jacques o fatalista, Bréas Cubas, aém de se saberem ficcéo,
celebram sua géneseficticia. (ibid., p. 7)

A inclusdo do leitor na prépria narrativa, como bem o denota o titulo do primeiro
capitulo de Memorias péstumas, "Ao leitor" (ASSIS, 1975, p. 97), além de frases como
a ultima do mesmo capitulo - "A obra em si mesma é tudo [...]" (ibid., 1975, p. 98) -
constituem exempl os bastante objetivos dessa prética da reflex&o sobre o0 ato de escrever

dentro daobraficticia

Mas ndo se restringe a esta caracteristica, o conjunto de elementos da obra
machadiana que permitem uma aproximagcao com as obras dos outros citados autores. Ha
que se considerar o humor que, segundo Fuentes, € 0 mesmo riso jucundo atribuido, por
Baktin, aRabelais, Cervantes e Sterne. Segundo o autor, no entanto, o0 humor de Machado
vai aém do humor de Cervantes e de Sterne, pois “narra pequenos fatos em breves
capitulos com o misto de riso e melancolia que se resolve, mais de umavez, em ironia”
(FUENTES, 2000, p. 8).

Esses "peguenos fatos' correspondem, justamente, a matéria de seus textos

ficcionais:;

A sociedade, Deus louvado! € uma mina a explorar, € um mundo
caprichoso, onde o talento pode descobrir, copiar, analisar uma aluviéo
de tipos e caracteres de todas as categorias. (ASSIS, 1985, p. 789)
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Ja para Maria Elizabeth Chaves de Médllo, a "novidade" de sua obra ndo esta no
caréter sociolégico, como quer a maioria de seus criticos, mas na forma como reflete
sobre 0 mundo em que vive: "[€]studa-0 a fundo, despe-o, disseca-0 e 0 mostra ao leitor"”

(MELLO, 1987, p. 49), através do humor que marca o ritmo de sua prosa.

Com a mesma clareza, refletird sobre a situacdo do artista e quanto ao papel da

ficcéo na sociedade.

Assim, considerando-se aclassificag8o das obras literarias no Brasil do século X1X,

observa-se que Machado

[...] passa a recusar as duas estéticas predominantes na época: a
romantica e a redista. Assim fazendo, nega tanto 0 eu que se conta
(roméntico) quanto o eu que contao que o rodeia (realista) (ibid., p. 53).

Isto posto, como compreender a projecdo e a aceitacdo de Machado, ja a época?

Segundo Maria Elizabeth (ibid., p. 53), Machado faz "uma ficcdo extremamente
séria usando como matéria-prima o préprio mundo que 'vetava' essa ficcdo". Quanto a
técnica por ele utilizada ser, nos dizeres de Costa Lima, a da "escrita em palimpsesto”,

isto €, em camadas que, superpostas umas as outras, tém por objetivo despistar o leitor.

Vérias sdo, alids, as téaticas por ele empregadas, nesse sentido; entre elas, a da
criacdo de falsas pistas que provocam "vazios' a serem preenchidos pelo leitor, ou ado
"narrador ndo confiavel", que finge gjudar o leitor, mas que, na verdade, tem por funcéo
desviéa-lo do caminho. Quanto ao humour, o proprio Machado adverte: "Ha pessoas que
ndo sabem, ou ndo selembram de raspar o riso paraver o que hadentro" (GARBUGLIO,
in: ASSIS, 1998, p. 8).

Dessa maneira, Machado ndo permite que o leitor perceba que "o seu horizonte de
expectativas foi agredido” (MELLO, 1987, p. 55), ainda quando o interpela de maneira

um tanto rude:

[...] edesde o principio te adverti que a obraem si mesma é tudo: sete
agradar, fino leitor, pago-me da tarefa; se te ndo agradar, pago-te com
um piparote, e adeus. (ASSIS, 1975, p. 95)
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Para Fuentes, tal procedimento tem um objetivo muito claro:

[...] trata-se de acordar o leitor, de arranc&-lo da modorra romantica e
tropical, de encaminh&-lo a tarefas mais arduas e lang&lo a uma
modernidade includente, apaixonada, faminta. (FUENTES, 2000, p.
10)

Anadisando a literatura na América Latina, Carlos Fuentes aborda o aspecto

multicultural que se depreende na nossa literatura, atribuindo-o

[...] afome latino-americana, [a]o afa de abarcar tudo, de apropriar-se
de todas as tradigdes, de todas as culturas, até de todas as aberragdes,
[alo afa utdpico de criar um novo céu em que todos os espagos e todos
0s tempos sgjam simultaneos [ ...].(ibid., p. 10)

E nessa filiagdo positivamente "impura' que se inclui a obra de Machado de Assis,
por reivindicar, segundo o escritor mexicano (ibid., p. 9), "ndo por razbes deraga, histéria
ou politica, mas por razdes de imaginacao e linguagem, que incluem aquelas’, o mundo

daliteratura mestica, "o mundo de La Mancha".

Nessa mesma linhagem “impura” situa-se, um século antes de M emérias Péstumas
de Bréas Cubas, Jacques le fataliste, de Diderot (1972).

De acordo com Pierre Chartier (CHARTIER, 2010, p. 65), a partir de 1740, a
publicacdo e, em seguida, atraducdo dos romances ingleses — Richardson (precedido por
Defoe), Fielding, Sterne e Smolett — intervém navida literaria e exercem umainfluéncia

definitiva sobre o gosto francés e europeu, de modo geral.

E por sua prética de escritor, passo a passo e compondo ironicamente o
romance de seu proprio trabal ho que Sterne propde uma reflexao critica
de grande originalidade, cujos elementos essenciais se encontram em
Diderot. (ibid., p. 65)?

2 « C’est par sa pratique d’écrivain, suivant pas a pas et composant ironiquement le roman de son propre
travail que Sterne propose une réflexion critique delaplus grande originalité, dont on trouvera des éléments
essentiels chez Diderot. »
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Alias, ainda segundo Chartier, Fielding, dramaturgo experiente, admirador de
Cervantes e de Moliére, conhecedor e discipulo dos Antigos, leitor atento de Aristoteles
e de Horécio (ibid., p. 66-67)3

[...] teve 0 mérito de levantar questdes de um experimentador tedrico,
bem como as de um prético do romance moderno no momento em que
0 género buscava ativamente uma legitimidade cultural, uma base
socia e uma forma estética novas de acordo com suas grandes
ambicdes. (ibid., p. 69)*

E no século XVIII, portanto, que se firmardo as bases do que, de acordo com a
definicdo de lan Watt (WATT in: CHARTIER, 2010, p. 70), caracteriza 0 romance
realista moderno. Grande admirador de Richardson, Diderot também tera val orizado, por
um lado, aironia provocadora de Sterne, por outro, as reflexdes sobre a poética da ficcdo

romanesca presentes na obra de Cervantes.

Segundo Sergio Paulo Rouanet (ROUANET, 2013), Diderot e Sterne se
conheceram em 1762 quando o escritor inglés esteve em Paris. Em principio, Sterne ndo
deve ter se impressionado particularmente com o escritor francés, uma vez que, em uma
de suas cartas, ao criticar os dramas escritos pelos philosophes, refere-se a um certo “M.
Did...”. E num trecho da Viagem Sentimental, cita, sem nenhuma énfase especial, um

“Monsieur D”, entre os membros da “coterie” filosofica (ibid., 2013, p. 21).

Ja Diderot teriaficado tdo entusiasmado com a descoberta da obra Vie et Opinions

de Tristram Shandy, que ateria parodiado em vérias passagens de Jacques le Fataliste:

A parddia inclui (a dupla amo-Jacques €, evidentemente modelada
sobre aduplaToby-Trim), situacfes (Jacques é ferido numabatal ha, no
joelho, exatamente como Trim e, como este, Jaques explica as razoes
anatdmicas pelas quais um ferimento no joelho é mais doloroso que em
outras partes do corpo) e até a filosofia subjacente (o “fatalismo”

3 «[...] Fielding, auteur dramati que expérimenté, admirateur de Cervantes et de Moliére, est un connaisseur
et un disciple des Anciens, un lecteur attentif d’Aristote et d’Horace. »

4«[...] 1l a eu le mérite de se poser les question d’un expérimentateur théorique autant que d’un praticien
du roman moderne au moment ol le genre se cherchait activement une Iégitimité culturelle, une assise
sociale et une forme esthétique nouvelles conformes a ses grandes ambitions. »
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defendido por Jacques tem analogias com a causalidade psiquica de
Sterne, baseada no processo associétivo) (ibid., p. 21-22).

Sem contar o plagio assumido na narracdo dos amores de Jacques que, como os de
Trim, culmina com a cena decisiva de tratamento por uma atraente e solicita enfermeira
- episodio introduzido por Diderot que declaraté-lo “copiado da vida de Tristram Shandy,
amenos gque a conversa de Jacques o fatalista com seu amo seja anterior aessaobra e que

o pastor Sterne seja o plagiario” (ibid., p. 22)

Em 1771, grande parte de Jacques le fataliste, cuja redagéo se estendeu por varios
anos, ja havia sido escrita. Sua primeira publicac8o ocorrerd, no entanto, por partes, na
Correspondéncia Literaria de Grimm, entre 1778 e 1780 e 0 romance, em sua

integralidade, apenas em 1796, oito anos apds a morte de seu autor.

Se as marcas de Sterne so totalmente visiveis nas obras de Machado e Diderot, as
do autor de Jacques le fataliste, embora menos evidentes, podem, de acordo com Sergio

Paulo Rouanet, ser reconstituidas em Xavier de Maistre, Garret e ... Machado de Assis:

No que diz respeito a Machado de Assis, note-se que todos os
personagens de Memodrias Postumas, de Bras Cubas a Virgilia e d.
Pléacida, sdo joguetes de forcas que eles ndo controlam — paixfes e
interesses materiais -, e nesse sentido sdo desprovidos de liberdade,
segundo afilosofia de Jacques. A rica atmosfera de ambiguidade moral
em gue estdo envoltos homens e mulheres machadianos é andloga a de
Jacques o fatalista, cujos personagens podem ser considerados bons ou
maus, aescolhado leitor. (ibid., p. 24).

De acordo com o autor do ensaio, é principalmente enquanto contista que as

aproximagdes de Machado e Diderot se tornam mais evidentes.

E a0 contista que Machado alude em Papéis Avulsos, dizendo que
ninguém ignorava que Diderot escrevia contos, e até aconselhavaa um
amigo que os escrevesse também. A epigrafe de varias histérias diz em
gue consistia esse conselho: “Meu amigo, fagamos sempre contos. [...]
O tempo passa € o conto da vida se acaba, sem que o percebamos.”
(ibid., p. 24)
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De fato, ainda segundo Rouanet, “a biblioteca pessoal de Machado contém uma
coleténea das obras de Diderot, na qual figura um longo episodio de Jacques o fatalista
(nimeros 521 ¢ 522 do catalogo de Massa)” (ibid., p. 24).

NaobraA biblioteca de M achado, Jean-Michel Massa(MASSA in: JOBIM, 2001)
chama a atencdo para o fato de que, o dominio da lingua inglesa, no caso do autor de
Memodrias Postumas de Bras Cubas, “é semeado de pontos de interrogagdo”, (ibid., p.
31).

Defato, a constatacdo, dentre 723 volumes, de 399 livros de lingua francesa parece
determinar, em Ultima andlise, a predominancia e caracterizacdo francesa da Biblioteca
de Machado (ibid., p. 97).

Seguindo essamesmalinhade reflex@o, Maria Elizabeth Chavesde Mello (MELLO
in: JOBIM, 2001, p. 305) alude ao fato de que os dois volumes de Sterne, em inglés, da

colecdo de Machado, “estdo absolutamente intactos, sem nenhuma anotagao”.

Leitor em primeira méo ou ndo de Sterne, € irresistivel a comparagéo
entre os dois autores, pois a obra machadiana é toda composta de
reflexdes sobre a funcéo da ficgdo, exatamente como o fazia o autor
inglés. E ai caberia 0 questionamento que gostariamos de fazer. Tendo
noticia do estilo — ou da maneira, como ele prefere dizer — de Sterne,
Machado teria tomado impulso para a grande revolugéo da literatura
brasileira que decide fazer a partir de Bras Cubas. (ibid., p. 306).

Sergio Paulo Rouanet € bastante claro ao afirmar que:

E ago inédito na historia das influéncias literarias, que em boa |dgica
se limita a estudar 0 impacto das obras mais antigas nas mais recentes.
Aqui, tudo se passa como se aém desse movimento para a frente,
Machado estivesse sugestionando o critico para que também
empreendesse 0 movimento retroativo, remontando a correnteza em
diregdo a origem, com vistas a um melhor entendimento de Sterne,
Xavier de Maistre e Almeida Garret. (ROUANET, 2013, p. 32)

E permite-se “acrescentar a esse elenco um quinto nome, 0 de Diderot, que Machado

conhecia bem, embora ndo o tivesse incluido em seus modelos.” (ibid., p. 32)
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Defendendo o postulado de que a operacdo mais importante no que se refere ao
nascimento do livro é aleitura, Genette afirmaque

[...] o autor de uma obra ndo detém nem exerce sobre ela nenhum
privilégio pois ela pertence desde o nascimento (e talvez antes) ao
dominio publico e vive apenas de suas inumerédveis relacbes com as
outras obras no espaco sem fronteiras da leitura. (GENETTE, 1972, p.
127)

O que se verifica, portanto, € que as possibilidades de leitura de uma obra podem
sempre se multiplicar e se tornam tdo mais interessantes quantos forem os cotejos

propostos com outras obras, inclusive de outras linguas.

Alids, ainda de acordo com Genette (ibid., p. 128), cada livro renasce em cada
leitura, 0 que determina que a historia literéria se encontre imbricada, ab mesmo tempo,
a “historia dos modos de ler ou dos motivos para ler” e a “historia das maneiras de
escrever ou dos objetos da escritura”. Por isso, afirma que “as aparentes repeti¢des da
literatura n&o indicam somente uma continuidade, revelam uma lenta e incessante

metamorfose”.

O estudo comparativo de Memdrias postumas de Bras Cubas e Jacques le
fataliste parece, portanto, ndo apenas propicio, mas, indispensavel, sobretudo selevarmos

em conta a definicdo de literatura proposta por Genette, isto € como

[...] aquele campo pléstico, aquele espaco curvo onde as relacdes mais
inesperadas e 0s encontros mais paradoxais sdo, em cada instante,
possiveis. (ibid., p. 129)
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