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POETICAS DA SOMBRA

Marcelle Ferreira Leal (UFRJ/CAPES)
Ronaldo Lima Lins (UFRJ)

Os pilares epistemoldgicos e culturais que susteatdase da sociedade ocidental promovem
ao longo de séculos uma valoragéo negativa em tarfigura da sombra. No entanto, autores
como Roberto Casati e Victor I. Stoichita demomstgue o elemento umbroso pode ser um
instrumento de conhecimento importante. No ambittydrio, especificamente, nota-se que
tanto a poesia quanto a prosa vao apresenta-la goma@loroso componente estético. Desde a
Comedia de Dante Alighieri, na qual a maioria das pergena sdo sombras até narrativas do
século XX, comdHistoire de Julie qui avait une ombre de gargde Christian Bruel e Anne
Galland, encontra-se uma pluralidade semanticeemera esta imagem que enriguece as
possibilidades reflexivas daqueles que se debrscdne ela.

Os exemplos tedricos e literarios mencionados amia sombra como um tema significativo
no pensamento europeu. No entanto, uma perguntge @0 longo da pesquisa: onde se
encontra a escrita da sombra? As pistas deixadaslgandra Pizarnik, erfiexto de Sombra
insinuam a necessidade de sair da Europa em dirggéierras do Sul para encontra-la.
Ademais, apontam a necessidade de captar a vozldagque foram desautorizados ou
invisibilizados pela Histéria Literaria. Enquantatb de uma pesquisa de doutorado, entende-se
a impossibilidade de discutir todas as questbesntadas no curso da investigacdo. Por isso
propde-se uma breve exposicado das faces daquilesiamos denominando como poéticas da
sombra.

Palavras-chave: Sombra. Representacao. Literaguifénica.

Submetidos ao dia. O que alguém é? O que ndo b Iensombra,
0 humano.
(Pindaro)

Quando canta a dor dos vencidos e a satisfacdovelusedores nos Jogos
Piticos, Pindaro indica que o gozo da vitéria é liéeve quanto a vida. Diante do

impasse ontoldgico sobre o que é ou ndo um hom@oeta grego utiliza a imagem do

1478


MUSEU1076
Pencil


sonho de uma sombra para defini-lo sob o signondanstancia, um dia somos 0s
vencidos e em outro os vencedores. Assim vivemasrealidade marcada por diversos
fins que, progressivamente, dirigem-se em diregaenaerramento derradeiro: a morte.
Afinal, o que sabemos sobre esta estranha figuganqe acompanha ao longo dos dias
e somente nos abandona quando deitamos para eesno? Proponho, nas linhas a
seguir, uma explanacao breve sobre a sombra e assna natureza permite um jogo
metaforico com a Literatura. Digo, a forma pelalgela se imiscui no texto e a
presenca de projecdes na constituicdo daquilo@defne como literario.

O primeiro aspecto que devemos assinalar é a amnrdacidental do tema. Em
Em louvor da sombraJdunichiro Tanikazi ressalta diferencas signifteanentre o
oriente e o ocidente no que se refere a valorizdgdestética umbrosa. No ensaio, 0
escritor japonés a descreve como um componentelltaac nipénica, uma vez que,
tradicionalmente, a construgcdo e a organizagdoedpacos, assim como a escolha de
materiais, consideravam a interagdo com as sombti#izo o verbo no passado, pois o
mesmo autor destaca que a modernidade altera,epsdgamente, esta relacdo. Em
nome da funcionalidade, despreza-se o legado deipelbs antepassados e se renega
algo da prépria historia. A crescente ocidentaiagaquela sociedade ignora o que
outrora se apresentou como parte da dindmica réeepara a constituicdo do belo, tal

como nos demonstra Tanikazi:

Mesmo como a beleza sempre se desenvolve em mealidade do
nosso cotidiano, nossos antepassados, obrigadabitarhaposentos
escuros, descobriram a beleza nas sombras e, cotampo,
aprenderam a usar as sombras para favorecer o (B@bIKAZI,
2007, p. 31)

No Ocidente, por sua vez, verifica-se uma faltaimteresse por tais dominios,
principalmente devido a importancia que este poedich a luz. No entanto, alguns
pesquisadores se debrucam sobre esta figura paw@nsar que ela consiste num importante
instrumento de descoberta. Destaco os estudoswknmVictor Stoichita e do italiano Roberto
Casati, tendo em vista que eles se ocupam daihistdrsombra para provar a sua relevancia
nao apenas no ambito artistico-cultural, mas tamtiéntifico. Enquanto o historiador da arte
se empenha em buscar o lugar da sombra no dissoirse a representacao na cultura ocidental
através de uma pesquisa ampla a partir da apad@dombra na arte pictérica, o fildsofo

propde uma apreciacdo através de diferentes coatestn o fim de revelar a sua contribuicdo
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para o avanc¢o do conhecimento humano. Ambos comeoadrespeito da carga negativa que o
Ocidente lhe confere e em suas investigagdes pravaadequacéo de tal qualidade.

O percurso indicado pelos pesquisadores mencisradtita 0 questionamento sobre o
lugar da sombra na literatura. Enquanto imagemigaéhota-se a riqueza metaforica que
agrega ao texto literario. Seja na poesia sejaosapescritores de épocas diversas utilizam este
elemento estético para a composicdo de suas obleraanstram a pluralidade de significacfes
presente em sua unidade. Glamediade Dante (2014), por exemplo, observa-se a vidsate
do seu emprego. Com excecdo dos habitantes dos®agatle Dante, as personagens se
configuram como sombras. llustro com: os versos 83 do canto IV do Limbo onde Homero,
Horacio, Ovidio e Lucano se apresentam como “qugtades sombras”, o verso 49 do canto
V do Inferno em que Dante diz “sombras eu vi passdamentando” e o verso 1 do canto V do
Purgatério em que 0 mesmo se posiciona em relag@oemais: “Ja ia daquelas sombras me
afastando”.

Ainda no Purgatorio, por causa da presenca doh@ah assombro dantesco diante da
auséncia de projecdo do corpo de seu acompanimmtanto 1ll, apos observar a capacidade
do préprio corpo de interromper a passagem dos faientes, Dante demonstra pavor ao nao
encontrar ao seu lado a sombra de Virgilio: “Pladm me virei na conjetura /apavorada do
abandono, quando/ vi s6 na minha frente a terrar&¢DANTE, Purgatoério Ill, 19-21).
Prontamente, o Mestre o repreende por ndo comfissua conducao e explica que o0 corpo com
o0 qual fazia sombra esta enterrado em Napolesyvongielo qual ndo projeta o seu duplo
umbroso do seu corpo. Porém, é na esfera do capogie encontramos a explicacdo que
complementa a fala de Virgilio, quando Estacio esdarece sobre o nascimento da alma e a
natureza da sombra.

O romano que cantou as glérias de Tebas explica ap@s o desenvolvimento da
matéria e do cérebro no feto, o Criador infunde“navo espirito, de valor repleto” (DANTE,
Purgatério XXV, 73) que, ao fundir-se com o corpansforma-se em uma alma inteira. Porém,
com o advento da morte, a alma se liberta da cangqueda nas margens do Tibre ou
Aqueronte, de acordo com a direcéo do fogo, dexisieu destino e o espirito ganha uma nova
forma. Esta configuracdo mantém a sua substanaiareai e divina tal como a forma que tinha
na hora de sua prova e permite a expressao demsakdis, como a alegria e tristeza, e a

capacidade de fala. O estagio da alma descritoeSemtado como sombra:

Desta por ter aspecto recebido,

a alma é chamada sombra; arranja apos,

como o da vista, todo outro sentido ( DANTE, PusgatXXV, 100 —
103)
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Dante, em su€omedia explora tanto o carater animistico da figura edliae
quanto a natureza fisica que a compde. A luz dog@sde Ettiene Gilson (1965) e de
Victor Stoichita (1999), entende-se que o autopripora particularidades do mundo
medieval e do renascentista através da sombra, Digotor a utiliza para representar a
alma daqueles que ndo tiveram o Paraiso como dedtistacando o viés religioso que
permeia o discurso na Idade Média, além de indicads versos de maneira que
apareca os conhecimentos de perspectiva que erarfeigpados naquele periodo de
efervescéncia no campo cientifico. No texto em tdisesambém se manifesta uma das
explicagBes possiveis para a sua origem, bem censaas capacidades, porque como
afirma Farinata no canto V do Inferno, elas sdasptver o futuro daqueles que ainda
nao morreram e carregam consigo a memoria do passaas sao banidas de saber
sobre o presente daqueles que ainda habitam as tevrestres.

Um outro exemplo de apari¢do relevante da somarhteratura esta presente
emA histéria maravilhosa de Peter Schlemiiié Adelbert von Chamisso. Na narrativa,
apos inumeros elogios de um homem distinto, 0 goutigta aceita trocar a propria
projecdo pela bolsa da fortuna de Fortuhdtoqual poderia retirar todo o dinheiro que
desejasse. Fechado o acordo a figura mefistoféésprende com habilidade a silhueta
do chéo, guarda cuidadosamente sua aquisicdo 8o bovai embora. No entanto, a
troca do duplo aparentemente sem valor, por um dmrhecido, o capital, gera uma
série de problemas para aquele sujeito. Devidd pritzacéo, ele sofre uma rejeicao
social e muitos o associam ao diabdlico. Quanduésesolado, o comprador de sua
sombra o encontra novamente e faz uma outra pegpostesgate da silhueta pela
concessao de sua alma. Diante da rejeicdo, a pgmonganha uma compensacao, mas
nao tem mais a companhia do perfil umbroso ao lalggsua caminhada. Publicado em
1813, o texto provoca diversas perguntas a resgeitignificado da perda da sombra.

Entre as hipbteses, a pesquisadora Sabine Hauptdes

[...] diversas interpretagbes da sombra como dupsssando por
atribuicbes mais ou menos curiosas que a transforem sombra da
poténcia sexual ou da monarquia ou das péatriasidasrd- pois
Chamisso esteve, como se sabe, no exilio-, e &gacka inUmeras

! Referéncia a lenda Fortunatussackel (Bolsa deufatd). Segundo a nota de Marcelo Backes em sua
traducao de A Sagrada Familia, de Marx e Engelanié bolsa de dinheiro inesgotavel que Fortunato —
o afortunado — possui, segundo a saga popular diem@nima. A narrativa foi publicada pela primeira
vez por volta do ano 1400. Além do saquinho, Fatmmpossui também um “chapeuzinho dos desejos”,
em razao do qual ele e sua familia acabam sucumbifiARX, 2011, p.224)
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interpretacdes, entras as quais a de Thomas Maeny&na sombra
uma marca de “pertencimento civil”, ou ao contrauim simbolo dos
“valores aparentes” de uma sociedade civil burgugsaUPT, 2010,
p. 80)

Ja no século XX, precisamente em 1976, publicatsgtoHistoire de Julie qui
avait une ombre de gar¢pde Christian Bruel e Anne Galland. A narrativeespnta o
drama de uma menina que, constantemente, € repiaepalos pais por ter
comportamentos prescritos socialmente como masculkn certo dia percebe que a
projecdo de seu corpo apresenta uma silhueta denanddiante da descoberta, ela
decide cavar um poco para se esconder na escaod@o fim de impedir a aparicéo de
sua sombra para outras pessoas. Enquanto prega@iederijo, encontra um menino
que vive o inverso de sua situagdo. Os autorasautila discordancia entre o corpo e o
seu duplo enegrecido com o fim de criticar os camapeentos preestabelecidos
socialmente para as criancas a partir do seu sekagico. Através da metafora, eles
possibilitam o didlogo com as criancas sobre teguasenvolvem as teorias de género
tao discutidas na atualidade.

Conforme se percebe, embora esteja mais evidemte garte pictorica, a
sombra também se revela como um elemento est&levante para a literatura.
Através do levantamento de algumas obras nas @uaisa aparicdo imprime uma
abertura polissémica do texto, identificamos que abarece, pelo menos, em trés
relacbes possiveis com 0 corpo que a projetangdcamente conectados (como a
projecéo resultante da obstrucdo dos raios deduaim corpo opaco), separados em
determinado momento da narrativa (geralmente sod&sio € estimulada por um
interesse e insere uma atmosfera fantastica ac&dyaou independentes (quando
corresponde ao animistico e sugerindo um tom fargigsrico ou funebre).

O aspecto formal demonstra que estas sdo algursama@kcaras que a sombra
exibe nos dominios do literario. Torna-se, ent&wrescindivel acessar as insercdes
culturais e epistemologicas deste elemento no @tede nas culturas ocidentalizadas,
com o fim de enriquecer a leitura de tais obras) bemo a consideracdo da época em
que estas foram produzidas. A elaboracdo da pesquiscurso demanda o flerte com
distintas areas, como a psicologia (especificamasteorias de Carl Gustav Jung), a
filosofia (as aparéncias da alegoria da cavernBla&io e a companhia do viajante de

Nietzsche), a fisica (com as teorias de propagdedlnz), a linguistica, entre outras.
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Este dialogo possibilita uma andalise mais profuddaobjeto literdrio e corrobora a
fertilidade semantica que o termo insere no texto.

Apresentadas algumas caracteristicas da aparic&ondlara na literatura, uma
nova pergunta se impde: onde € possivel encontescata da sombra? Isto é, o
interesse se desloca da representacédo desta ffiguexto para a producéo de texto por
esta estranha conhecida. Em meio as buscas, aiggesgwolta para as terras do sul e
aterrissa nos escritos de Alejandra Pizarnik, erticodar, numa série de manuscritos
sob o titulcsSombraou Textos de Sombr#&na Becciu, sua amiga e organizadora de sua
Poesia completecita a possibilidade de que a autora pensaralivooncom este titulo
e um personagem chamado Sombra. Um mergulho noweste Pizarnik possibilita o
encontro de versos profundos que flertam com aepgasda auséncia e o grito do
siléncio, como ensous la nuit“Los ausentes soplan grismente y la hoche esadenls
Palabra por palabra yo escribo la noche” (PIZARN2R14, p. 420). Uma poética do
incOmodo na qual a transitoriedade ganha protagunis a invocagéo dos filhos da
Noite € latente. A palavra grafada € o meio desteyios contornos daquilo que escapa,
assim como no mito de Plinio, o velho, em que agatulher vendo o fruto do seu
desejo partir inscreve seus tragos para tatua-toeradria.

A conjuncdo destes opostos - presenca X ausésitBacio de uma escrita
visivel x ruido de uma oralidade invisivel - renmetas sombras da Literatura. No texto
da escritora argentina mencionada, Sombra se tomiadividuo capaz de clamar pela
relevancia de sua existéncia, imbuido de autongraia compor o proprio texto. Na
minha tese as sombras da literatura sao aquelaafigueam a encarnagdo do canone,
mas sdo consideradas secundarias para a histGardedéeraria. Por isso, proponho os
desdobramentos finais da minha pesquisa com dyassentantes especificas: as
mulheres negras brasileiras e as mulheres traesitargs. Entre as quais selecionei,
Carolina Maria de Jesus e Malva como autoras guwést das suas autobiografias
apresentam as vicissitudes de uma existéncia naangeld marginalizacdo social. E
Conceicédo Evaristo e Naty Menstrual em cujas naamis protagonistas sao sujeitos a
gue chamo de substantivados, como a prostitutagradig|e, a empregada. No texto
destas escritoras, elas ndo sdo apresentadassati@wén perfil opaco, mas ganham
humanizacdo e profundidade, pois sdo dotadas de flle consciéncia e tem

conhecimento da prépria condicdo. Esta represemfaigiporciona a criagdo de novos
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imaginarios sobre individuos que até entdo eramtos/iscomo passiveis de
domesticacao, demonizacao ou animalidade.

Destaco, particularmente, o conto “A gente combiv& de ndo morrer”, de
Conceicéo Evaristo. A falta de concordancia apamnecerbo e no enredo, uma vez que
a unidade familiar, constituida por numerosas paré@resenta-se em dolorosas e
diferentes consonancias. J4 nas trés primeiraadjnt narrador exibe o instrumento
pelo qual atravessaremos o conto: “A morte brirema dalas nos dedos gatilhos dos
meninos” (EVARISTO, 2016, p.99). ApGs uma brevecdedo em terceira pessoa, 0
leitor se vé diante de um encadeamento caleidaszédbs fatos oriundo da
apresentacao, em primeira pessoa, das fragilidaoesicometem os membros daquela
familia.

As mulheres que “sobem morro e descem morro” dec€loiio Evaristo seriam
sombras na literatura brasileira, uma vez que 6l glscrito € um manancial para a
representacado estereotipada. Na literatura canodam@ontramos personagens como
Rita Baiana, a mulata sensual, e Bertoleza, a aafuja forca de trabalho é explorada
por Jodo Roméo que habit@nCorticag de Aluisio de Azevedo, assim como a figura de
Carmem, ou Bandida -762, descrita pelo narradoCago presente, de J.P. Cuenca,
como uma cachorra de baile cujo rabo é moldado“joodose, ladeira e feijao”
(CUENCA, 2013, p. 48). Estas pequenas ilustrac@&asodstram que a mulher negra
pobre é constantemente representada na literatpaatia da serviddo da sua forca de
trabalho ou da sexualizagdo do seu corpo. A presdadgais personagens serve para
interlocucdo com os demais dentro de um horizoote a@pntempla a submissao ou a
vulgaridade e, raras vezes, mostra-se a expregsaoadinterioridade, o fluxo de seus
pensamentos.

No entanto, quando o narrador lhe da voz e sulgjatie, como o da escritora
mineira, descobrimos os tons de Dona Esterlina cu&essa a novela como a cachaca
que lhe alivia, marca a dor e os anos que viu usnfiteos “cair” no morro, ressalta o
dom de cada um fora do destino descrito pela Vdaenina Bica, sua filha, gosta de
escrever desde pequena e sente esta acao comoebneadue arde. Lembra o
desconcerto da professora quando, numa aula deasépale silaba, mediante a ordem
de escrever no quadro as palavras que formou,&colp6, zoeira, maconha”. Tem um
filho pequeno e sabe que o marido, 0 menino gwnitwla entre o pipocar dos tiros o

pacto feito com os amigos, |lhe reserva “um presectampleto e um futuro vazio. ” As
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mulheres de Conceicédo Evaristo ndo sédo palavraseguesentam corpos, Sd0 corpos
que apresentam palavras, pensamentos e introspeccgao

Constantemente uniformizados pelo olhar do outja posi¢do social autoriza o
acesso a publicacao, os individuos que sdo colscadeargem do canone constituem,
guando projetados por este corpo, uma silhuetaralddp de profundidade cuja
presenca serve para afirma-lo em sua existénamperiancia. Quando dispostos em
conjunto formam uma regido enegrecida da qual Eoumriticos se aproximam.
Contudo, quando as sombras se apropriam das palkvepresentacdes para imprimir
forma e conteaddo em si, cantando os louvores deesdate uma existéncia
continuamente idealizada ou ignorada, apresentama ¢éace da histéria e permitem
uma abordagem mais inclusiva dos tipos sociaisregita num dominio mais amplo
de representatividade.

Almeja-se, através de uma perspectiva relativaycemlem pauta nesta fase da
andlise a lacuna existente na teoria literaria esotar friccdo necessaria entre
representacdes literarias provenientes de difeseepacos sociais”, que Regina
Dalcastagne assinala no capitulo “Pluralidade atacdo livro Literatura brasileira
contemporanea: um territorio contestadatravés deste contato, acredita-se assinalar
diferencas da constituicdo estética dos mesmoss mrfpersonagens e de espagos de
gquem esta legitimado nos critérios de julgamenttgties do elenco de autores
renomados e dos que participam de grupos classiceomo periféricos. Desta forma,
colocamos em xeque os fundamentos pelos quaistieacvialida as obras aptas a
ascensdo ao mundo da Arte em contraponto com asangituirdo o mundo das
simples aparéncias do mercado editorial.

A investigacdo em curso apresenta, atraves dasarat@la sombra no literario,
tanto questbes de representacdo quanto de re@tgdatle. Este texto explana de
forma breve algumas rotas percorridas ao longosticde. Caminhando pelo vale das
sombras se descobre o quanto este duplo umbrosa s ensinar. Desde as sutilezas
do ocultar e do refletir que enriquece os domide<iéncia até a escrita daqueles que,
a principio, sdo classificados como projecdes ifeias do homem hegemonico, sua
presenca revela vicissitudes que sO se tornam réesleno jogo claro-escuro. A
escuriddo plena e a iluminacéo total cegam. E s&desestar atento a dinamica luz-

sombra para compreender a estética que nutre cadalestas partes. A cada sombra
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desvelada, uma nova ja se insinua e, como na Bibliade Babel de Jorge Luis Borges,

somos lancados num mundo de infinitas possibilisladede infinitas sombras.
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