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O CRIME E O SUBMUNDO DO RIO DE JANEIRO NA OBRA OS
ESTRANGULADORES DO RIO OU O CRIME DA RUA CARIOCA. ROMANCE
SENSACIONAL DO RIO OCULTO.
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Maria Aparecida Mota (UFRJ)

O romance Os estranguladores do Rio ou o crime da Rua Carioca. Romance
sensacional do Rio oculto, do autor Abilio Soares Pinheiro, considerado de sensacéo e
produzido em decorréncia de um crime ocorrido em 1906, no Rio de Janeiro, nos
mostra aspectos do denominado “Rio Oculto”, caracterizado pela criminalidade e
violéncia. O autor nos oferece, por meio de uma estética naturalista, uma analise
sociolégica da criminalidade surgida por meio da misé&ria de uma parte do Rio de
Janeiro que ndo foi beneficiaria das transformacdes urbanas e marcado pela intensa
imigrag@o estrangeira do periodo. A imprensa posicionava-se como investigadora do
crime e colocava em evidéncia a insuficiéncia da atuacdo policial. O cardter sensacional
dessa obra se manifesta pelos temas que produzam choque, a saber, crimes, assassinato,
violéncia sdo atos monstruosos cujo medo é vinculado a violéncia, embora “romance de
sensagdo” ndo se limita simplesmente a esse aspecto. O medo urbano manifesta-se nas
ruas escuras, no porto, no anonimato, na multiddo, na miséria que sdo ambientes
propicios para a produgdo do mal. Apresentar o submundo carioca, suas vielas, o porto,
o contrabando, a quadrilha, a vida noturna séo aspectos propicios a producdo do medo
assim como a monstruosidade dos assassinos, que sd0 0s transgressores da ordem
moral. Todo esse mistério em torno das vitimas e da crueldade dos assassinos nos
mostratanto o medo do outro quanto a atracéo pelo desconhecido.

Palavras-chave: Crime. Sensacionalismo, Romance de Sensacdo, Imprensa. Rio de
Janeiro.

O romance analisado, publicado em 1906, pela tipografia Luiz Miotto, foi
produzido em duas semanas apds a noticia de um crime brutal ocorrido na cidade do
Rio de Janeiro. Foi um latrocinio, roubo seguido de morte, de dois irmaos italianos,
sobrinhos de um conhecido joalheiro do centro da cidade. A atrocidade do crime —

estrangulamento, violéncia, desaparecimento do corpo do irmdo mais velho — fazia a
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cidade estremecer e buscar informacdes sobre seu andamento. Dessa tragédia foi
desenvolvida uma vasta produ¢do jornalistica e literdria, a saber, noticias longamente
expostas nos jornais, relatos sobre a tragédia, sobre as vitimas e sobre os criminosos; o
romance aqui analisado; pecas teatrais, como A quadrilha da morte dos jornalistas
Rafael Pinheiro e Figueiredo Pimentel; uma peca de Arthur Azevedo; um documentério
chamado Rocca, Carletto e Pegatto na Casa de Detengdo, sobre o interrogatorio do
crime realizado em novembro do mesmo ano no Teatro Maison Moderne acerca dos
participantes da quadrilha; e um filme produzido alguns anos depois, em 1908, chamado
Os estranguladores e baseado na pe¢a A quadrilha da morte.

Escrever um romance sobre a tragédia pode parecer desumano nos parametros
atuais, mas no inicio do século XX era uma prética relativamente comum?. O jornal, em
linguagem sensacionalista, fazia uma cobertura instigante e apelativa, divulgando
imagens das vitimas, dos criminosos, coletando depoimentos e incitando a populagéo.

Para Ana Porto (PORTO, 2010, p. 283) 0s romances sensacionais eram
“sensacionais” pelo seu conteudo, a saber, crimes e assassinatos, proporcionados pelo
medo vinculado a violéncia. Em contrapartida, parte da sensacdo esperada era o
momento posterior a violéncia, ao exercicio de detetive representado pelos policias na
coleta de pistas, na investigacdo, no interrogatorio e no desvendamento do crime. A
autora compreende que esse tipo de narrativa seria um dos precursores do romance
policial. Embora houvesse essas formas de medo e suspense como estratégias para
produzir choque aos leitores do romance de sensacdo, o subgénero ndo se limitava a
essa temética. Ao tratar do submundo da cidade urbana moderna, o romance de
sensacdo, apresenta grande influéncia do romance gético que utiliza fartamente o
subterréneo e cavernas artificiais onde aconteciam os piores crimes, mas sob uma o6tica
dacidade (ECO, 1991, p. 85).

Se os jornais e a producdo desse tipo romance € estimulado e cresce € por que
esse campo é encontrado terreno fértil para 0 consumo. Os leitores ndo sO eram
estimulados pela propaganda em torno dessas narrativas como também buscavam na
experiéncia da leitura certas emogdes. Ndo sdo em todos os romances de sensagdo que o
medo, como recurso, € explorado, mas sua utilizaco potencializa as reagdes dos leitores

por ser uma das emocdes mais intensas e constantes no homem. O medo € um recurso

! Ver RAMOS, Ferndo E MIRANDA, Luis Felipe de. Enciclopédia do Cinema Brasileiro. Sao Paulo:
Editora SENAC, 2000.

* No livro de contos Crimes & moda antiga, de Valéncia Xavier sdo resgatados histéria de crimes reais
que foram ficcionalizados como, por exemplo, A noiva ndo manchada de sangue e A mala sinistra.
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constante em obras ficcionais e de certeza na receptividade do publico, pois
experimentar o medo quando ndo se esta em situacdo de risco real pode produzir prazer
ao nos tirar do controle de n6s mesmos, ainda que de maneira irracional, produzindo
tensdo, suspense assim como reacOes exteriores como lagrimas e suores. (FRANCA,
2011).

Esses efeitos podem ser produzidos por diferentes estratégias como, por
exempl o, pelos personagens, pela ambientacdo entre outros efeitos. O espaco narrativo é
fundamental para esse efeito, pois realiza com palavras o modo pelo qual o narrador vé
0 espaco que narra, contribuindo para persuadir o leitor dos perigos de determinados
lugares. Nessas narrativas, as causas do medo estdo em aspectos do cotidiano sendo
materializado no espaco e no caos da vida metropolitana moderna. O espago urbano é
visto como habitat do monstro humano, pois nele podemos encontrar as depravacoes
morais, 0s crimes abominaveis, o perigo da multiddo, e o perigo do desconhecido, do
anonimato. No caso do espago urbano no Rio de Janeiro a violéncia e crueldade, o
assassinato, o estupro pode ser encarado como atos monstruosos (FRANCA, 2013, p.
5). Os monstros — que estdo dispersos na cidade, nas ruas escuras, na noite — sdo
também transgressores da ordem moral, encontrando neles aimprevisibilidade do outro,
tirando as pessoas de sua vida normal e lhes fazendo mal.

O autor procura ambientar e instruir o leitor sobre os meios propicios para
determinados crimes ocorrerem, ou sgja, 0 Rio oculto, mostrando que a cidade é
perigosa e assustadora por ser um ambiente abarrotado de pessoas andnimas,
tumultuada de marginais e desordeiros, na concepgao do narrador, que tomam conta das
areas pobres e sem participacdo efetiva das instituices de seguranca. Busca, a partir da
resolucdo de crimes gque pareciam misteriosos e indecifravels, proporcionar matrizes
aparentemente sdlidas de avaliacdo da experiéncia, através da resolucéo do crime e
punicdo devida para os criminosos, hum mundo tremendamente instavel que é o
moderno produto de uma nova ordem econdmica, de um mundo pés-sagrado e marcado
por transformagdes espaciais e espirituais.

O fendmeno urbano no Rio de Janeiro se intensificou no Ultimo quarto do século
X1X, passando por uma série de reformas e reestruturagdes urbanas, influenciadas pelo
modelo arquitetdnico e pelo modelo de civilizagdo francés. E claro que as obras de
melhoria urbana ndo chegaram para todos; foram privilegiadas as areas nobres e de
importante fluxo comercial. Dentro desse projeto urbanistico, as classes pobres ndo

estavam incorporadas, havendo a demolicéo de corticos e casas de coOmodos e a
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expulsdo da populacdo pobre, que vivia nos centros urbanos, para espacos menos
privilegiados da cidade. Nessas condigdes, esses redutos marginalizados, passaram a
concentrar as classes pobres, constantemente confundidas e vinculadas a classes
perigosas que levavam medo a populacdo citadina, sofrendo maior vigilancia e violéncia
por parte do Estado.

O crime, segundo a Gtica do narrador, € um produto das trevas de
tabernas e baiucas. Os criminosos estdo dispersos pela cidade, pois
“no Rio de Janeiro o crime ndo tem um bairro proprio, como em todas
as capitais do mundo” e “a razdo ¢ que a vida essencialmente
cosmopolita da capital do Brasil dificulta muito a camaradagem dos

bandidos das diversas nacionalidades que a infestam” (PINHEIRO,
1906, p.15).

“O parasita social, como todo parasita, foge do ar e da luz, dos lugares
onde a vida pode ser observada e discutida; vive na imundice, se
revolve no lodo, entre os lixos em fermentacdo, na sordidez da miséria
e do vicio, ja que existe vicios filhos da miséria e misérias filhas do
lixo”. (PINHEIRO, 1906, p. 15)

Logo, o crime da Rua Carioca “era o produto nao do acaso, como se
poderia imaginar, mas de uma inteligente e sdbia disposi¢do, em que
cada um dos membros respondia a determinadas fungdes conforma a
sua especididade no crime, a0 seu sexo, a0 Meio em gue era
conhecido, as relagfes sociais adquiridas, e as aptiddes do espirito
transviado” (PINHEIRO, 1906, p. 45),

Tanto 0s criminosos quanto as vitimas sdo estrangeiras como, por exemplo,
italianos e argentinos e, se ndo sdo declaradamente criminosos, estédo no limiar entre a
malandragem e a participagéo de discretos contrabandos. Ainda que a cidade sempre
tenha sido marcada por seu caréter cosmopolita, ao se apresentar o outro, 0 que vem de
fora, como perigoso, nos apresenta uma marca xenofobica, que produz a imagem do
estrangeiro como agquele que vem para o Rio, trazendo um carater corrompido, infestaa
cidade com medo e inseguranca transgredindo a ordem moral e desestabilizando a
sociedade e carioca

A quadrilha no romance é formada por bandidos italianos — filiacéo bastante
comum a0 mundo do crime — embora ndo houvesse a concepcdo de familia bastante
arquetipica quando se trata de méfia itaiana; ao contrério, ndo havia nenhuma
fidelidade entre eles a ndo ser por interesses em comum ou 'apenas o lagco da
cumplicidade ocasional” (PINHEIRO, 1906, p. 45). A mafia italiana ¢ uma organizagao
criminosa originaria de um fendbmeno de uma sociedade rural e pouco desenvolvida

economicamente. Nela sdo organizados contrabandos, crimes de pistolagem, servicos de
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protecdo para pessoas que vivem diariamente em jogos de poder, chantagem, traicéo e
mortes marcadas por execugdes rapidas, violentas e que ndo deixam rastros. Com as
imigragOes para a América, parte dessas organizages criminosas se fortaleceu, mesmo
nos espacos urbanos, como nos Estados Unidos e na Argentina. No Brasil, o0 mesmo
tipo de organizacdo ndo prevaleceu, com algumas excegdes de redes criminais em S&o
Paulo, devido em parte, das &reas das popul agbes imigrantes que vieram para ca e pela
falta de solidariedade familiar.

Entretanto, resgata alguns aspectos comuns representados na quadrilha e em
Eugenio Rocca. A quadrilha era uma organizacdo criminosa que, assim como a méfia,
tinha ligagbes com as instituicbes do Estado ou seus representantes, agui no Caso,
associado ao papel do juiz corrupto. O narrador conta um dos golpes aplicados por ele
em um juiz com guem tinha estreitas relacGes em troca de favores que um bom contato
poderia oferecer nos momentos de necessidade. Fazendo parte desse Rio oculto, tirava
vantagem através de subornos, dinheiro e produtos contrabandeados. Ainda assim, ele
aplica um golpe no juiz, tomando um dinheiro adiantado de um “maravilhoso
contrabando”, mas que Rocca simulou ter afundado no mar.

Por ultimo, mas ndo menos importante, na obra também é explorado o medo do
sobrenatural como podemos observar no trecho seguinte.

...quando a luz incerta da Ultima saudagdo do dia que morria, viu
agitar-se na 4gua qualquer coisa que ndo podia definir, de forma
aongada, esbranquicada e lustrosa, ou escura e opaca, conforme o
jogo daluz no remover das ondas... José, posto em curiosidade deixou
pender os remos e olhou atentamente...sentiu erigar-se o cabelo na
testa, 0s seus olhos assumiram a expressdo de espantosa surpresa e
disse consigo: Que serd meu Deus? Ele tinha reconhecido um pé
humano, uma perna contorcida, o tronco de um corpo e uma cabega
enorme, deformada e horrivel... Teve medo. Passaram pela sua mente

as histérias de afogados e almas penadas. (PINHEIRO, 1906, pp. 119-
120)

A percepgao do “homem rude” vem pontuada por expressoes que sugerem visualizagéo
das sensacbes como, por exemplo, ao do ambiente, 0 mar e a pouca luminosidade que
sofria, a variacdo das formas conforme “o jogo da luz” que poderiam tornar-se
“alongada, esbranquicada e lustrosa, ou escura e opaca, conforme o jogo da luz no
remover das ondas...”. Em seguida, depois do suspense marcado por cenas de

imprecisdo segue o quadro dantesco e horrivel da recuperacdo do corpo: “um pé

¥ MONSMA, Karl; TRUZZI, Oswaldo e CONCEICAO, Silvano da. Solidariedade étnica, poder local e
Banditismo: uma quadrilha calabresa no Oeste Paulista, 1895-1898. Revista Brasileira de Ciéncias
Sociais. Vol. 18 n°. 53 outubro/2003

1312



humano, uma perna contorcida, o tronco de um corpo e uma cabega enorme, deformada
e horrivel”. A juncao desses elementos numa s6 cena, ¢ que produz, com as palavras,
'sensacdo’ ao leitor, porque integra uma série de imagens que provocam suspense e
terror, assim como a satisfacéo de um importante passo para o desvendamento do crime.

Encontramos estratégias em sua forma de narrar ao retratar todo o longo
momento, escrito ao decorrer de duas paginas com riqueza de detalhe, no ambiente
escuro e indomavel que é o mar. Essa descri¢do cria um efeito de suspense, na qual o
pescador encontra algo estranho, e a narrativa vai tomando folego e chegando ao seu
climax que é o encontro e a constatacdo de que aquilo encontrado se trata de um
cadéaver. O narrador organiza a sequéncia de agdes que levam o pescador ao encontro do
corpo, ressaltando seus medos e tensdes acerca do sobrenatural, como o medo de “alma
penada”, e consequentemente possiveis desisténcias, mas que ainda assim opta pela
coragem, segundo o narrador, comum ao “povo brasileiro” de enfrentar o “fardo
macabro” que “Deus” havia lhe dado, fazendo que finalmente o pescador levasse o
corpo até a praia e chamando as institui ¢des responsaveis.

Compreendemos que o romance analisado relne diversas estratégias para a
producdo do medo, a saber, a violéncia fisica e psicolégica, o desconhecido, a
criminalidade e o sobrenatural. Ficcionalizar uma histéria veridica aumenta a sensacéo

de realidade, fator tdo importante para os leitores.
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