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RESUMO:

O corpo muda, sofre alteracdes, e, de maneira infalivel, forma parte de uma ordem simbdlica
presente em cada sociedade. Na literatura, na pintura, na fotografia, na escultura, nafilosofia, na
sociologia, sdo encontradas diferentes tentativas de reivindicar, estudar, anaisar e representar os
enigmas e segredos que envolvem o corpo. Na Contemporaneidade, a arte vem possibilitando
uma abertura a outras formas de perceber, de sentir e de experimentar o corpo. Algumas
especificidades de linguagens artisticas colaboraram para essa transformacdo, como o
“Happening”, o Fluxus ¢ o Acionismo (dos anos 50 ¢ 60) e a “Body Art” (dos anos 70).
Atualmente, ja ndo se fala de uma “representacdo” do corpo nas artes, como pode ser verificado
na histéria da pintura e da escultura, mas da “apresentagdo” de um corpo vivo na arte. Surgem
assim, propostas artisticas que ultrapassam a simples representacdo do corpo. Muitos artistas
contemporaneos tém utilizado o corpo como uma ferramenta para a criagdo de suas obras de
arte, baseando-se no sofrimento fisico para causar um impacto na sociedade. Um desses artistas
¢ o brasileiro Fabio Magalhdes que, com a “visceralidade” de suas obras, golpeia a condigdo
mais profunda do ser humano. Suas obras colocam o observador em uma situacdo que néo é
mais contemplativa, porém que requer uma atitude ativa, de sensibilidade, percepcao e reflexdo.
Tomando como exemplo algumas pinturas do artista Fabio Magalhdes, este artigo tem como
objetivo discutir o uso do material humano em préticas artisticas com o objetivo de
desestruturar o estado normal das coisas. Para tanto, utiliza como escopo tedrico autores como
Matesco (2009), Pires (2005) e Santaella (2004).

Palavras-chave: Corpo. Arte. Material Humano.

Introducao

Para cada sociedade, o corpo humano é o simbolo da sua prépria estrutura; agir
sobre 0 corpo € sempre um meio, de alguma forma, de agir sobre a sociedade. Além
disso, 0 modo de representar o corpo na arte € um reflexo da estrutura social, de uma

visdo de mundo e de uma defini¢éo de pessoa.
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Na literatura, na pintura, na fotografia, na escultura, na filosofia, na sociologia,
s80 encontradas diferentes tentativas de reivindicar, estudar, analisar e representar os
enigmas e segredos que envolvem o corpo. N&o se pode mais negar que o conceito de
corpo € uma construcdo elaborada social e culturalmente. Ele define e traduz um
conjunto de ideias-simbol os resultantes de um sujeito que € modelado a partir do social.

O corpo tem sido regulado, perfurado, pintado, mutilado, deformado,
transformado, mas n&o tem deixado de significar algo. No mundo das artes, sua
representacdo também vem se modificando ao longo da historia da arte, revelando que
ele sempre ocupou, de um modo ou de outro, o0 centro das atengdes de artistas. Nota-se
que, na histéria da arte, a representacdo do corpo vai cedendo lugar aos pouco a
vivéncia, a experiéncia, ao movimento.

Algumas especificidades de linguagens artisticas colaboraram para essa
transformagdo, como o “Happening”, o Fluxus e o Acionismo (dos anos 50 e 60) e a
“Body Art” (dos anos 70). Trazendo a tona os trabalhos do artista baiano Fabio
Magalhaes, percebe-se que eles estdo em didogo com a “Body Art”. Cabe, porém,
ressaltar que a associacdo entre esses trabalhos e a “Body Art” € agui colocada a titulo
de reflexdo, levando-se em consideragéo que o0 artista utiliza o seu corpo como suporte
para a criagdo de suas obras de arte, baseando-se no sofrimento fisico para causar um
impacto na sociedade.

Nesse contexto, este artigo tem como objetivo discutir o uso do material humano
em préticas artisticas com o objetivo de desestruturar o estado normal das coisas. Para
tanto, serdo utilizadas como base algumas pinturas do artista baiano Fabio Magalhées,
que, com a “visceralidade” de suas obras, golpeia a condicdo mais profunda do ser

humano.

Ospercursosdaarte

Na antiguidade greco-romana o conhecimento anatdmico se voltou para uma
exacerbada exaltacdo da estética "classica’, com o seu esplendor e perfeicdo. A arte na
Grécia Antiga estava voltada para a expressao de elegancia espiritual humana, em um
corpo ideal que serviade referéncia, que devia ser imitado.

Motivo principal da arte grega, 0 corpo ndo apenas era representado no aspecto
formal, mas também na maneira de expressar os movimento e as emocgdes. Nota-se uma

grande preocupa¢do com os “cuidados com o corpo, por sua limpeza, por sua estética,
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[...] o prazer através do corpo € um centro de interesse nesta civilizacdo, alvo de suas
maltiplas construgdes, motivo de suas pinturas, de suas estituas.” (MARTINEZ
GORRONO, 2002, p. 5, traduc&o nossa).

Os gregos foram os primeiros a representar seus deuses, herdis e atletas nus nas
artes. O nu grego, muito caracteristico, eraformado a partir de el ementos concretos que
Ihe conferiam esse cardter particular. Dava-se énfase a certas partes do corpo e
desviava-se a atencdo de outras. O corpo inventado pelos gregos era um corpo
muscul0so, forte e vigoroso (e ndo natural) — modelado seja através do esporte ou da
guerra.

Ja na ldade Média (dos séculos V ao XV), devido a influéncia cristd, a situacéo
mudou. O corpo devia ser desprezado e abandonado porgue era uma pedra no caminho
para a salvacdo, mas também devia ser respeitado e glorificado uma vez que se tratava
de uma criac&o de Deus, logo exigia atencdo e respeito especial, de agradecimento para
com o Criador. A arte medieval foi, portanto, fortemente impulsionada e influenciada
pelafé cristd. Elaencontra-se pintada e esculpida nasigrejas.

Os temas da arte da Idade Média eram religiosos, traduziam figuras santas e
passagens biblicas, como forma de aproximar os santos dos homens e também de
intensificar a fé através do imaginario visual. Chartier (2002) destaca que uma das
principais funcdes daimagem € “exibir sua prépria presenca enquanto imagem e, assim,
constituir aquele que olha como sujeito que olha.” (CHARTIER, 2002, p. 165). Ou sgja,
as pinturas da ldade Média tinham como funcdo trazer os personagens biblicos para a
esferado visivel e, assim, torn&los mais tangivels.

No Renascimento (dos séculos XV ao XVI), aciénciafoi, de certa forma, quem
contribuiu para um nova visdo da realidade fisica, construindo outro olhar sobre os
corpos. A preocupacdo com a anatomia permitiu o desenvolvimento da medicina nos
seculos seguintes a0 Renascimento. O corpo é estudado a partir de seus 6rgaos. Os
conhecimentos se especializam cada vez mais em uma determinada parte do corpo do
homem.

A dissecgdo, por exemplo, possibilitou a observacdo direta do corpo. Na Idade
Meédia, “abrir o corpo era também bulir com o espirito. As primeiras dissec¢des oficiais
se verificaram no inicio do seculo X1V eiriam praticamente se banalizar apés os séculos
XVI e XVIL” (RODRIGUES, 1999, p. 58-59). As dissec¢Oes proporcionaram a
aquisicdo de conhecimentos acerca do interior dos corpos. O conhecimento do corpo

humano torna-se objetivo e cientifico.
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Com essa visdo cientifica e objetiva do corpo humano, as representacdes do
mesmo comegam a assumir nuances diferentes e até contrastantes entre as diferentes
manifestacdes artisticas. Nota-se uma busca de trabalha-lo de modo a subverter aforma
tradicional de representa-lo, forma marcada pelos ideais de beleza. No inicio do século
XX, os artistas rompem com os padrdes artisticos tradicionais do Ocidente, tornando-se
inventores (GOMBRICH, 2009). Eles d&o inicio a retirada da imagem do corpo como
algo passivo, como simples objeto de observacéo.

Entretanto, o corpo somente deixa de ser um modelo ou imagem contemplada,
passando a ser visto enquanto movimento e experiéncia, na segunda metade do século
XX. Algumas manifestagdes artisticas contribuiram para essa transformagdo, como o
“happening, Fluxus e Acionismo dos anos 50 e 60 [..], body art dos anos 70”
(SANTAELLA, 2004, p. 68). Tendo em vista que se pode estabelecer um diaogo entre
as obras de Fabio Magalhdes e a “Body Art”, o foco deste estudo recai sobre essa
manifestagéo.

O corpo do artista como suporte de arte

A "Body Art" é uma manifestagdo artistica que se desenvolveu nos anos de
1970. Nela, o artista é “ao mesmo tempo, sujeito ¢ meio da expressdo estética”
(SANTAELLA, 2004, p. 69). Com esta prética, o corpo do artista € tomado como
suporte de arte. Até entdo, o corpo tinha sido representado pela arte; era tema de
esculturas, de pintura, da danca etc. Com a "Body Art", ele se revela como a ferramenta
principal da expressdo artistica. Ndo se trata mais de uma representacdo ou imitacao,
mas de uma apresentacdo do proprio corpo, as vezes, até de forma violenta, a fim de
mostrar uma autenticidade que s6 se alcancaem vida.

Com a “Body Art", o corpo se converte em uma tela onde os artistas capturam
suas aflicdes ou neuroses individuais e coletivas. Para Santaella (2004, p. 69), “é o
corpo como algo vivo, na sua vulnerabilidade, seu estar no mundo, suas
transfiguragoes.” Através do corpo, o artista tenta expressar 0 seu mundo interior, 0s
seus sentimentos, acerca da propriarealidade fisica.

Segundo Matesco (2009, p. 95), “a exploragdo do corpo em suas fungdes
corporeas era a maneira de se contrapor a sua tradiciona repressdo para trazé-lo a sua
verdadeira fung@o: a de instrumento do homem.” Assim, o artista pretendia (por meio

do seu corpo), nos anos de 1970, expor algumas problematicas da sociedade, como
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questdes politicas, sociais e sexuais: 0 corpo como denuncia da opressao social, sexual;
vitima da violéncia; manifestacdo de sua natureza orgénica, perecivel, mutilével etc.
Para transmitir sua mensagem, o artista se apoiava em um universo simbdlico, ja que a
“Body Art" ndo descreviafatos, mas construia significados.

Na"Body Art", o corpo tem um valor de troca comunicativa, ideologica e social,
uma vez que busca uma interagdo, um questionamento do espectador. Esse tipo de
manifestacdo trouxe uma reflexdo sobre o papel que o corpo desempenha e como ele
interage com o espaco que o rodeia. O corpo se converte em um veiculo de codigos
socioculturais. “Seja qual for o assunto que visa referenciar, ¢ eminentemente uma arte
do corpo, pois nele o corpo humano €&, via de regra, usado como seu instrumento
central.” (SANTAELLA, 2004, p. 70).

Essa manifestacdo, que transforma o corpo em meio artistico, tem persistido na
histéria da arte. Sdo muitos e variados artistas que usam, na atualidade, o corpo como

uma expressao de sua arte. Dentre esses artistas, destaca-se 0 baiano Fabio Magal hées.

“Indo além do que se vé&”: as pinturas de Fabio Magalh&es

A visdo tem sido o sentido mais apreciado como uma forma na qual 0 homem
percebe o mundo. A primazia do olhar também configura a experiéncia estética. O
sensorial como um conjunto de possibilidades de apreensdo artistica tem sido relegado
ao olhar. A histéria da arte teve sempre um interesse ocular. O que o olho via devia
converter-se em umafiel representacdo darealidade.

Entretanto, na contemporaneidade, a arte deixa de ser sO representacdo. Ela
possibilita uma abertura a outras experiéncias sensoriais, de carater sinestésico, entre as
quais o corpo forma parte dessa nova exploracdo. Merleau-Ponty (1999) é um dos
renovadores da experiéncia ndo so estética, mas também ontol égica do século XX. Em
seu livro "Fenomenol ogia da Percepcéo” ele ressalta:

O sentir [...] investe a qualidade de um valor vital; primeiramente a
apreende em sua significagdo para nés, para esta massa pesada que €
NOSSO corpo, e dai provém que ele sempre comporte uma referéncia ao
corpo [...] O sentir € esta comunicagdo vital com o mundo que o torna
presente para nés como lugar familiar de nossa vida. (MERLEAU-
PONTY, 1999, p. 84)
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O sentir seria, portanto, uma ampliacéo das possibilidades ativas de percepcdo e
do experimentar. E um fendmeno complexo que varia de individuo a individuo e que
marca uma Vvisao critica, podendo levar o sujeito a uma reflexdo, a um questionamento.
A arte € isso, suscitar um furor interno, promovendo uma agitacéo, uma mudanca, no
sujeito que a observa.

As artes, principalmente as atuais, parecem ter o intuito de produzir sensagoes,
agindo sobre as emogdes e sugerindo a imersdo do individuo em um objeto que o
envolve. Elas pdem em cena maquinagdes da sensibilidade, cujo objetivo aparenta ser,
portanto, o de fazer sentir, comover. Um dos artistas brasileiros que se vale dessa forma
artistica de “fazer sentir” é o brasileiro Fabio Magalhaes.

Nascido na Bahia (Tanque Novo, 1982), o artista "apresenta encenacoes
meticulosamente plangjadas, capazes de borrar os limites da percepcdo, configuradas
em distorgBes da realidade e contornos perturbadores. Ele recolhe um pedago do red e
extrai algo novo, colocando o observador em uma situacdo que ndo é mais
contemplativa, porém que requer uma atitude ativa, de sensibilidade e reflexéo.

O trabalho de Fabio Magalhdes é construido por meio de um processo que
envolve o seu proprio corpo, fotografado em determinadas cenas, que terminara em
pintura. Em outras palavras, trata-se de um processo hibrido, composto por trés
procedimentos. a simulacdo do ato, no qual o artista usa como suporte 0 seu préprio
corpo, simulando o ato ou a acdo de maneira mais proxima do real; a fotografia, em que
ocorre a capturadaimagem; e apinturaem si.

Para este artigo, foram escolhidas algumas obras? independentes do artista e
algumas da série “O Grande Corpo” (expostas na Galeria do Conselho — Salvador/BA,
em 2011) e da série “Retatos Intimos” (expostas na Galeria Laura Marsigj — Rio de
Janeiro, em 2013) para discutir a “visceralidade” de suas obras que golpeia a condicao
mais profunda do ser humano.

Nas pinturas “Dos Lugares que me Prendem II” (2010) e "Diz-se das Linguas
Malidicentes' (2010), o contelido choca logo no inicio, mas ele tem um propdsito:
pensar o humano. Olhar estas imagens — dedos dos pés com prego e uma lingua com
agulhas e alfinetes (como se estivesse gritando), provoca uma estranha inquietagdo
sensorial. Talvez porque as imagens funcionem como uma espécie de espelho, em que o
observador, muitas vezes, enxerga-se em um reflexo perturbador.

! Extraido de: <http://fabiomagal haes.com.br/> Acessado em: 28 ago. 2016.
2 O uso dessas obras foi autorizado pelo artista Fabio Magal haes.
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Imagem 1 — “Dos Lugares que me prendem |1 (2010), de Fabio Magal hdes

Fonte: Pagina pessoal do artista®

Imagem 2 — “Diz-se das Linguas maledicentes’(2010), de Fabio Magalhaes

|-

Fonte: Pagina pessoal do artista®

A primeira vista, as obras parecem fotos, mas |ogo em seguida isso se desfaz e a
pintura se revela. De fato, Fabio Magalhdes cria umaimagem para que €la se torne uma
pintura. Esta, por possuir um enquadramento que faz referéncia ao formato de retrato,
da humanidade a obra e impressiona 0 observador por este ser feito da mesma matéria
presente no quadro. Ha um “envolvimento do espectador [...] demandando-lhe uma
reacao em relacdo a proposta apresentada.” (MATESCO, 2009, p. 98).

A ideia é utilizar a expressao corpora para levar ao espectador conhecimentos
entre os limites do corpo, da arte ¢ da reflexdo. De fazer com que “o individuo se
perceba como corpo fisico, ndo somente como intelecto, o corpo se fragmenta, se

permite ser visto como carne.” (PIRES, 2005, p. 134). Assim, o corpo do artista € o

3 Extraido de: <http://fabiomagal haes.com.br/portifolio/obras-independentes/> Acessado em: 28 ago.
2016.
4 Extraido de: <http://fabiomagal haes.com.br/portifolio/obras-independentes/> Acessado em: 28 ago.
2016.
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elemento mais importante de suas obras; € o suporte de seu discurso, porgue define o
Seu ato criativo.

Ja na obra “Sem titulo” (2013), da série “Retratos intimos”, h&4 uma pegquena
guantidade de sangue ensacada com ar, suspensa por um barbante. A imagem do sangue
presente na pintura faz referéncia ao proprio sangue do artista, coletado por um
enfermeiro e que, posteriormente, foi materializado em pintura. Na tela, pode-se notar

uma interpretacao singular do “coragdo”.

Imagem 3 — “Sem Titulo” (2013), de Fabio Magalhies

Fonte: Pagina pessoal do artista®

O sangue ndo é o que a anatomia vé nele, mas como ele nos atinge. Segundo
Matesco (2009, p. 100), “¢ maneira como o trabalho nos atinge e nos fala que faz a
imagem.” A obra de Fabio Magahdes é uma imagem gue possibilita ver o invisivel; é
“uma dimensdo fantasmatica da percep¢do e do desejo humano. E mediante esse ser
fantasmado, esse outro que movimenta em nés que o trabalho nos olha.” (MATESCO,
2009, p. 100). O observador deve enxergar 0 que esta além da superficie da pintura, pois
se trata de outro lugar.

Ora, na experiéncia de "observar" uma obra de arte, ocorre algo extraordinario e
anico: trazer uma visdo, uma perspectiva da "realidade” sentida; evocar sentimentos e
sensagoes; tocar por dentro, no amago do individuo onde estdo escondidos os segredos
da ama e do coracdo. Dessa forma, a pintura € um meio concreto de propagar
visualmente uma mensagem.

As obras de Fabio Magalhdes objetivam chocar o espectador, tira-lo da sua

condicéo passiva e levé-lo areflexdo, pois ndo basta mais ""'uma arte que retrate o corpo,

5> Extraido de:  <http://fabiomagal haes.com.br/portifolio/retratos-intimos/> Acessado em: 28 ago. 2016.
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ou gue sgja produzida sobre o corpo; ela tem que ser produzida com o corpo.” (PIRES,
2005, p. 87). De objeto de representacdo, 0 corpo passa a ser a propria arte, um material
de trabal ho.

Os quadros "Involucro 11" (2008), "Involucro VIIT” (2011) e "Proximo Segundo™
(2010) — da série "O Grande Corpo" — apresentam situagdes inconcebiveis de serem
imaginadas. S&o partes do proprio corpo do artista embrulhadas em sacos plasticos
transparentes. As imagens parecem sugerir uma protegdo ou uma violéncia ao proprio

corpo, que esta envolto sob uma membrana transparente.

Imagem 4 — “Invdlucro I1” (2008), de Fabio Magalhaes
,}"; 3

Fonte: Pagina pessoal do artista®

Imagem 5 — “Involucro VIIT” (2011), de Fabio Maga hes

U

Fonte: Pagina pessoal do artista’

Nota-se que o corpo se mostra como algo afetivo, "como um objeto-sujeito
[...] capaz de 'ver' e de 'sofrer.” (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 111). O sujeito sO esta
no mundo através do seu corpo. Ele ndo possui um corpo, € o préprio corpo, corpo este

6 Extraido de: <http://fabiomagal haes.com.br/portifolio/o-grande-corpo/> Acessado em: 28 ago. 2016.
" Extraido de: <http://fabiomagal haes.com.br/portifolio/o-grande-corpo/> Acessado em: 28 ago. 2016.
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gue percebe e é percebido, devendo ser visto ndo apenas como um objeto (concepcdo
materialista) ou como algo que se opde a ama (visdo espiritualista), mas um corpo que
vive experiéncias em uma realidade concreta. E como se o corpo falasse; como uma
prova de que a vida existe com a sua dor e 0 seu prazer, com o bom e 0 mau. Nessa
pintura, realizase uma acdo direta sobre o corpo de forma real, agredindo-o,
aprisionando-o.

O mundo na consciéncia de Fabio Magahées, assim como 0 mundo na
consciéncia do outro, ndo € um mundo particular. Parece que 0 mundo dele resulta da
sua percepcdo de mundo, da percepcdo que ele tem no mundo do outro e da percepcdo
que tem do outro. O uso do corpo humano em suas obras ndo é tido apenas como sujeito
ou objeto de trabalho dentro do &mbito fisico, mas também como um corpo em sua

amplitude filosofico e psicol 6gica, apartir do qual irradiam propostas ou mensagens.

Imagem 6 — “Préximo Segundo” (2008), de Fabio Magalhaes
W :

Fonte: Pagina pessoal do artista®

Fébio Magalhdes explora intensamente 0 seu corpo, o materia de sua arte,
colocando-se “como obra viva, usando o corpo como instrumento, destacando sua
ligagdo com o publico.” (PIRES, 2005, p. 69). Com suas obras — que causam grande
nivel de repulsa e de estranhamento a0 espectador —, €le imprime marcas na arte

contemporanea, trazendo novos modos de fazer e de pensar a arte.

8 Extraido de: <http://fabiomagal haes.com.br/portifolio/o-grande-corpo/> Acessado em: 28 ago. 2016.
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Consider acbes finais

As obras de F&bio Magahédes trazem a premissa da agdo, do gesto, do
movimento, enquanto motor de sua criacdo artistica. Mais do que um resultado final que
se possa alcancar, 0 artista valoriza a vivéncia do fazer artistico, do processo de
construgdo e de experimentacdo em suas pinturas. Partes do corpo humano que ora
aparecem presas com prego, espetadas com agulhas e afinetes, ora envoltas em sacos
plasticos, ndo estdo mortas, a0 contrério, elas apresentam-se muito “vivas”, 0 que
colabora para a construcdo de uma atmosfera cheia de significados.

A caracteristica mais marcante na obra de Fabio Magalhdes € a provocagdo, que
retira 0o espectador do lugar de simples observador. A provocacdo € usada
intencionalmente para causar um choque, uma sacudida na “ordem” rotineira do
espectador e incentivalo a fazer uma nova apreciacdo de seus proprios conceitos
artisticos e culturais, assim como de seus comportamentos sociais e da percepcdo da
realidade em que vive.

Nas pinturas analisadas, o corpo do artista tem uma funcdo central. Em todos os
quadros o corpo € simbolo dominante em sua polissemia (vérios significados). A
mensagem literal de sua obra € o que se vé, e a mensagem simbdlica sdo os significados
do que se vé. Sua obra ndo se encerra em s mesma, mas se abre ao mundo, propondo
questdes e desconstruindo certezas em torno do que venha a ser compreendido como

arte.
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