jabralic

experiéncias literarias textualidades contemporianeas

MACHADO DE ASSIS, A CIDADE, A MUSICA E O TEMPO
Monica Vermes (UFES)

RESUMO: A vida cultura do Rio de Janeiro na virada do século XX para o século XX era
intensa e isso também se refletia na musica feita na cidade. M Ultiplos espagos serviam de palco
para as atividades musicais, de géneros e estilos também mudltiplos, feitas por gente de diversas
origens. O insuficiente registro dessa complexateia musical nos manuais tradicionais de historia
da mulsica exigiu um levantamento sistemdtico dessa atividade musical nas colunas de
programacdo cultural dos jornais e a reconstituicdo de seus usos sociais e dos significados que
Ihes eram atribuidos sb é possivel mediante a andlise de textos em que a misica aparece inserida
em seu contexto. Foi com esse propdsito que analisamos a Ultima série de cronicas de Machado
de Assis, publicadas no jornal Gazeta de Noticias entre 1892 e 1897 sob o titulo “A Semana”. Ali
Machado nos permite vislumbrar a cidade — e a musica da cidade — da perspectiva do tempo que
passa, como perspicaz observador que olha com olhos de um tempo jé passado.

Palavras-Chave: mlsica - Rio de Janeiro. Machado de Assis — cronicas. circuitos musicais.
préticas culturais.

Introducao

Numa trajetoria de construcdo de uma “cidade capital”, o Rio de Janeiro foi avo
de véarios projetos reformistas especialmente entre o século X1X e as duas primeiras
décadas do século XX, projetos que incidiram tanto sobre aspectos fisicos da cidade
guanto no ambito dos costumes. Ainda que ndo comegasse propriamente ali, esse
processo ganhou especial impeto no comego do século XIX, com avinda dafamiliareal
portuguesa em 1808, e um de seus marcos foi a criagcdo do Municipio Neutro, separado
doresto daprovincia, em 1834. Observa-se entdo umaoposi ¢do entre uma visao de cidade
provinciana oposta a da cidade capita se estendeu até o século XX, com esforgos para

fazer desaparecer o Rio colonial, dando lugar a cidade moderna (ou aumaideia de cidade
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moderna), tal dicotomia se faz presente também nas representactes da vida na cidade que
encontramos em varios tipos de documentos. Neles percebe-se quanto amusicaintegrava
atela de atividades e experiéncias da cidade do Rio de Janeiro no periodo de grandes
transformacdes que foi a primeira década da Republica. Fazia-se mUsica praticamente em
todos os lugares. narua, em casa, nos teatros, nos restaurantes e cafés. Parte das praticas
e repertdrios musi cai s aparece regi strada na historiografiadamusicabrasileira, parte pode
ser recuperada a partir daanaise de fontes como jornais ndo especializados de circulacéo
diéria e documentos oficiais, mas essa documentacdo nem sempre nos permite perceber
os significados que tais repertérios e préaticas tinham para as pessoas gue 0S
experimentavam. Nas crénicas, que saem do espaco hibrido entre a noticia e a fantasia,
produzidas para consumo imediato e permeadas da experiéncia da vida na cidade,
encontramosinevitavel mente os ecos damusi caque se faziae daformacomo erarecebida
ao menos por uma parte daquela sociedade. Da vasta producgéo carioca de crbnicas do
periodo em tela, selecionamos a série “A Semana” de Machado de Assis, publicada no
jornal Gazeta de Noticias entre 1892 e 1897, além de duas Ultimas cronicas publicadas
em 1900. Este € ultimo conjunto de cronicas escritas por Machado e sdo consideradas
como os melhores exemplares do autor nesse género. Trata-se de um conjunto de 248
crénicas em 49 das quais hareferénciadiretaa misica. Essas cronicas, assim como todas
as outras séries que Machado publicou ao longo de sua vida, tinham como propdésito esse
destino fugaz nas paginas dos jornais de circulagdo diaria. E com seu tom sem
monumentalidade e énfase, como aponta Antonio Candido, nos possibilita uma
aproximagao da experiéncia quotidiana, dos usos e valores, “ajudando a restabelecer a
dimensao das coisas e das pessoas.” (CANDIDO, 1992, p. 14). Ao superpor o relato dos
manuais de histériadamusicabrasileira, oregistro dasatividadesdidriasno jornal O Paiz,
documentos oficiais (posturas e processos) e as cronicas de Machado de Asss,
vislumbramos com mais riqueza a intensa vida musical do Rio de Janeiro da ultima
década do século XIX.

As cronicas de Machado ndo se enquadram no perfil do “cinematdgrafo de letras”
de Jodo do Rio, ao contréario, elas estdo muito mais para "reflexdo e comentério” que para
“desenho e caricatura’, masisso ndo quer dizer gque elas ndo lidem de alguma forma com
as intensas transformagfes na vida carioca do final do século. O olhar de Machado €,
nessa superposicao de temporalidades, o daguele que ja se entende fora de seu tempo.

Observa com desconfianga as grandes novidades — que muitas vezes nem | he parecem t&o
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novas assim -, dirige-se aos “jovens”, colocando-se na posi¢do de homem maduro que ja
viu muito e que ndo se ilude ou entusiasma tdo facilmente, expressa esse desl ocamento

até mesmo com a sugestdo de saudades de um mundo gue ja esta sendo suplantado.

As atividades musicais no Rio de Janeiro entre 1890 e 1900

As novas tecnologias, que transformaram o dia a dia e reconfiguraram as
sensibilidades nessa virada do século XIX para o século XX, também afetaram as
atividades ligadas a musica e seu consumo. O tratamento dado a masica num discurso
historiografico mais convencional ndo é muito diverso daquele identificado por Flora
Silssekind ao tratar da literatura entre 1880-1920. Pds-romantica ou pré-modernista,
segundo uma periodizacdo convencional, amusica e, num sentido maisamplo, as préaticas
musicais da Belle Epoque carioca apresentam caracteristicas proprias e peculiares que

merecem um tratamento diferenciado.

Na auséncia de trabal hos prévios que identificassem os tipos de praticas musicais
e repertorios praticados no Rio desse periodo, procedemos ao levantamento sistematico
daprogramacéo musical cariocaempregando como fonte principal aprogramagéo teatral -
musical diéria publicada nas colunas “Teatros e Diversdes’ e “Artes e Artistas” do jornal
O Paiz' complementando essas informagdes e seu contexto com o emprego de outras
fontes, como documentos oficiais (posturas municipais, contratos, processos), revistas
ilustradas e textos de cronistas e memorialistas. Desse modo foi possivel mapear os
circuitos musicais existentes, evidenciar a existéncia de agentes tipicamente invisivels,
identificar os transitos de musicos e repertorios entre circuitos diferentes, valorizando os
atritos e choques entre as varias instancias desses circuitos e delinear projetos culturais
(enunciados ou ndo) que estavam em choque, além de entender os diferentes (e por vezes
conflituosos) significados atribuidos a repertdrios e a préticas culturais ligadas a misica.

A vidamusical no Rio de Janeiro de 1890 foi intensa. Salvo na Sexta-feira Santa,
no dia de Finados e nos dias de Carnaval — quando os espetécul os eram substituidos por

bailes — houve espetacul os teatrais todos os dias do ano, muitas vezes em todos os dez

1 Trata-se do projeto Musica nos teatros cariocas: repertério, recepcdo e praticas culturais (1890-1920).
O projeto foi dividido em dois grandes blocos cronoldgicos, o primeiro de 1890 a 1905 e 0 segundo de
1906 a 1920. O trabalho cobrindo o primeiro bloco ja foi realizado e contou com financiamento do CNPq
(Edital Universal 2012), o segundo bloco do trabalho esta em andamento.
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teatros em atividade na cidade, frequentemente com casa lotada. Esses espetacul os eram
constituidos em sua maioria de géneros teatrais-musicais ligeiros. No ano de 1890 houve
213 pegas em cartaz, destas 5 foram magicas, 14 foram revistas, 13 zarzuelas, 32
vaudevilles e 28 operetas e similares (Operas buffas, Operas comicas, por exemplo,
géneros que aparecem de forma intercambidvel na imprensa da época). Havia também
dramas (67) e comédias (54), além de pecas sem identificacdo de género. Esse padréo de
repertorio, em que a presenca preponderante era de pegas de teatro musical ligeiro, era
entendido por parte dos profissionais de teatro e de musica e por parte significativa da
imprensa como atestado de atraso e falta de sofisticagdo. O momento de mudanca politica
€ percebido por muitos como propicio para uma transformacéo, ensegjando iniciativas
reformistas, civilizatérias e modernizadoras.

Houve iniciativas relativas a estrutura dos teatros, tendo em vista questbes de
seguranca. Neste item esta incluida a substituicdo da iluminacdo a gas por iluminagdo
€l étrica e o estabel ecimento de normas de construcao e decoracao para prevenir incéndios
nos edificios. Outros projetos aparecem pouco tempo depois da proclamacdo da
Republica, tendo como proposito “elevar” o meio teatral carioca, estimulando a produg&o
de obras draméticas ou de ciclos de concertos de musica sinfonica.

Em 1900 houve um esvaziamento dos teatros. Os 213 espetécul os de 1890 foram
reduzidos a 178 em 1900; as 1607 récitas (contando as repeticoes de uma mesma obra)
foram reduzidas a 919.

Esse esvaziamento dos teatros, essa crise, parece estar ligada a multiplos fatores:
gueda do preco do café, instabilidade politica e crise econbmica, inflacdo, o
endividamento do pais, os ecos da traumética Guerra de Canudos e um desanimo difuso
motivado por essas varias questdes. Mas ha outros fatores que também precisam ser
considerados. uma grande concentracdo de atividades de lazer em espacos privados ou
semiprivados (saraus domeésticos ou em clubes sociais) e a formac&o, incipiente mas
solida, de uma industria do entretenimento.

Observa-se uma tendéncia de os grandes programas organizados por géneros
tradicionais serem substituidos pelos programas fragmentados dos cafés concertos e dos
teatros jardim. Texto e masica mais ligeiros — mais afeitos a uma atencéo distraida —

codigo de traje e comportamento mais descontraidos, presenca de bebida e comida.
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A musica nas cr6nicas de M achado de Assis

As transformagdes na cidade e na vida musical da cidade aparecem refletidas de
forma tangencial nas crénicas de Machado de Assis da série “A Semana”. Raramente a
mUsica € o tema central: ela aparece tipicamente como metafora ou como parte do tecido
da vida na cidade. Assim observamos, também quando Machado faa de musica, o
deslocamento, a voz que falaa partir de um tempo que ja ndo é seu, mas que nos permite
entender, mais que numa descric&o, o lugar que a msica ocupava na vida carioca. E o

que ocorre, por exemplo, nesta passagem:

Tannhduser e bonds el étricos. Temos finalmente na Terra essas grandes
novidades. O empresario do Teatro Lirico fez-nos o favor de dar a
famosa 6pera de Wagner, enquanto a Companhia de Botafogo tomou a
peito transportar-nos mais depressa. Cairdo deumavez o burro eVerdi?
Tudo depende das circunstancias.

Jaaestahoraagumas das pessoas que me leem, sabem o que é agrande
Opera. Nem todas; ha sempre um grande nimero de ouvintes que faréo
a0 grande maestro a honra de néo perceber tudo desde logo, e entendé-
lo melhor & segunda, e de vez a terceira ou quarta execugdo. Mas ndo
faltam ouvidos acostumados ao seu oficio, que distinguirdo na mesma
noite o belo do sublime, e o sublime do fraco. (“A Semana”, 02 out.
1892)

A Opera alemad em oposicdo a Opera italiana era a propria sintese das rivalidades
no mundo da musica erudita carioca. A nova geracéo, 0 novo, que ascendeu aos postos
mais relevantes das institui¢cBes musicais com a Republica, tomava o lugar e o prestigio

gue jafora destinado a Carlos Gomes, 0 antigo, representante nacional da Opera italiana.

As novidades tecnol 6gi cas também aparecem nas crénicas de Machado, como € o

caso do fondgrafo, de que trata na passagem a seguir e cuja novidade é minimizada:

Os primeiros fondgrafos que se conheceram foram as paredes, por
terem ouvidos que tudo colhem, memdria para reté-lo, e boca para
repeti-lo. Ainda agora sf0 excelentes cronicas, e as do senado
magnificas, por serem obra antiga e forte, datadas do tempo em que se
congtruia para um seculo. [...] Afinal, surgiu Edison, com o seu
aparelho, guardando falas e cantigas e transmitindo-as de um mar a
outro e de um céu a outro céu. Os proprios ventos sd0 mensageiros.
Homero pde na boca dos seus zéfiros coisas bonitas e exatas. Podemos
crer que, antes mesmo das paredes, ja eles eram fonografos. (“A
Semana”, 28 mai. 1893)

Se os zéfiros de Homero ja eram proto-fonografos, ndo ha, como parece dizer

repetidamente Machado de Assis, nada de novo sob o sol. Nihil novi sub sole, do livro
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biblico do “Eclesiastes”, que aparece citado na passagem que destaco a seguir, publicada
por ocasido da morte do compositor Carlos Gomes e que € toda pautada nesse

deslocamento temporal e no eterno desencontro das geragoes.

Toda esta semanafoi feita pelo telégrafo. Sem invencdo, que pode
0 nosso século tdo longe daqueles em que as noticias tinham de correr
0S riscos das tormentas e vir devagar como 0 tempo anda para 0s
CuUriosos, sem essa invengdo esta semana viveria do que Ihe desse a
cidade. Certamente, uma boa cidade como a nossa néo deixa os filhos
sem pdo; fato ou boato, eles teriam algo que debicar. Mas, enfim, o
telégraf o incumbiu-se do banquete.

A maior das noticias parands, a Unica nacional, ndo preciso dizer que é
amorte de Carlos Gomes. O telégrafo no-ladeu, tdo pronto sefecharam
os olhos do artista e deu mais a noticia do efeito produzido em todo
aquele povo do Parg, desde o chefe do Estado até 0 mais singelo
cidaddo. A triste nova era esperada — e ndo sei se piedosamente
desgjada. Correu aos outros Estados, ao de Sao Paulo, avelha cidade de
Campinas. A terra de Carlos Gomes desgja possuir 0s restos queridos
de seu filho, e os pede; S0 Paulo transmite o desgo ao Para, que
promete devolvé-los. N&o atenteis somente para a linguagem dos dois
Estados, um dos quais reconhece implicitamente ao outro o direito de
guardar Carlos Gomes, pois que ele ai morreu, e o outro acha justo
restitui-lo aquele onde ele viu aluz. Atentai, mais que tudo, para esse
sentimento de unidade nacional, que a politica pode aterar ou afrouxar,
mas que a arte afirma e confirma, sem restri¢céo de espécie alguma, sem
desacordos, sem contrastes de opinido. A dor aqui € brasileira. Quando
sefez aeleicdo do presidente daRepublica, o Parddeu o voto aum filho
seu, certo embora de gue Ihe néo caberia 0 governo da Uni&o; divergiu
de S8o Paulo. A republica da arte € anterior as nossas constituicoes e
superior as nossas competéncias. O que 0 Parafez pelo ilustre paulista
mostra a todos nés que ha um s paraense e um so paulista, que é este
Brasil.

Agora que de é morto, em plena gléria, acode-me aquela noite da
primeira representacdo da Joana de Flandres, e a ovacdo que lhe
fizeram os rapazes do tempo, acompanhados de alguns homens
maduros, certamente, mas 0s principais eram rapazes, que G0 sempre
os clarins do entusiasmo. la a frente de todos Salvador de Mendonga,
que era o profeta daquele caipira de génio. Vinhamos da Opera
Nacional, uma institui¢do que durou pouco e foi muito criticada, mas
que, se mereceu acaso 0 que se disse dela, tudo havera resgatado por
haver aberto as portas ao jovem maestro de Campinas. Tinha uma
subvencao a Opera Nacional; dava-nos partituras italianas e zarzuelas,
vertidas em portugués, e compunha-se de senhoras que ndo duvidavam
passar da sociedade ao palco, para auxiliar aquela obra. Cantava o
fundador, D. José Amat, cantava o Ribas, cantavam outros. Nem foi sO
Carlos Gomes que ai ensaiou 0s primeiros voos,; outros o fizeram
também, ainda que sb ele péde dar o surto grande e arrojado...

Al estou eu a repetir coisas que sabeis — uns por as haverdes lido,
outros por vos lembrardes delas; mas € que ha certas memérias que sdo
como pedacos da gente, em que ndo podemos tocar sem algum gozo e
dor, mistura de que se fazem saudades. Aquela noite acabou por uma
aurora, quefoi dar em outro dia, claro como o davéspera, ou maisclaro
talvez; e porque esse dia se fechou em noite, novamente se abriu em
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madrugada e sol, tudo com uma uniformidade de pasmar. Afina tudo
passa, e sO aterra é firme: € um velho estribilho do Eclesiastes, de que
0s rapazes mofam, com muita razdo, pois ninguém é rapaz sendo para
ler e viver o Céantico dos Canticos, em que tudo é eterno. Também nés
riamos muito dos que entdo recordavam o tempo em que foram caval os
da Candiani, e riam ent&o dos que falavam de outras festas do tempo de
Pedro |. E assm que se va0 soldando os anéis de um século. (“A
Semana”, 20 set. 1896)

Nessas crénicas de Machado ha uma superposicéo em vérias camadas de uma
percepcdo temporal e de deslocamento: a estrutura da cronica, sua relagdo com o tempo
presente, seu uso como evocacao do passado, a tematizacdo da musica — arte do tempo.
O distanciamento do tempo presente se da também por uma diferenca ritmica: as longas
ligaduras de Machado, a sensibilidade contemporénea d& preferéncia as expressdes
breves, destacadas, afeitas a distragdo. E assim que, tanto na tematizagdo da mdsica
guanto na organizacdo do proprio texto de forma quase musical, Machado nos ensina

sobre a musica de seu tempo.
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