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RESUMO

Como ensinar literatura, principalmente, ao se levar em conta os "males’ da indUstria cultural?
Primeiro, percebamos que Adorno ao analisar a indistria cultural ndo observava que a propria
imprensa de Gutemberg ja era um empreendimento capitalista de "indlstria cultural”, que grande
parte do que ao tempo dele podia ser chamado de cléssicos da literatura ja eram em seu berco
frutos da "industria cultural”. Em segundo lugar, compreender o imaginario do leitor
contemporaneo, sem esquecer que muitos cléassicos foram fendmenos de midia da época. Hoje
uma série de tv, Game of Thrones, faz sucesso mundial, com estreias simultdneas em varios
paises. Ela vem na esteira de enormes sucessos de versdes cinematogréficas de um género de
fantasia épica que tem na literatura seu nascedouro. Via de regra a partir de uma literatura de
“segunda ou terceira classe”: O senhor dos anéis; As cronicas de Narnia; As brumas de Avalon;
Harry Porter. E de versdes cinematograficas de epopeias, narrativas biblicas e mitoldgicas:
Hércules, Rel Arthur, Moisés, Tréia, Perseu, Beowulf. Nessa compreensdo, ndo podemos nos
esguecer dos games jogados em plataformas interativas viainternet. Toda essamassa de indlstria
culturd seria impensavel por Adorno, mas consideramos impossivel pensar a, literatura sem
levarmos em conta os leitores contemporaneos. Chamemaos todas essas obras de mobilizacéo e
producdo imaginéria de lixo. Mas como pensar no leitor de literatura destacado deste universo se
0s proprios autores estdo nascendo e vivendo em meio a este universo, produzindo seustextos em
computadores, tablets? E diante da Industria Cultura Contemporanea aprender aler literaturae a
realidade dos mass-media como ficto-realidade. Somente a leitura como ato de voluntaria
suspensdo da descrenca ensina que um mundo bastante verdadeiro pode ser inteiramente
construido com palavras, e essas palavras ndo serem preenchidas por referentes no cotidiano,
como a colher model os na superficie dos dias.

Palavras Chave: Ensino deliteratura. Industria cultura. Ficto-realidade. Formas de

singularizagéo.

Apresentacdo

Apresenta-se neste texto o inicio de umareflex@o sobre o ensino de literatura. Ela
foi motivada principal mente por encontros profissionai s com colegas maisnovos, de nivel
superior e da educagdo basica Busca-se apresentar aqui 0 pouco que o tempo de
eXposi¢do no evento nos permitiu. H4, portanto, uma fidelidade ao acontecido, mais do
gue uma fidelidade de apresentacéo da reflexéo que segue em curso para além dessas
paginas, paraencontrar oportunidade de expor-se em paginas futuras.

Canoneeindustria cultural
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Nihil tam utile est, ut in transit prosit.
Distringit librorum multitudo.
(SENECA, 1996, p.6)

O termo industria cultural parece-nos precisa de uma melhor definicdo ou de uma
redefinicdo interna. Walnice Nogueira Galvdo em seu tdo importante mapeamento
cultural (estudos culturais?) apresentado em “Industria Cultural e Globalizagdo”
configura o escritor Paulo Coelho como “o maior fruto da combinagdo de industria
cultural com globalizagdo”, e justifica perfeitamente sua indicacdo “pasteurizado e
homogeneizado com o intuito de tornar-se consumivel em qualquer latitude — e um
paladino da industria cultural” (2005, p.39-40). Sabe-se que avoz mais forte na deniincia
a indastria culturadd € o préprio cunhador da expresséo Theodor W. Adorno,
kulturindustrie, e que o fez para substituir € melhor especificar a expressao “cultura de
massa”. Para Adorno mesmo o cinema e o radio eram a mecanizacao da industria cultural
se apropriando do 6cio do homem para mecanizé-lo e doutringlo ideologicamente. Ele
se batia com o pensamento de Walter Benjamin e o julgava ingénuo demais para com as
formas de apropriacdo do humano pelo capitalismo industrial a0 explorar bens

considerados culturais.

Dependéncia e serviddo dos homens, objetivo Ultimo da industria
cultural (...) Ela impede a formagdo de individuos auténomos,
independentes, capazes de julgar e de decidir conscientemente. (...) Se
as massas s30 injustamente difamadas do ato como tais, é também a
prépriaindistriacultural que astransformavanas massas que eladepois
despreza e impede de atingir a emancipacdo para a qual os proprios
homens estariam t& maduros quanto as forgas produtivas da época o
permitiriam. (ADORNO, 1986, p.99)

Mas 0 que se deve perceber também é que em todas as épocas ha e encontraremos um
Meu pédelaranjalimaeum Lavouraarcaica, um Paulo Coelho e um Bernardo Carval ho,
um Castro Alves e um Gentil Braga, uma Musica do Parnaso, de Botelho de Oliveirae a
ndo publicada obra de Gregoério de Matos, como se dois Gongalves estivessem sempre
muito préximos, mas em dimensdes diferentes um de Magalhdes e um Dias, somente para
ficarmos em algo mensuravel.

Claro que podemos escutar 0 hoje e ouvirmos tanto Funk ruim, tanto Michel Tel6,
tanto Gustavo Lima (contabilizando um sucesso musical que € amerarepeticdo do nome

do artista, e que ndo chega a ter a sofisticagdo de uma propaganda de Bom-Brill), uma
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epidemia de musica sertanegja de péssima qualidade, mas ja tivemos tanta Jovem Guarda,
tanto Leo Jaime, tanto Luiz Caldas... e sobrevivemos. E obras culturais de qualidade
sobreviveram. E por todas essas ondas, as ondas sonoras nos trouxeram também Cartola,
Chico, Caetano, Gil, Paulinho... desde os idos de 1960 até hoje. Recentemente (margo de
2016), em defesa de qualificacdo do mestrando em Prof-Letras Rafael Martins, o
professor Nonato Gurgel, que compunha a banca, lembrou que muitos (inclusive eu e ele)
de nossa geracdo chegaram a Fernando Pessoa e José Régio através de gravagfesde Maria
Bethénia, discos daindustria cultural sim.

A obra cultural de alta qualidade é sempre rara. Sabemos disso, e também da
poténcia dessa raridade. No entanto, talvez, a dor, a nossa dor é que um produto da
qualidade do ultimo CD de Chico Buarque néo tera as recompensas financeiras de uma
Unica musica de Wesley Safaddo, nem 0 mesmo espaco nos mass media. Uma edicéo de
Guimaraes Rosa ndo vendera como uma edicéo de Paulo Coelho. A obra-primano mundo
da “reprodutibilidade técnica” ndo encontra um valor de produto em equivaléncia ao seu
valor de arte. Mas vamos nos doer por isso? N&o nos € mesmo esperado que “no mundo
onde 0 que mais conta é o rendimento econdmico imediato, o lugar da poesia so pode ser
dos mais restritos” (TODOROV, 2012, p.20)?

Por acaso ndo sabemos que a poesia, a literatura, sempre foi do mundo de uma
estranha embriaguez, sempre foi a expulsa da Republica? N&o temos consciéncia que ela
nado participa dalogicado mundo dapdlis e ndo participara muito folgadamente dalégica
do trabalho do mundo burgués e do mercado do capitalismo industrial? Ela ndo terd sido
do século X1X ao XX | entronizada na escola para apontar amargem do até onde podemos
ir com nossas forgas mentais, intelectuais, criativas fora de controle?

O professor de literatura, amante de literatura como €, ndo é neutro. Néo
desdenhemos de nosso fazer micropolitico. NOs somos os cristais que reverberam através
dos séculos os cantos das musas. Somos 0s gue transformam uma obra em classica
efetivamente ao adoté-la em classe. E fazemos parte substancial das forgas que fazem
perdurar uma obra literaria em detrimento de outras. Aos professores sempre coube esse
papel. E sempre fomos cabotinos arespeito daliteraturanaeducacao: aliteratura, apoesia
por diversas vezes foi inserida nos contelidos por alguma questdo externaa elamesma, o
model o do bem escrever, daretorica a poética; numa época anterior ao radio e ao cinema,
como arte narrativa e imageética, expressdo da alma de um povo em sua lingua nacional;
paraauxiliar no ensino dalingua materna; como formade ensinar divertindo; etc. Mas 0s
professores amantes daliteratura sempre souberam que haviaumaoutra causa parainserir
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a literatura nos programas, uma causa sua, secreta, espalhar polvora, disseminar as
incertezas, frutificar porosidades no real, amar essa contra-razéo téo emprenhada de
logos. A palavra com “um uso dislogico e disjunto que mostra que nunca dispomos de
todas as faculdades ao mesmo tempo e que a inteligéncia vem sempre depois”
(DELEUZE, 1987, p.104).

Diante da Industria Cultural, mais do que nunca, ler literatura e ler a realidade
dos mass-media como ficto-realidade. Somente a leitura como ato de voluntéaria
suspensdo da descrenca ensina que um mundo bastante verdadeiro pode ser inteiramente
construido com palavras, e essas palavras ndo serem preenchidas por referentes exatos no
mundo do cotidiano. A leituradaliteraturaensinaareler aslinguagens com que o mundo
€ apresentado pelos mass-media, e ndo S0 apenas 0s Classicos que nos ensinam iSso.
Todorov aponta para o “abuso de poder” (2014, p.30) que faz com que por fata de
humildade ensinemos “nossas proprias teorias acerca de uma obra em vez de abordar a
propria obra em si mesma” (p.31). Contudo esse “abuso de poder”, essa “falta de
humildade”, se manifesta de forma bastante clara também no que consideramos classico.
Muito do que hoje chamamos de classicos da literatura brasileira ja estiveram sob
suspei ¢do da critica. Gregdrio de Matos é fruto de um longo processo de descoberta, este
€ um caso gue percorre quase todo o periodo de fazimento do Brasil enquanto identidade
nacional, mas o que dizer de Lima Barreto, Sousandrade, Augusto dos Anjos? Néo
nasceram num berco espléndido da literatura. Foram inseridos ora pelo povo, ora pelo
esforco de alguns admiradores. Em que momento Poe, Conan Doyle, Lovecraft, escritores
de matiz muito popular, tornaram-se cléssicos da literatura mundial ?

Quando se atinge uma idade em que os anos ja favorecem, pode-se perceber 0s
discentes em geracOes de | eitores. Hoje chegam na universidade os que leram Harry Poter
na infancia, ja acompanhamos a leva de leitores de Paulo Coelho, de Dan Brown, de
Bruna Surfistinha... Os daminhageracéo leram O menino do dedo verde e Ferndo Capelo
Gaivota, hoje recomendaria o de Maurice Druon, mais que o de Richard Bach. Havera
sempre tipos muito diferenciados de leitores e de interesses leitores. A reavaliacéo do
canone ndo é uma desconsideracdo do que € candnico, € acima de tudo uma superacdo do
preconceito contraas | eituras ndo candnicas. Aceitar o leitor ja existente, mesmo que sgja
apenas de cadernos de esportes de jornais, ou de historias em quadrinhos, de letras de
funk, e relacionar esse leitor com outros textos distintos de seu cotidiano.

Olhar para os discentes e perceber suas distintas geracOes de leituras parece-nos
normal, porque os vemos de uma espécie de plataforma acima. E assim a critica a
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indastria cultural parece se situar também nessa plataforma judicatoria. Mas todos nés,
assim como Adorno, fomos formados em nossa acepcao de cléssicos daliteratura através
de uma moderna industria de imprensas industriais. Os nossos romances cléssicos ndo
partilharam em sua maioria de nenhum estatuto de grandeza cultural em sua época. Na
Estética de Hegel, na metade final do século XIX, o romance ainda ndo goza de um
estatuto de respeitabilidade. Antonio Candido ressalta como Walter Scott, para receber
um titulo honorifico do monarca briténico néo o pode receber pelareal razéo, seu sucesso
Como romancista, mas por suas poesias de juventude (CANDIDO, 1987, p.72)

Machado de Assis, nosso classico maior, contou com os jornais, os folhetins e as
revistas para mocas para trazer ao publico sua obra e fazer sua fama (v. p.e. MEYER,
1996, p.390-1). Foi um fendmeno de midia da época. Hoje uma série de tv, Game of
Thrones, faz enorme sucesso mundial, com estreias simulténeas em varios paises. Ela
vem naesteira de enormes sucessos de versdes cinematograficas de um género de fantasia
épica que tem na literatura seu nascedouro. Via de regra a partir de uma literatura de
segunda ou terceira classe, de enorme sucesso: O senhor dos anéis; As cronicas de
Narnia; As brumas de Avalon; Harry Porter... Mas também de versdes cinematogréficas
de epopeias, narrativas biblicas e mitologicas como estérias de Hércules, Rel Arthur,
Moisés, Trbia, Perseu, Beowulf. Um género hoje tdo bem executado no cinema que
parece ndo apresentar nenhum problema de apresentacdo realistica mesmo para as
concepcdes mais fantasiosasdaliteratura. E paraisso pode-se perceber também um marco
de virada numa percepcdo mais realistica dos efeitos especiais com os filmes 2001, uma
odisseia no espaco (1968) e Star War (1977).

Na compreensao desses sucessos, Ndo podemos nos esquecer também dos games,
dos RPGs, gue criam um universo fantasioso do tipo Dungeons and Dragons, e dos de
computadores, hoje jogados principalmente em plataformas interativas via internet.
Enquanto pensavamos a questéo surgiu o Pokemon Go e os cagadores de figuras virtuais
nos espagos reais de nosso cotidiano. Toda essa massa de industria cultura seria
impensavel por Adorno, mas devemos considerar como impossivel fazermos
consideracOes sobre a literatura hoje sem levarmos em conta 0s seus possiveis |eitores de
hoje. Chamemos todas essas obras de mobilizacdo e produgdo imaginaria de lixo, tudo
bem. Mas como pensar no leitor de literatura destacado deste universo se 0s proprios
autores de hoje — da boa e dama, da grande e da pequena, da nobre e dafurreca, damais
ou da menos sofisticada literatura — est&o nascendo e vivendo em contato com essas

midias todas, surgindo em meio a este universo?
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Cultura de massa, micropolitica e singularizacao

Quando o livro impresso surge em substituicdo ao manuscrito ali se movia uma
fronteira que dividiria o mundo em antigo e moderno. Frédéric Barbier, em sua Histéria
do livro, nos traz luz sobre a natureza e dimensdo da empresa que envolvia as primeiras
graficas de impressdo gutemberguianas, a citacdo sera longa mas € bastante ilustrativa
para vermos que um Don Quixote, de Cervantes, a0 menos em sua gigantesca e rgpida
difusdo, somente para ficarmos num livro admirdvel, foi produto de uma nascente

induastria cultural na acepcao mais capitalista do termo.

Um dltimo adendo acerca das condigdes financeiras da
impressdo: a propria histéria dessa invengdo coloca em evidéncia a
importancia da necessidade de capital. O trabaho sobre o metal é
bastante oneroso, os investimentos a serem realizados com o intuito de
uma publicagdo sdo pesados (sobretudo em compra de papel, mas
também por causa do custo dos caracteres e até mesmo da preparacdo
dasilustractes) e, aém disso, é preciso empregar verdadeiros técnicos
especializados para a execucdo. Gutemberg passou pelo crivo dos
financistas enquanto, rapidamente, alguns dos maiores impressores
livreiros foram levados a se associar para dividirem o trabalho ou para
conseguirem os fundos necessarios a uma publicacdo. As dificuldades
n&o terminam com aimpressao: é preciso distribuir em boas condi¢des
os exemplares produzidos, o que suple a organizacdo de redes
especializadas de expedicdo e de pagamento. (BARBIER, 2008, p.132)

Félix Guattari, em Micropolitica, apresenta em debates questdes basilares sobre a
formacdo da subjetividade moderna e contemporanea em torno do que ele denomina
Capitaismo Mundia Integrado (CMI). O que ndo excluia a época, 1982, segundo
Guattari, os modos dos estados totalitarios socialistas. Duas das palavras presentes nas
conceituacdes de Adorno, que vimos ha pouco, estdo retrabalhadas nas palestras de
Guattari. Temas candentes dos debates de esquerda e do pensamento que busca encontrar
frestas de transformac&o para avida no mundo contemporaneo. A primeiradas palestras-
debate tinha por titulo “Cultura de massa e singularidade” e tinha por foco abordar a
cultura de massa (ou industria cultural na preferéncia terminoldgica de Adorno) como
elemento fundamental da producdo de subjetividade capitalistica. E o diagnostico da

guestdo dado pelo pensador ndo desagradaria ao pensador marxista. Talvez.

A cultura de massa produz, exatamente, individuos: individuos
normalizados, articulados uns aos outros segundo sistemas
hierarqui cos, sistemas de val ores, sistemas de submissdo — ndo sistemas
submissdo visiveis e explicitos, como na etologia animal, ou como has
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sociedades arcaicas ou pré-capitalistas, mas sistemas de submisséo
muito mais dissmulados (GUATTARI, 2005, p.22).

Na continuagdo desse pardgrafo, Guattari toca num ponto que Adorno
tangenciava, mas ndo adentrava, havia ainda algo de essencidista talvez em Adorno,
“todavia mesmo os seus defensores nao contradirao abertamente Platdo, quando ele diz
que o que €é objetivamente, em si, falso, ndo pode ser verdadeiro e bom, subjetivamente,
para os homens” (ADORNO, 1986, p.98), paraque el e tratasse a subjetividade como algo
a ser produzido, construido mais do que oprimido ou redirecionado. Assim, segue
Guattari.

Eu nem diria que esses sistemas sdo “interiorizados” ou
“internalizados” de acordo com a expressdo que esteve muito em voga
numa certa época, e que implica uma ideia de subjetividade como algo
aser preenchido. Ao contrario, o que ha é simplesmente uma producéo
de subjetividade (2005, p.22).

E essa producdo ndo seria apenas uma producdo de subjetividade dos individuos, mas
esses mesmos, esse modelo do individuo, faz parte de uma producéo de subjetividade
social que se pode encontrar em todos os niveis da producéo e do consumo. Producéo da

subjetividade inconsciente também.

A meu ver, essa grande fébrica, poderosa maguina capitalistica
produz inclusive, aquilo que acontece conosco quando sonhamos,
guando devaneamos, quando fantasiamos, quando nos apaixonamos e
assim por diante. Em todo caso, ela pretende garantir uma funcgéo
hegeméni ca em todos esses campos (2005, p.22).

Tal fabricacdo ndo atua no entanto apenas num ambito do que poderiamos chamar
da cultura das artes, do 6cio do homem, o conceito de cultura de massa aqui ganha uma
largueza maior. Guattari procura pensar em opor a essa méaquina de producéo de
subjetividades, de encodificagdes preestabelecidas, de manipulacdo e telecomando,
aquilo que chama de “processos de singularizagdo”. Processos de singularizaco

construtores de modos sensibilidade, de relacéo com o outro.

Para concluir rapidamente

A questdo transformadora na educacdo pela qual é imperioso ensinar literatura,
valorizar aficcdo literéria, teatral, cinematogréfica, televisiva € porque € preciso mostrar
também como a industria cultural funda realidades facilmente. Como toda e qualquer

realidade dos mass-media é uma ficto-realidade, uma construgso por s so ficciona. E

992


MUSEU1076
Pencil


preciso inverter o platonismo, Deleuze nos fala disso. E preciso nos certificarmos do
simulacro, compreendé-lo em sua dimensdo propria ndo em relagdo a um original
intangivel. Somente com a aceitacdo demiurgica de toda forca produtora de simulacros
teceremos a sistemética duvida sobre tudo que se nos apresenta como realidade e a
compreensao poetica do que quer que chamemos realidade.
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