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O AUTOR ENTRE A IMPRENSA E O PROJETO LITERARIO: O CASO DE A
MORTALHA DE ALZIRA DE ALUISIO AZEVEDO

Sabrina Baltor de Oliveira (UERJ)
RESUMO:

Aluisio Azevedo € um dos autores canones da Literatura Brasileira e considerado o maior escritor
do Naturalismo no Brasil. Sua obra O Mulato inaugura esta escola no territério nacional e o
romance O Cortigo é considerado o melhor exemplar da estética naturalista brasileira. Aluisio
Azevedo tinha um projeto literario bem definido que buscava a evolugéo do romance nacional,
deixando para tréds um paradigma romantico considerado ultrapassado e fantasioso, e propondo
um modelo literdrio baseado na observacdo cientifica, em busca da descrico mais fiel possivel
da sociedade. Por estas razdes, a critica literéria costuma praticamente ignorar toda a producgéo
azevediana que foge do padréo estabel ecido pelaescolade Zola, considerando-a menor, pois seria
elaborada com um anico objetivo financeiro. Aluisio Azevedo foi considerado pelo critico
Valentim Magalh&es o primeiro escritor brasileiro a viver somente de sua pena. Ta dedicagcdo
exclusiva ao mundo da escrita teria justificado o lancamento de obras essencialmente comerciais
gue caiam facilmente no gosto popular, exigéncia feita pelos donos dos periddicos ao contratar
0s servigos do escritor. Dentre elas, encontra-se A Mortalha de Alzira, romance publicado
primeiramente em folhetim e sob o pseuddnimo de Victor Leal. Esta obra foi escolhida para
estudo, pois a considero um simbolo do cruzamento do projeto literério do escritor e das
exigéncias daimprensa. Pretendo demonstrar que, embora realmente faga concessdes no que diz
respeito ao tema do romance, inspirado no conto fantastico La Morte Amoureuse, do escritor
Théophile Gautier, Aluiso Azevedo ndo deixa, através de modificagfes fulcrais na histéria
fantéstica origina e em seu desenlace, de inserir a estética naturalista em A Mortalha de Alzira,
aliando sucesso de vendagem, tanto do folhetim, quanto das edi¢gdes do romance, ao seu projeto
literério.

PALAVRAS-CHAVE: Aluisio Azevedo. Imprensa. A Mortalha de Alzira. Naturalismo.

A Mortalha de Alzira € um romance publicado pela primeira vez, no formato
folhetim, nas paginas do periddico Gazeta de Noticias, de 13 de fevereiro a 24 de margo
de 1891. No jornal, quem assume, em um primeiro momento, a autoria da narrativa é
Victor Leal, pseuddnimo ilustre ndo so de Aluisio Azevedo, mas de outros grandes nomes
da literatura brasileira como Olavo Bilac, Pardal Mallet e Coelho Neto.
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Somente dois anos depois, em 1893, devido ao enorme sucesso do folhetim,
Aluisio Azevedo aceita publicar o0 romance em volume e proclama-lo como seu. No
entanto, € possivel perceber claramente, tanto na dedicatoria quanto no prefécio da
primeira edicdo, um certo desconforto do mestre do naturalismo brasileiro ao confessar a
paternidade de A Mortalha de Alzira. Nestes dois textos, consegue se desculpar, ao
mesmo tempo, com os leitores de Victor Leal, com os leitores de seus romances
naturalistas e com os criticos.

Aosleitoresde Victor Leal, nadedicatoria, procura convencer que o romance nao
€ puramente comercial, mas gque foi uma vavula de escape para 0s seus sentimentos.
Trata 0 romance como filho bastardo, umavez que ndo pode ser incluido ao lado de suas
outras obras no projeto literério naturalista, considera-o como um verdadeiro pecado, mas
afirma, ao “leitor idealista”, como define o leitor de Victor Leal, que o ama assim como
as suas outras irmas ficcionais.

A obra que te dedico € sincera sob 0 ponto de vista da comogao, posto
ndo sga honestamente e logicamente irmé das minhas outras filhas
literarias, gque constituem a honradissima familia de que sou chefe.

E um filho que ndo reconheci logo, nem batizei com 0 meu nome, mas
gue, a despeito disso, ndo foi produzido com menos amor ou desgo.
(...) éum filho bastardo, mas é meu filho. (...)

Segue pois o teu destino, meu querido pecado! Ja ndo és um simples
capricho deteu pai; és uma obraatirada ao publico. (AZEVEDO, 1893,
p. IX-XI)

Seadedicatériase dirige ao leitor de Victor Leal, o prefécio, impresso logo apos,
€ escrito para os leitores e os criticos que acompanhavam a obra naturalista de Aluisio
Azevedo. O autor chega a declarar que o preféacio enumerando as razbes para a criacéo
de A Mortalha de Alzira “¢ uma satisfagao que dou aos homens de letras que me levam a
sério” (AZEVEDO, 1893, p. XIII). Revela ainda que a obra ndo ¢ fruto de uma inspiragao
pessoal, mas encomendada pel os responsavei s pel o periddico Gazeta de Noticias, que ndo
apenas pedem um romance ao autor do recém-langado O Cortico, como ditam como
deveria ser este romance.

A Gazeta de Noticias precisava de um romance e encomendou-me,
determinando logo, j& se vé, o cardter literario que ele devia ter. Nao
fazia questdo de mais ou menos enredo, contanto que a obra, longe de
ser naturalista, fosse bem romantica e bem fantasiosa; obra enfim que
pudesse convir ao paladar da grande massa de |eitores sentimentais de
gue namaior parte se alimenta aguelafolha, mas que ao mesmo tempo
nao caisse no completo desagrado daguel es que ndo admitem obra sem
arte e arte sem verdade. (AZEVEDO, 1893, p.XI11-X1V)
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Aluisio Azevedo segreda aos criticos e aos seusfiéisleitores, no trecho acima, que
ndo tinha escolhas e que para subsistir com a literatura foi obrigado a escrever um
romance nos moldes romanticos. Justificaainda que aoferta eratentadora, pois o trabaho
seria “bem remunerado, ficando-me ainda a propriedade do romance e o direito
consequente de public&lo em volume” (AZEVEDO, 1893, p. XIV).

O sucesso de A Mortalha de Alzira, em folhetim, havia sido estrondoso. Sua
publicacdo em volume era tentadora tanto para a editora quando para 0 autor e o projeto,
como previsto, teve bons resultados. A primeira edicéo de A Mortalha de Alzira esgotou-
se rapidamente e, em dois anos, uma segunda edicéo teve dez mil exemplares vendidos,
um verdadeiro recorde para a época.

Realmente o sucesso de A Mortalha de Alzira poderiaof uscar um pouco
as outras obras do autor, pois M. Nogueira da Silva, organizador das
obras completas publicadas pela Briguet & Cia.(sic), lembra que a
segunda edicdo do romance, feita em 1895, chegou a dez mil
exemplares. Exito incontestavel, parece ter causado furor no pablico
gue j& havia tido acesso a obra no jornal e na primeira edi¢do que se
esgotou em mais de um ano. O filho desprezado se impds pela
popularidade. O pecado das noites de amor e fantasia ndo conquistou a
critica, mas rendeu a0 menos uma notével marca de vendagem. Atingir
0 décimo milheiro é realmente um feito para os padrdes do mercado no
século XIX. Como base de comparacdo, A moreninha, de Joaguim
Manuel de Macedo, considerado o primeiro sucesso de vendas
brasileiro, teve quatro edi¢es de mil exemplares entre as décadas de
1840 e 1850. O moco loiro, do mesmo autor, e outro romance de grande
sucesso, atingiu a marca de cinco edi¢des em vinte anos. Obras como
Luciola e Diva, de José de Alencar, destacam-se por terem seus
primeiros milheiros esgotados rapidamente, como afirma Ubiratan
Machado, em A vida literaria no Brasil durante o romantismo.
(ESTEVES, 2014, p. 116)

Valentim Magalhées, critico, escritor e jornalista, afirma, em obra publicada em
Lisboa, que Aluisio Azevedo € o primeiro escritor brasileiro aviver da propria pena. No
entanto, apontaironicamente que avida proporcionada pela publicagéo de suas obras ndo
eradas mais confortavels.

Aluisio Azevedo é no Brasil talvez o Unico escritor que ganha o péo
exclusivamente a custa da pena, mas nota-se que apenas ganha o pao:
asletras no Brasil ainda ndo d&o paraa manteiga— como aqui também,
creio eu. (MAGALHAES, 1896, p. 24)

Ainda nesta andlise da obra de Aluisio Azevedo, Vaentim Magalhdes ressalta as
qualidades de A Casa de Pensdo e demonstra consciéncia de que O Cortico talvez sgjao

romance naturalista mais importante da literatura brasileira. Sobre suas obras

1 O nome da editora é Briguiet & Cia.
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essencialmente folhetinescas deixa entender que eram produzidas para sustentar
financeiramente o autor, uma vez que ndo se podia viver, nem se alimentar somente dos
elogios dos criticos.

Depoistem Aluisio publicado — O homem, um estudo forte masviolento
e nem sempre verdadeiro, O coruja, estudo psicolégico de valor, O
cortico, que é de primeiraordem e para alguns criticos superior mesmo
aCasa de Penséo (cortico € o que agui chamam ilha) e a gunsromances
de aventura, de folhetim — que disto é preciso viver! — como Mistérios
da Tijuca, Filomena Borges, A mortalha de Alzira, Memdrias de um
condenado, etc. (MAGALHAES, 1896, p.23)

Anos antes de escrever, em Lisboa, essa pequena histéria da literatura brasileira
entre os anos de 1870 e 1895, Vaentim Magalhdes € também o responsavel por revelar
ao grande publico que o verdadeiro autor de A Mortalha de Alzira ndo era Victor Leal,
mas, sim, Aluisio Azevedo, num artigo publicado no jornal O Paiz, no dia 07 de margo
de 1891. Vale lembrar que arevelagéo € feitabem no meio da divulgagdo de A Mortalha
de Alzira no jornal Gazeta de Noticias, uma vez que a primeira publicacéo ocorre no dia
13 de fevereiro e o Ultimo capitulo sai apenas no dia 24 de marco de 1891. O proprio
Azevedo sO confirma o boato na publicacdo, em volume, de A Mortalha de Alzira dois
anos depois.

Neste artigo intitulado Salada de Frutas e assinado com o pseudénimo,
Marasquino, Vaentim Maga hdes comenta a precariedade das | etras e das artes no Brasil.
Denuncia gque o progresso chega apenas para banqueiros e comerciantes que enriguecem
danoite para o dia, mas esquece dos artistas. Defende que um grande pais ndo se constroi
apenas com industrias e que o dinheiro “s6 é verdadeiramente util quando serve a este
amo caprichoso, mas excelente — O Espirito” (MARASQUINO, 1891, p.1) Valentim
M agal hées, neste cenario desfavoravel paraaculturabrasileira, colocanovamente Aluisio
Azevedo em posi ¢ao de destaque, sendo indicado como Unico escritor capaz de sobreviver
a partir de suas publicagdes em periodicos: “Apenas um escritor tem sabido resistir —
Aluisio Azevedo, que atualmente, sob 0 pseudénimo de Victor Leal, esta publicando na
Gazeta de Noticias um romance A mortalha de Alzira.” (MARASQUINO, 1891, p.1)

Parece-nos claro, a partir destes textos de Vaentim Magalhdes e do proprio
prefacio de A Mortalha de Alzira de Aluisio Azevedo, que, dentro do campo literario
brasileiro do século X1X, era praticamente impossivel sobreviver através da publicacéo
defolhetins e romances e a excegdo desta regra seria somente o proprio Aluisio Azevedo.
No entanto, mesmo este deveria, como confessou, muitas vezes ter seus textos “ditados”

pelos donos de jornal que visavam, sem duvida, atender ao gosto literario popular.
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No entanto, como é nosso objetivo provar aqui, Aluisio Azevedo, longe de ceder
totalmente, desenvolve uma estratégia visando desenvolver o gosto do leitor brasileiro.
E, inclusive, no meio de um folhetim, que explica sua estratégia literéria. Na publicagéo
de Mistério da Tijuca, no periédico A Folha Nova, Aluisio s mplesmente quebra o ritmo
da aventura e, no capitulo LXI, intitulado de forma autoexplicativa: Onde o autor pde o
nariz defora, resolve esclarecer ao leitor o modus operandi do escritor e 0s objetivos que
desgja alcancar. Vae lembrar que Mistério da Tijuca é apenas o quarto romance do
escritor, antecedido por Uma lagrima de mulher, romance romantico, O Mulato, sua
primeira obra naturalista e Memdrias de um condenado, folhetim publicado no periddico
Gazetinha em 1882.

Neste capitulo, Aluisio prevé que as doses de naturalismo com que salpica este
folhetim de aventura pode |he causar problemas. Denuncia francamente o poder do leitor
que, através de cartas ao periddico, poderia se queixar de decisdes tomadas pelo autor,
forcando muitas vezes mudancas na historia.

Mas, querido leitor, se te sentes aborrecido, se te cansam as nossas
descrigdes mal desenhadas, se te enfastiam as nossas modestas
consideracOes a respeito do histerismo de D. Olimpia, dos sobressaltos
e da moléstia nervosa da mulher do comendador Ferreira, decide-te a
nos prevenir desta desgraca enquanto € tempo, fala-nos com franqueza
em uma carta, em uma declaragdo de qualquer espécie, que nés
tomaremos a heroica resolugdo de apressarmos 0 passo e quanto antes
te lancaremos ao nariz o desfecho da obra. (AZEVEDO, 1883, p.1)

Embora Mistério da Tijuca, posteriormente publicado em volume com o titulo
Girandola de Amores, sgja, ao lado de outros fol hetins do escritor, considerado umaobra
menor, feito sob medida para corresponder ao gosto da massa leitora, Aluisio revela que
utiliza do método tipicamente naturalista de observacéo da sociedade para produzi-lo,
revelando um hibridismo ja apontado por criticos como Eugénio Gomes (2005) que,
diferente de outros estudiosos da obra azevediana, se recusa a separar sua obra em
romances naturalistas dignos de andlise e elogios e romances de folhetim, considerados
como peguenos produtos descartaveis, ausentes de interesse literario, feitos com o Unico
intuito de vender e entreter o leitor comum.

Sabes, e se ndo sabes fica sabendo, que os fatos que ai deixamos, tdo a
mingua descritos, ndo sdo puramente inventados por nés, mas colhidos
aqui e ali davidarea. Cada um dos tipos deste romance tem atras de si
um ou mais individuos, que encontramos na rua, no teatro, nas
reparti cbes publicas ou em alguma reunido de familia.

Andamos como 0s trapeiros, de saco as costas, a mariscar por ai hesse
mistiforio de paixfes boas e més, de bons e mausimpul sos, deintencdes
de toda a espécie, nesta mistela de virtudes heroicas e misérias
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degradantes, de cuja argamassa se forma a estranha coisa, que se chama
—vidahumana. (AZEVEDO, 1883, p. 1)

Azevedo, aguns paragrafos depois, defende seu método de observacdo para a
posterior criacdo literariaem umaverdadeiraconversaimaginériacom o leitor, afirmando
gue o romance mais realista e menos fantasioso € o unico possivel no final do século XIX.

JA ndo estamos no tempo em gue o romancista podia empilhar todas as
situacBes que |he surgissem a fantasia, sem dar conta disso ao leitor.
Hoje é preciso dizer os porqués, € preciso investigar, esmiucar asrazfes
gue determinaram tais e tais cenas.

- Mas dessa forma, dir-nos-4 .0 leitor — o romance de que falaV.M. ndo
seréd um romance, isto € uma novela, um enredo, mas sim uma série de
pequenas dissertacdes a respeito de véarios episodios e varios tipos da
vidareal.

- Ai, ai! Respondemos nds — é isso mesmo. (AZEVEDO, 1883, p.1)

A lamentacdo com que finaliza o trecho precede uma confissao de Aluisio ao seu leitor
de folhetim. O autor de O Mulato revela objetivo é transformar o publico leitor com seus
romances, hibridos por exceléncia, afim de resolver uma equagdo quase impossivel: agradar ao
mesmo tempo um publico leitor amante da escola literéria romantica e aos criticos avidos pela
novidade literéria naturalista.

E ja que avancamos tanto, diremos logo com franqueza que todo nosso
fim € encaminhar o leitor para o verdadeiro romance moderno. Mas
isso, ja se deixa ver, sem que ele o sinta, sem gue ele dé pela tramoia,
porgue ao contrério ficaremos com aiscaintacta

E preciso ir dando a coisa em pequenas doses, paulatinamente. Um
pouco de enredo de vez em quando, uma ou outra situagdo dramética
de espago aespaco, paraengodar, mas sem nuncaesquecer o verdadeiro
ponto de partida— a observagéo e o respeito a verdade. Depois as doses
de romantismo irdo gradualmente diminuindo enquanto as de
naturalismo iréo se desenvolvendo, até que um belo dia, sem que o
leitor 0 sinta, esteja completamente habituado ao romance de pura
observacdo e estudo de caracteres.

No Brasil, quem se propuser escrever romances consecutivos, tem
fatalmente de lutar com um grande obstaculo — é a disparidade que ha
entre a massa enorme de |eitores e o pequeno grupo de criticos.

Os leitores estdo em 1820, em pleno romantismo francés, querem o
enredo, a acdo, 0 movimento; os criticos porém acompanham a
evolucdo do romance moderno e exigem gque 0 romancista siga as

pegadas de Zola e Daudet.

Ponson du Terrail é o ideal daqueles; para estes Flaubert € o grande
mestre.

A qual dos dois grupos se deve atender — a0 de leitores ou ao de
criticos?!

Estes decretam, mas aquel es sustentam. Os romances ndo se escrevem
paraacritica, escrevem-se para o publico, para o grosso publico, que é
guem os paga.

Por conseguinte entendemos que em semelhantes contingéncias o
melhor partido aseguir eraconciliar as duas escolas, de modo a agradar
ao mesmo tempo ao paladar do publico e ao paladar dos criticos; até
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gue se consiga por uma vez o que ainda ha pouco dissemos — impor o
romance naturalista.

Mas, enquanto ndo chegarmos a esse belo ponto, vamos limpando o
caminho com as nossas producdes hibridas, para que os mais felizes,
gue por ventura venham depois, ja 0 encontrem desobstruido e franco.
Seremos sentinelas perdidas — Paciéncial (AZEVEDO, 1883, p.1)

Neste verdadeiro desabafo, Aluisio descreve a situagdo precaria do escritor
brasileiro e sua situagdo incomoda no nascente campo literario do seculo X1X, dividido
entre o0 reconhecimento literario da critica e a recompensa financeira ofertada pela
admiracdo do publico leitor que € quem verdadeiramente compra jornais e romances.
Assume o papel de educador do gosto do publico, de precursor que trabal ha para que um
dia a massa de leitores esteja preparada para o “romance moderno”, ou seja, 0 romance
naturalista.

E preciso lembrar que Mistério da Tijuca é publicado em 1883 e A Mortalha de
Alzira aparece 0ito anos depois sem que o cenario no campo literario se modifique.
Aluisio continua a publicar seus romances hibridos. A particularidade de A Mortalha de
Alzira, como desgo demonstrar agui, € o cardter mestico ndo s6 do romance como
também da imagem do escritor. O paradoxo entre a dedicatoria, dirigida aos leitores de
Victor Leal, e o prefécio, dirigido aos criticos e aos leitores dos seus romances
naturalistas, é tdo grande que o caréter duplo do personagem Angelo parece atingir o
préprio Azevedo que diz na dedicatdria amar seu romance bastardo e no prefécio chega,
com uma certa raiva e magoa, maldizer a obra e seus fas:

(...) eisqueacasaFauchon & C., apretextos de atender as reclamagdes
dos seus clientes, me propde editar em volume A Mortalha de Alzra,
mas com meu nome.

Hesitel a principio: a coisa me pareceu muito escandal osa; mas afinal
consenti. Porque ndo? Se o publico quer essa obra e diverte-se com ela,
que aleial

Terel o direito de escondé-la? Nao! N&o seria digno de um adversario
correto! Victor Leal que regjubile vitorioso e va para o diabo que o
carregue ou para os bragos dos seus admiradores sentimentais. Eu é que
ndo estou disposto a aturé-lo mais! (AZEVEDO, 1893, p. XXI)

Assim, como em A Mortalha de Alzra, o protagonista Angelo, o padre, luta, em
sonhos, contra 0 Angelo bo@mio, amante do fantasma de Alzira, aqui Azevedo se bate
contra seu proprio pseudénimo Victor Leal, 0 seu duplo.

Ignorar os romances-folhetim de Aluisio Azevedo equivale a menosprezar todo o
contexto de produgdo do romance no século X1X e a constituigdo do campo literério
brasileiro, que se assemelha um pouco a formagdo do campo literério francés tédo bem
elucidado por Pierre Bourdieu no seu livro Asregras da arte:
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Os diretores de jornais, frequentadores assiduos de todos os sal Ges,
intimos dos dirigentes politicos, sdo personagens aduladas, que
ninguém ousa desafiar, especialmente entre os escritores e os artistas
gue sabem que um artigo em La Presse ou Le Figaro criaumareputagcéo
e abre um futuro. Foi por meio dos jornais, e dos folhetins, dos quais
estdo infalivelmente dotados e que todo mundo |€, do povo aburguesia,
dos gabinetes ministeriais a corte, que, como diz Cassagne, “o
industrialismo penetrou na préprialiteratura depois de ter transformado
a imprensa”. Os industriais da escrita fabricam, segundo o gosto do
publico, obras escritas em um estilo fluente, de aparéncia popular, mas
sem excluir o cliché “literario” nem a busca do efeito “com as quais se
adquiriu o habito de medir o valor a partir da soma que renderam”:
assim, Ponson du Terrail escrevia todos os dias uma pégina diferente
para Le Petit Journal, La Petite Presse, jornal literério, L’Opinion
Nationale, jornal politico pré-imperial, Le Moniteur, jornal oficial do
Império, La Patrie, jorna politico muito sério. Por intermédio de sua
acao como criticos, os escritores jornalistas instauram-se, com toda a
inocéncia, como medida de todas as coisas da arte e da literatura,
autorizando-se, assim, arebaixar tudo o que os ultrapasse e a condenar
todos os trabalhos capazes de colocar em discussdo as disposicies
€ticas que orientam seus julgamentos e onde se exprimem sobretudo os
limites ou mesmo as mutilagbes intelectuamente inscritas em sua
trgjetéria e em sua posi¢éo. (BOURDIEU, 2005, pp. 69-70)

E possivel afirmar que tanto Valentim Magalhdes quanto Aluisio Azevedo
aproveitaram o espaco do jorna para discutir o papel da literatura e das artes no século
X1X, no Brasil. Vaentim Maga hées o faz, em sua coluna, no jornal O Paiz, Aluisio, por
sua vez, aproveita a popularidade do folhetim Mistério da Tijuca, no periédico A Folha
Nova, para destrinchar sua técnica e apontar as dificuldades enfrentadas pel os escritores
brasileiros que estdo literalmente entre os criticos e a massa de leitores. 1sso é téo claro
que, na publicacdo em volume de Mistério da Tijuca com o titulo de Girandola de
amores, todo este trecho em que o autor conversa com o leitor sobre “o romance
moderno” e as dificuldades de ser escritor no Brasil é suprimido.

O hibridismo dos romances de Azevedo precisa ser mais explorado pelos
pesquisadores. N8 sO aguele das obras consideradas menores, mas aquele que
igual mente aparece nos romances naturalistas candénicos. AnaPorto (2008), em um artigo
em gque comenta as semel hangas de Mistério da Tijuca e Casa de Pensdo, explicaque ndo
sO os romances folhetinescos apresentam tragos dos romances naturalistas, como 0s
romances naturalistas também recuperam estratégias do folhetim e até mesmo possuem
tragcos romanescos. Aluisio, longe de ceder a pressao do publico, dos donos de periédicos,
dos editores e dos criticos, desenvolve uma estratégia literaria que procura posiciona-1o

bem no campo literério, a0 mesmo tempo agradando e desagradando a todos, o que
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explicatotalmente ndo so o carater hibrido de seus romances, como o paradoxo existente
entre os textos introdutdrios da primeira edigéo de A Mortalha de Alzira.

A estratégia de Aluisio foi arriscada: tentar receber o reconhecimento da critica,
a0 mesmo tempo em que conquistaria os leitores do século X1X. Acaba por conseguir 0s
dois, mas sem éxito total, uma vez que a critica especializada, durante anos, ignorou sua
publicagdo mais folhetinesca e o publico devorou mais seus romances fol hetinescos do
que seus romances naturalistas, irritando, como vimos no prefacio de Alzira, o proprio
escritor.

O caraer singular do romance A Mortalha de Alzira reside, ndo so, como afirmo
antes, na luta esquizofrénica entre Victor Leal e Aluisio Azevedo, como na propria
construcdo do romance. Emboraaobra sejainspiradado inicio ao fim no conto fantéstico
La Morte Amoureuse de Théophile Gautier, autor francés conhecido como um dos icones
da batalha roméantica, Aluisio ndo deixa de lado o naturalismo, substituindo o efeito de
fantastico do vampirismo no conto pela histeria em seu romance:

Mas 0 que separa principalmente as duas obras e da-lhes cardter bem
diverso, é que — La Morte amoureuse tem a sua razdo na lenda do
vampiro; engquanto que a Mortalha de Alzira substitui o truc
maravilhoso do vampirismo pelos fendmenos naturais que podem
apresentar certas crises histéricas de um neuropata.

Eistudo. (AZEVEDO, 1893, p. XXII)

Ou sgja, 0 vampirismo onde reside o componente fantéstico no conto de Théophile
Gautier desaparece em A Mortalha de Alzira para dar lugar & histeria do padre Angelo
gue explica, com razfes naturais, ao leitor avida dupla que o padre pensava levar: padre
durante o dia e boémio durante a noite, em seus sonhos. Vida dupla que acaba por
conduzi-lo ao suicidio. A explicacio cientifica da loucura do personagem Angelo é o
elemento naturalista do romance citado.

Ha toda uma explicacdo das doencas mentais realizada pelo personagem do Dr.
Cobalt, médico e porta-voz do conhecimento cientifico. A existéncia do Dr. Cobalt,
personagem inventado exclusivamente por Aluisio Azevedo, nunca nem sequer citado
em La Morte Amoureuse de Théophile Gautier, serve ainda mais para introduzir os
preceitos cientificos do romance naturalista no folhetim que originalmente se queriabem
roméantico e fantasioso. Basta lembrar que Aluisio ja fizera um romance, O homem, em
gue analisava a histeria feminina e outro personagem médico tem papel fundamental na

historia: Dr. Lobao.
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A explicacgo daloucura de Angelo para Dr. Cobalt é bem simples: determinacio
do meio. Criado longe do mundo real e de todo pecado, Angelo desenvolve umafé pura
completamente abal ada no encontro tardio com a verdadeira sociedade e, sobretudo, com
Alzira, mulher que Ihe desperta o desgjo carnal que jamais conhecera antes.

- Qual! Desdisse 0 materialistaem ar de poucaimportancia. Acho
gue aquele pobre moco é mais uma inteligéncia aproveitavel que se
perde, e mais um infeliz doente que ganham os hospitais!

- E por qué?... exclamou Alziravivamente.

- Oral Desdenhou aquele. Porque toda a suaciéncia, se € que ele atem,
baseia-se nos mais falsos principios. A sua filosofia € bonita, ndo ha
davida, mas completamente indtil. N& passard nunca de um
metafisico. Construiu seu edificio intelectual sobre areia movedica; e
no dia em que o primeiro sopro de vidarea cair-lhe em cima, laseira
por terraaigreiinhal No dia em gque a natureza, indefectivel, nas suas
leis, o chamar friamente a verdade das coisas e exigir que ele cumpra
com o seu destino fisioldgico de homem, o seu proprio talento ha de
revolucionar-se com 0 seu sangue, e ele tera que abrir guerra aos falsos
e arhitrarios principios em que o educaram. E entdo, o desespero e a
decepcao daguela pobre vitima do visionario Oséias, serdo tamanhos e
téo fortes, que o desgragado talvez ndo tenha forcas para resistir ao
golpe. (AZEVEDO, 2005, p.661)

Assim, Dr. Cobalt, no inicio do romance, antes mesmo do primeiro encontro entre
Alzirae Angelo, prevé, com toda a sua precisio cientifica, o desespero do padre e seu fim
trégico promovidos pelaruina de suas convicgdes a partir do desejo despertado por Alzira
apartir de um unico olhar.

O estilo hibrido de Azevedo, resultante de uma estratégia de sobrevivéncia no
campo literario brasileiro do século X1X, gque tenta, como ele mesmo confessa, satisfazer
aos criticos e a massa de leitores, € evidente ndo sO no enredo de A Mortalha de Alzra,
como em todo o contexto de sua producdo e publicagdo. Em um primeiro momento,
assinado por Victor Leal, em folhetim, para sd depois ser assumido por Aluisio Azevedo,
com tantas ressalvas.

Aluisio detestava tanto assim seus fol hetins romanescos como nos parece querer
convencer no prefacio? Como parece querer convencer os criticos? Divertia-se ao
escrevé-los dando vazéo aos seus sentimentos? Descansando um pouco dafriezaanalitica
de seus romances naturalistas, como queria convencer os leitores de Victor Lea ? Tavez
aresposta esteja no encontro desses paradoxos, no hibrido, no duplo que tanto caracteriza
A Mortalha de Alzira e seus outros romances naturalistas ou fol hetinescos.
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