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RESUMO

A importancia da tradicdo greco-romana no mundo moderno ultrapassa influéncias diretas,
como as que podemas observar nas linguas e has artes. As narrativas cléssicas se repetem com
frequéncia ndo sO na literatura, mas também na histéria; € o que mostra a escritora portuguesa
Teolinda Gersdo na obra A cidade de Ulisses (2011), corpus literario de nossa pesquisa. A
autora aborda a jornada do heréi grego Ulisses durante seu retorno a itaca apds a guerra de
Troia, e a semelhanca desse mito atrgjetoria de Portugal ao longo de varios séculos. O desenho
socioeconbémico da Odisseia de Homero é discutido e aproveitado no romance em questo;
segundo a autora, relembrando a histéria de seu pais, Portugal viveu, século ap6s século,
periodos de saida de homens para 0 mar a custa de guerras, conquistas, exploracdo de outros
territorios e emigraces com variadas finalidades. A notével auséncia masculinano seio familiar
lusitano, frente & presenca da mulher como gestora da casa que restara, remete a leitura
empreendida por Gersdo do mito de Ulisses e Penélope, bem como do filho deixado no lar,
Telémaco. Endossa a relagdo entre Portugal e Grécia a lenda de que o guerreiro grego teria
fundado Lisboa em seu caminho de regresso, histéria que os portugueses fazem por manter viva
e presente em seus monumentos urbanos e manifestages artisticas. Usando-se desses elementos
que aproximam essas duas nagles afeitas as navegacOes e conquistas, Teolinda Gersdo cria
personagens que, em seu cotidiano, acabam por representar inconscientemente as figuras da
segunda epopeia homérica. Para embasar a andlise de sua obra, serdo utilizadas leituras de Jean-
Pierre Vernant, Pierre Grimal, Fernando Pessoa, L uis de Camdes, entre outros tedricos, poetas e
prosadores que falam sobre Grécia e Portugal.

Palavras-chave: Ulisses. Odisseu. Odisseia. Pendope. Homero. Portugal.
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Sobre um mito

“Nunca mais escaparemos a esses gregos”. A frase do poeta brasileiro Murilo
Mendes (1972, p. 136) resume em poucas e sinceras paavras a incomensuravel
influéncia da antiguidade grega neste ocidente conhecido por nos, que se formou e
reformulou desde entdo. Manifestando-se em nossa cultura por diversas vias — a
politica, a social, a linguistica, por exemplo —, 0s gregos tém papel central em nosso
modo de ver o mundo, sendo a literatura ocidental, dominio sobre o qual versa nosso
estudo, marcada por reincidentes remissdes a Grécia-mae. Seja por meio do mito ou da
literatura propriamente dita— ou, ainda, do mito que se transformou em literatura, como
€ 0 caso das epopeias homéricas —, é de certa forma incontornével aludir as herancas
gregas quando da criagdo de novos caminhos poéticos e narrativos.

De poeta lusofono para poeta lusdfona, a referida frase de Murilo Mendes é
aproveitada pela portuguesa Sophia de Mello Breyner Andresen na epigrafe de seu livro
de ensaios O nu na Antiguidade classica, de 1978. Sophia, como costuma ser referida
por Seus conterraneos, € presenca sempre oportuna em se tratando de mapear pegadas
gregas sobre terras lusas. A poeta se tornou conhecida por verter sobre grande parte de
Seus versos o encantamento pelo universo helénico, marcando a seu modo uma
aproximacao entre Portugal e Grécia, duas nagdes costeiras regidas pelo mar.

Aproveitando-me dessa deixa tematica apresentada por Sophia e outros
escritores lusitanos, este artigo, oriundo de uma pesquisa desenvolvida para obtencéo do
grau de mestre, tem como intuito apresentar e comentar a estreita relagéo existente entre
gregos antigos e portugueses. Mais especificamente, quero focar na relacéo entre a
histéria de Ulisses/Odisseu e a dos lusos, partindo do mito que aproxima as narrativas
coletivas de ambos os povos. Minha intengdo é observar como a literatura portuguesa
absorveu o her6i da Odisseia, tomando-o como personagem de enorme importancia para
aformagdo da nago lusitana

Dessa forma, para inicio de discussdo, introduzirei neste estudo um texto

essencial para o tema da relagdo entre Ulisses e Portugal: o poema “Ulisses”, de
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Fernando Pessoa. Trata-se do terceiro texto da Mensagem, obra poética que tem como
proposta reconstruir a narrativa — apresentada por Camdes, n’Os lusiadas — das
navegacdes lusitanas até as indias. O poema em questdo, que leva o nome do herdi
grego, ndo por acaso € eleito por Pessoa para inaugurar a segunda parte de seu livro,
denominada “Os castelos”, na qual, a semelhanga do Canto III d’Os lusiadas, faz uma

apresentacdo poética sobre personagens importantes da histéria portuguesa:

O mito € o nada que é tudo.

O mesmo sol que abre os céus
E um mito brilhante e mudo —
O corpo morto de Deus,

Vivo e desnudo.

Este, que aqui aportou,

Foi por ndo ser existindo.
Sem existir nos bastou.

Por néo ter vindo foi vindo
E nos criou.

Assim alenda se escorre
A entrar narealidade,

E afecunda-la decorre.
Em baixo, avida, metade
De nada, morre.
(PESSOA, 2011, p. 65).

O mito referido por Pessoa, explicitado no titulo do poema, corresponde a teoria
inveridica de que Ulisses teria fundado o que viria a ser a cidade de Lisboa em meio a
seu caminho de retorno a itaca apds a guerra de Troia — 0 que constitui a odisseia
propriamente dita. Ainda que sem veracidade possivel, visto que Ulisses € um
personagem mitico e literario, ou sga, ficcional, é curioso o0 modo como essa lenda se
instalou na memoéria portuguesa. De maneira semelhante a cultura helénica em geral,
gue vige o ocidente que conhecemos, 0 navegador, conforme escreveu Pessoa, sem
existir Ihes bastou, por ndo ter ido foi indo, e os criou.

Tendo surgido ainda no periodo romano e perdurado por séculos, esse mito, que
muito se resguarda na origem do nome da cidade, Olisipo, e em sua semelhanca ao
nome Ulisses, tem sido, por todo esse tempo, tema de fascinio dos portugueses:
“Segundo alenda Ulisses dera a Lisboa o seu nome, Ulisseum, transformado depois em
Olisipo através de uma etimologia improvavel.” (GERSAOQ, 2011, p. 34).
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Esse encanto se confirma nas manifestacOes artisticas locais, muitas delas, até
hoje, fazendo reviver amemoriado grego. Naliteratura, o her6i e os desdobramentos de
sua viagem sdo cantados por referéncias como Luis de Camdes, Fernando Pessoa, a ja
referida Sophia de Mello Breyner Andresen, Miguel Torga, Manuel Alegre, Almeida
Faria, entre outros poetas e prosadores, nos quais podemos incluir Teolinda Gersdo,

que, em 2011, publicou o romance A cidade de Ulisses.

A obra de Gersdo, tomando o herdi como patrimdnio cultural portugués, resgata
o mito da fundacéo de Lisboa, narrativa que acaba por explicar muito do modo lusitano
de viver e ver o mundo, em seu fascinio pelo épico, pelo que é grandioso, em sua
histéria de exaltacdo a destemidos desbravadores de mares e terras. A nagdo que tem
como simbolo o sentimentalismo e a saudade, o cantar dos feitos de outrora, muito se
faz valer desse bem-vindo mito originario, que lhe confere “um estatuto singular, [de]
uma cidade rea criada pela personagem de um livro, contaminada portanto pela
literatura, pelo mundo da ficgdo e das histérias contadas.” (GERSAO, 2011, p. 34-35).
Conforme escreve Junito de Souza Brand&o sobre a apropriacio do rei de itaca por
alguns povos, “ter tido um her6i do porte de Ulisses como rel, ancestra ou
simplesmente como hospede ou exilado, falava alto demais, para que se deixasse de

formar um auténtico novelo de variantes e tradi¢gdes locais.” (2000, p. 325).

Mas Teolinda Gersdo vai aém: por meio de seu protagonista e narrador, o artista
plastico Paulo Vaz, a escritora desvenda uma associacdo histérica e cultural entre
Portugal e Grécia, deflagrando semelhangas nos caminhos geograficos, sociais e
emocionais tragados por seus respectivos povos. Com base nas figuras de Ulisses e
Penélope, ela fala de uma heranca de viagens e esperas que se manifesta a custa de uma

segregacdo de géneros. homens que saem e mulheres que ficam.

No estudo “Héstia-Hermes. Sobre a expressdo religiosa do espaco e do
movimento entre os gregos” (1990), o helenista Jean-Pierre Vernant discorre a respeito
desses lugares masculinos e femininos, tomando como representacdes de sua analise 0s
deuses Hermes e Héstia. De acordo com Pierre Grimal, no Dicionario da mitologia
grega e romana, “Hermes era considerado o deus do comércio e também do roubo. Ele

guiava os viajantes pelos caminhos; [...]” (2011, p. 224). Por sua vez,

679


MUSEU1076
Pencil


Héstia [representa] a deusa do Lar, de que é personificacdo |...]
Enquanto as outras divindades vagueiam pelo mundo, Héstia
permanece imével no Olimpo. Tal como o lar doméstico € o centro
religioso da casa, assim também Héstia é o centro religioso da mansdo
divina.

Esta imobilidade de Héstia faz com que ela ndo desempenhe qual quer
papel nas lendas. Permanece mais como um principio abstracto, a
ideiado lar, do que como uma divindade pessoal. (GRIMAL, 2011, p.
227).

Assim, com base nesses dois deuses classificados como correspondentes opostos

nos estudos de Vernant sobre a cultura grega, ele resume:

O espaco doméstico, espaco fechado, com um teto (protegido), tem,
para os gregos, uma conotagdo feminina. O espago de fora, do
exterior, tem conotagdo masculina. A mulher estd em casa em seu
dominio. Ai € o seu lugar; em principio, ela ndo deve sair. O homem,
pelo contrario, representa, no oikos [a casa], 0 eemento centrifugo:
cabe-lhe deixar o recinto tranquilizador do lar para defrontar-se com
0S Cansagos, 0S perigos, 0s imprevistos do exterior; cabe-lhe
estabel ecer os contatos com o que esté fora, entrar em comércio com o
estrangeiro. Quer se trate do trabalho, da guerra, dos negdcios, das
relacbes de amizade, da vida publica, quer esteja nos campos, na
agora, N0 mar ou na estrada, as atividades do homem sdo orientadas
parafora. (VERNANT, 1990, p. 197-198).

Ainda que nosso objetivo neste estudo ndo seja a discussdo de questbes de
género, mostra-se incontornédvel comentar a relacdo direta entre a andlise de Vernant
sobre 0s gregos e a cultura secular de nossa civilizag&o. Por cultura secular, refiro-me a
heranca ocidental resistente até a contemporaneidade que divide homens e mulheres

entre forcas de saida e de centralizacéo, respectivamente.

O par Ulisses e Penélope é talvez, a mais oportuna simbolizagdo dessa
tendéncia. Se, por um lado, a viagem de Ulisses costuma ser lida com foco apenas no
herdi, revelando-se um sofrido percurso de soliddo e provagdes que levam ao
autoconhecimento e ao crescimento pessoal, por outro, e€la sinaliza, também, uma
questdo sociocultural. A assuncéo de Penélope como coprotagonista de uma narrativa de
viagem, sendo ela a representacdo da auséncia do vigiante, evidencia uma estrutura
domeéstica e econémica que se vale dos espacos atribuidos ao homem e a mulher.

Citando novamente Murilo Mendes, “Enquanto Penélope dentro de casa tece
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diariamente a histéria na sua roca, Ulisses la fora fabrica 0 mito com seus
companheiros.” (MENDES, 1972, p. 142).

Ulisses simboliza a forga centrifuga de que fala Vernant, sendo o retrato do
externo, da viagem, da luta, da conquista, da comunicacdo com povos, deuses e seres
mitol 0gicos; em outras palavras, o herdi € mostrado o tempo todo em expansdo. Por sua
vez, a Penélope é reservado o espaco interno da casa. Ela circula pelos aposentos
domeésticos, sendo pouco vista do lado de fora; traga um percurso feito ndo com os pés,
mas com as maos, pelas linhas que desfia enquanto tece a manta da espera. E curioso
notar a oposi¢cdo entre os movimentos do homem e da mulher na epopeia: a navegacao
de Ulisses, percurso de ida, com um retorno de caréer erré@tico, frente a tecelagem de
Penélope, trgjeto curto e repetitivo deida e volta.

De forma semelhante, conforme muito bem observou Teolinda Gersdo em A
cidade de Ulisses, formou-se a sociedade portuguesa ao longo de séculos de viagens e
navegacdes que tornaram Portugal uma poténcia maritima e colonizadora. A associacdo
entre a histéria de Ulisses e a dos lusitanos é apresentada pelo personagem Paulo Vaz,
narrador e protagonista do romance, em meio a elucubracdes sobre Lisboa e o mito de

sua fundacgéo:

Podiamos ler a Odisseia como o primeiro romance europeu, matriz de
todos os que vieram depois.

A histéria assentava como uma segunda pele no imaginario de Lisboa:

Ulisses parte para a guerra e para o mar, deixando paratréas a mulher e
um filho.

Ao longo dos séculos também nds [ portugueses] vivemos essa histéria
de mulheres esperando, sozinhas, e de filhos crescendo sem pai. Foi

assim nas cruzadas, nos Descobrimentos, na guerra colonial, na
emigracao, até ao século XX. (GERSAOQ, 2011, p. 39-40).

Com efeito, tendo Portugal se criado e afirmado como uma nacdo de onde 0s
homens partem, “pais de imigrantes” (ibidem, p. 159), a solidéo feminina, a esperae a
formag&o de nuicleos matriarcais se tornaram quadros sociais reais em diversos periodos
da historia portuguesa. Sobre essa condi¢cdo das mulheres lusas, € premente recorrer ao
poema “Mar portugués”, também da Mensagem de Fernando Pessoa, nos versos “Por te
cruzarmos, quantas méaes choraram,/ Quantos filhos em vao rezaram!/ Quantas noivas

ficaram por casar/ Para que fosses nosso, 6 mar!” (2011, p. 103), assim como a estrofe
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89 do Canto IV lusiada: “Em t&o longo caminho e duvidoso/ Por perdidos as gentes nos
julgavam,/ As mulheres c’um choro piadoso,/ [..] Mées, Esposas, Irmas, que o
temeroso/ Amor mais desconfia, acrescentavam/ A desesperacdo e frio medo/ De ja nos
nao tornar a ver t&o cedo.” (CAMOES, 1978, p. 216).

Por tanto se exaltar a for¢ca dos homens, muitos dos quais ndo puderam regressar,
acabou-se por delegar as mulheres o legado da conducéo efetiva da nagdo, o que veio a
se tornar, também, temética comum nas narrativas locais. E o caso, por exemplo, de O
senhor do paco de Nindes, novela de Camilo Castelo Branco, cujo protagonista,
circunstancialmente mais ligado & mée que ao pai, o qual lutara na “milicia de Africa e

india” (1966, p. 28), chega a declarar “Minha mée é para mim a patria.” (ibidem, p. 52).

Adentrando A cidade de Ulisses

Trilhando o caminho de seus precursores literarios, Teolinda Gersdo cria, em A
cidade de Ulisses, uma voz de enunciagdo um pouco obsessiva quanto a auséncia da
figura paterna. O personagem Paulo Vaz, em meio arelatos sobre ainfancia e a familia,
se coloca no lugar de Telémaco, definindo o descendente de Ulisses e asi mesmo como
filhos sem pai. Enquanto o jovem grego passa 20 anos (dez de guerra e dez de retorno)
sem conhecer Ulisses efetivamente, sustentando apenas uma concepgdo fantasmagorica
eidealizada do rei de itaca, o narrador lisboeta convive durante ainfancia e ajuventude
com um homem autoritério e violento, que acaba por aproximar mae e filho. A auséncia
literal de Ulisses vem a ecoar na presenca sufocante e distanciadora de Sidénio Ramos —

0 pa — nacasafamiliar, junto a Paulo e LuisaVaz — amae:

poder descarregar sobre €la (como também sobre mim [...]) a sua
histeria, a sua frustragdo, o seu mal-estar consigo préprio, a sua raiva
irracional contra o mundo. [..] A sua autoridade era de tal modo
violenta que deixava de ser autoridade, era apenas uma voz
trovejando, uma tempestade desabando sobre nés. A Unica coisa que
procurdvamos era sobreviver, Como 0S animais procuram sobreviver
a0 perigo: escondendo-se, abrigando-se, fugindo. (GERSAO, 2011, p.
94).

A partir dessa necessidade constante de fuga, promove-se o encontro de Paulo
Vaz com a arte, que acabaria por se tornar seu modo de se colocar no mundo como
homem e cidadé@o. Refugiados no s6téo da casa familiar, Paulo Vaz cria com a mée uma
redoma de amor, cumplicidade e libertacdo por meio da descoberta de ambos pela
criagcdo artistica
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Vemos, que, fazendo também parte da familia retratada, Sidonio Ramos assume
um posicionamento que ecoa da epopeia. A rua, lugar ndo concedido a mulher, faz dele,

que tem livre acesso aos espagos interno e externo, uma espécie de Ulisses:

A modéstia da sua aparéncia e a sua vida quase monacal (mondtona,
repetitiva, incluindo a pobreza pessoal e uma espécie de clausura)
faziam parte da estratégia defensiva do meu pai. Quanto menos ela
desse nas vistas, mais probabilidades tinha de ficar com ela. O idedl
seria mesmo gue nunca saisse, a ndo ser ao lado dele, e mesmo assim
poucas vezes. (GERSAQ, 2011, p. 94).

A necessidade de transpor os limites fisicos e geogréficos da casa se manifestam,
entdo, para Luisa — uma Penélope — em alguns de seus tracados iniciais e iniciaticos:
“por vezes ela desenhava espagos pequenos, linhas apertadas, perspectivas erraticas que
pareciam deslizar para um ponto de fuga.” (ibidem, p. 95). Através de uma pequena
janela no s6tdo dando para o Tejo, 0 anseio de partir se encontra com a agua, afirmando
a lusitanidade do romance: “O so6tao tinha dentro o rio, e o rio tinha dentro o mar. O rio
com o mar la dentro era uma parede que deixava de haver, que se tinha diluido, ou
tornado transparente como &gua. O s6tdo sb tinha trés paredes, a outra parede erao rio e
o mar.” (ibidem, p. 80).

Dessa forma, por meio de sua histéria pessoal, o protagonista de Gersdo se
insere na matria portuguesa e, fascinado com o mito de Ulisses, encontra um ponto de
identificagdo com o filho do her6i, mas ndo sO. Ao tornar-se adulto, mudam-se as
perspectivas de Paulo Vaz, que veste outro figurino na encenagéo ficciona da epopeia.
Em relacdo a Cecilia Branco, mulher com quem o artista se relaciona durante quatro
anos na década de 1980, Gersdo coloca-0, em certa medida, na pele do proprio Ulisses,
enquanto a namorada, também fascinada pelo mito, encenaria inconscientemente o
papel de Penélope: “Nao esperes grande coisa de mim, Cecilia. Sou um homem errante,
ou, se preferires, erratico. Estou apenas de passagem.” (ibidem, p. 27).

O narrador se define como um sujeito sem vinculos, afeito a liberdade e
destituido de anseios de nacionalidade, o que, paradoxal mente, situa-0 entre portugueses
de diversas geragbes. “ndo posso dizer que sofresse, ou pelo menos que sofresse
demasiado, por estar longe do meu pais, embora pensasse nele muitas vezes. Sentia-me
igual a milhdes de portugueses, emigrantes como eu.” (ibidem, p. 159); “No fundo
nunca tive grande sentido de pertenca [...] nunca abri m&o de uma condi¢do um tanto

distanciada, da liberdade de ndo pertencer” (ibidem, p. 160).
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Por sua vez, Cecilia ocuparia o lugar de mulher gjustada ao lar — por opcéo,
diferentemente de Luisa Vaz — “Mas tu parecias adaptar-te sem dificuldade. Gostavas
da casa e do atelié.” (GERSAOQ, 2011, p. 112); “Eu gostaria de ser como tu um animal
de horarios e rotinas. Mas ndo era: agradava-me o imprevisto, o desarrumar das coisas,
0 rasgao no mundo conhecido para surpreender além dele uma perspectiva improvavel.”
(ibidem, p. 110-111).

N&o apenas como homem, mas também como pai — sem té-lo sido, de fato —
Paulo Vaz se vé no papel do herdi grego, quando provoca o aborto de Cecilia e, dessa
forma, abandona o filho, nega-lhe o direito a vida e o direito a ter um pai, tal qual sua
leitura de Ulisses para com Telémaco. Numa carta escrita a Sidonio Ramos anos apds
sua morte e, naturalmente, nunca enviada, o artista declara: “Também eu fui um
agressor, e muito mais violento do que tu. Contra um filho. E contra uma mulher
amada.” (ibidem, p. 152).

Criando uma histéria mais complexa do que cabe abordar neste texto, ao longo
de seu romance Teolinda Gersdo coloca seus personagens nas peles de Ulisses,
Penélope e Telémaco, alternando-os conforme o desenrolar dos acontecimentos. Nem
mesmo Lisboa, cidade elevada a quase protagonista da narrativa, escapa das
comparagbes com o universo de Homero: ao relatar o fim da relagdo amorosa com
Cecilia, Paulo VVaz descreve uma Lisboa em ruinas:

A terratremeu, debaixo dos meus pés, as casas oscilaram para cima e
para baixo, para um lado e outro durante minutos que pareciam
seculos. Depois os telhados comecaram a cair, as paredes
desmoronaram-se, uma nuvem de p6 cobriu o sol, ndo se via nada nas
ruas, sd se ouviam gritos, havia gente gque gritava, meio soterrada no
meio dos escombros; pessoas e animais fugiam, e outros eram
esmagados pelas casas que continuavam a cair, deflagaram incéndios
em varios locais ab mesmo tempo, havia gente morrendo, sufocada ou
gueimada [...] o chdo abriu-se e engoliu passeios, arvores, pessoas,
autocarros, e depois o rio rebentou as margens e veio subindo, com o
mar atras dele [...] arrastando tudo consigo, navios, barcos, amarras,
paredes, casas, igrejas, multiddes em fuga—

Lisboa desapareceu contigo. (ibidem, p. 154).

A imagem ficticia de destruicdo da capital portuguesa condensa as trés vias
narrativas que compdem o romance de Teolinda Gersdo: o enredo ficcional em torno de
Paulo Vaz, a histéria de Portugal e a presenca do mito de Homero na cultura lusitana.

Ela é, por essaraz&o, minha escolha para a conclusdo deste artigo.
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Representando o espaco onde Paulo Vaz passa a maior parte davida e onde vive
arelacdo com Cecilia, Lisboa é elemento-chave no que diz respeito a histéria narrada.
E, inclusive, apartir de uma proposta apresentada ao artista para que crie uma exposi io
sobre a cidade que se inicia sua rememoracdo sobre Cecilia e o tempo ai vivido com
ela; é ainda, a partir dessas lembrancas que Ulisses € trazido a narrativa. Por outro lado,
a descricdo da cidade em ruinas faz uma alusdo silenciosa ao grande terremoto ocorrido
em Lisboa em 1755, fator de grande importancia na histéria lusitana, bem como a
devastacao de Troia pelos guerreiros gregos — dentre eles, Ulisses.

Unindo literatura, historia e mito numa proposta de andlise da cultura portuguesa
e desse Portugal repleto de passado, cumpre-se a proposta de Teolinda Gerséo em A
cidade de Ulisses e, também, a nossa, nesta pesquisa. Encerra-se, assim, um projeto que
se presta a, por meio da histéria e da vida cotidiana de Portugal, reviver o mito de

Homero, fundador de todos nos.
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