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Resumo

Eleita “palavra do ano” em 2013 pelo Oxford English Dictionary, o selfie, autorretrato
instantaneo, surgiu na era da revolucdo digital com a propagacdo das tecnologias moveis e o
desenvolvimento das redes sociais, hum periodo que acompanha a multiplicacdo de obras
autoficcionais na literatura francesa contemporanea. Jano final do século XX surgiram diversos
estudos questionando o género da autoficcdo, principalmente pela dialética realidade-ficcao: de
um lado, os ficcionais (COLONNA, 1989; GENETTE, 1991); do outro, os realistas
(DOUBROVSKY, 1988). O presente estudo tende a sair dessa perspectiva anadlisando a
constitui¢ao socio-midiética do género, com base num corpus mais recente composto apenas por
narrativas do século X XI. Buscando uma nova definicdo da narrativa autoficcional, constatamos
que ndo existe apenas um Unico tipo de autoficcdo. De fato, as Ultimas produces literérias
mostram que pode-se definir a autoficgdo com critérios complementérios a presenca do autor: o
tempo, aagdo do autor dentro danarrativae o meio social. Distinguem-se, portanto, as autoficcoes
anamnésicas (Angot, Ernaux, Louis) e as autoficgdes da atualidade (Houellebecq, Beigbeder,
Nothomb). Ao questionar a etimologia do termo ‘“autofic¢do”, originalmente fusdo de
“autobiografia” e “fic¢do”, surge uma nova geneal ogia baseada na proximidade entre o prefixo
grego awtdg, autos (“si-mesmo”) e a palavra latina auctor (“autor”) para pensar a autoficgdo nao
mais como uma “biografia de si”, mas como uma “biografia do autor”. Além disso, diferenciam-
se 0 autor e o ator, remetendo a dicotomia que opde o escritor (“écrivain”) e o Sscriptor
(“écrivant”) (BARTHES, 1964) para explicar essas obras recentes que aparecem como selfies ou
autorretratos literarios instanténeos, e nas quais o autor fotografa ndo sdmente o “eu” como
também ele, o*“autor”, dando luz a um novo tipo de literatura: a literatura-selfie.

Palavras-chave: Autoficgdo. Autor. Literatura francesa. Literatura contemporanea. Literatura-
selfie.

No seu ensaio literario, Défense de Narcisse, publicado em 2005, Philippe Vilain,
escritor e ensaista francés questiona um processo injustamente feito a autoficcéo durante
as Ultimas décadas e se esforga, ilustrando sua demonstracéo com sua propria experiéncia
literéria, a jogar sobre 0 género autoficcional a luz de um olhar mais atua, pois a
autoficcdo ja possui uma peguena histéria

Em 2017, o neologismo “autofic¢do” comemorara seu quadragésimo aniversario.
Nos anos 1970, para definir o género do seu romance Fils (1977), o escritor e critico
literario Serge Doubrovsky, concebeu um “mot-valise”, uma montagem lexical, juntando
as palavras autobiografia e ficcdo. Ao longo das Ultimas décadas, o género autoficcional
foi objeto de inumeras definigdes, abordagens, produgdes criticas e literarias. Vincent
Colonna, no final dos anos 1980, definiu aautoficcéo em suatese de doutorado naEHESS
— Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales— daseguinte forma: num sentido restrito,
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trata-se da projecdo de si dentro de um universo ficcional no qual poderiamos encontrar-
nos mas ndo vivemos realmente; num sentido amplo, referia-se a toda narrativa
autobiogréfica (pois sempre ha uma parte de ficcdo na confissdo) (COLONNA, 2005).
Gérard Genette, orientador de Colonna, deu logo em seguida sua prépria acepcdo do
género, elaborando o protocolo nominal datriplaidentidade que tem por base a unicidade
do nome proprio do autor (A), narrador (N) e protagonista (P) (GENETTE, 1991). Por
ele, aautoficcdo verdadeira é autenticamente ficcional; se houver fatos reais, trata-se de
falsas autoficcdes que ele qualifica de “autobiografias vergonhosas” (GENETTE, 1991).

Até hoje, outras defini¢des do género surgiram, se completando, se confrontando
e as vezes se opondo. A autoficcdo € um fendbmeno ainda nebuloso que pode tanto
abranger um amplo nimero de producdes literarias, quanto restringir-se a um tipo de
relato de vida. Segundo os dicionarios de lingua francesa, o género autoficcional é tanto
Visto como uma “autobiografia com formas narrativas da ficgao” (Petit Larousse) quanto
a“junc¢do de autobiografia e fic¢ao” (Le Grand Robert) lembrando agui a montagem de
Doubrovsky — mas ndo deixando de mencionar que trata-se de um “termo mal formado”.
Portanto, ndo h& hoje consenso sobre a definicdo do género, apesar de referir-se a
variagbes do género autobiografico que trouxe muitas outras experimentacdes, como
automythobiographie  (Claude-Louis Combet), autobiogre (Hubert Lucot),
otobiographies e circonfession (Jacques Derrida), curriculumyvitae (Michel Butor), prose
de mémoire (Jacques Roubaud), nouvelle autobiographie (Alain Robbe-Grillet),
égolittérature (Philippe Forest) e, naturalmente, autofiction (Serge Doubrovsky).

Dentro de todas as assergdes sobre o0 género, encontramos dois componentes
basicos. Em primeiro lugar, a narrativa precisa situar-se entre a ficcéo e arealidade; em
segundo lugar € imprescindivel a presenca do autor na narrativa, seja ele protagonista,
narrador ou umaterceirapessoa, conformefoi apropostatanto dos Ensaios de Montaigne,
declarando “Eu sou mesmo a matéria do meu livro” (MONTAIGNE, 1580, p. 1), quanto
de Rousseau nos Devaneios do Caminhante solitario com a seguinte frase: “Eu dedico
meus Ultimos dias a me estudar eu mesmo e a preparar desde ja o julgamento que eu néo
demorarei a fazer sobre mim” (ROUSSEAU, 1782, p. 30).

Ao observar as produgdes autoficcionais nos Ultimos quarenta anos, € possivel
cernir uma evolugdo do conceito de género do ponto de vista da producéo literaria?
Apesar de referir-se aum periodo curto para a historia literaria, é legitimo para o critico

literario, bem como para o leitor, perguntar-se se 0 género ndo evoluiu desde 1977.
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A maioria dos estudos que encontramos a respeito tratam de uma abordagem
critica baseada na dial ética realidade/ficgdo: de um lado, os ficcionais, cuja perspectiva
da andlise autoficcional entende-se na projegao do “eu” do autor dentro de um universo
ficcional; do outro lado, os realistas, que interpretam a autoficcdo na sua éancora com os
fatosreais, pois consideram, para parafrasear Jules Renard no seu Journal, que assim que
uma verdade ultrapassa cinco linhas, € uma ficcdo (RENARD, 1903). O presente estudo
tende a sair dessa dicotomia e propde-se mergulhar dentro do género autoficcional sem
questionar a relacdo realidade/ficcdo, e considera-se “autoficcional” todo texto literario
incluindo o préprio autor dentro da narrativa e deixando ambigua arelacéo entre o real e
o ficcional.

Porém, nossa ampla definico tem o inconveniente de juntar textos que
aparentemente ndo tém nada em comum, além daimplicacdo do autor na narrativa. Para
ilustrar o problema, selecionamos como exemplos duas obras “opostas” cujas narrativas,
temdticas ou propostas sdo claramente distintas: En finir avec Eddy Bellegueule, de
Edouard Louis (2014) e Un Roman francais de Frédéric Beigbeder (2009). Quando Louis
faz um retrato completo e complexo de sua infancia em um vilargo miserével do norte
da Franca no qual ele sofre exclusdo e humilhacdo por descobrir-se homossexual,
Beigbeder relataas 48 horas que €l e passou numa prisao preventivaapés ser flagrado pela
policia no dia 28 de janeiro de 2008 as 3 horas da manha em Paris, consumindo cocaina
atrés de um carro na saida de uma casa noturna. Por varios motivos — a intencdo, a
temporalidade, a tonalidade —, essas narrativas se diferenciam nitidamente e em alguns
aspectos podem até se opor uma a outra.

A questdo que este conflito levanta € a polifonia do género autoficcional.
Certamente, umavez que cada autor tem sua prépriavoz, poderiamos considerar que cada
obra, cada autor, cada eu, define seu proprio conceito de autoficcdo. Porém, algumas
tendéncias destacam-se e ensgjam um tipo de classificacdo que permitird ou ndo cernir
um deslize interno ao género que se desenvolve ao longo das quatro Ultimas décadas e
gue transcende a dicotomia realidade/ficcéo, complementando as defini¢des antigas que
ndo podiam levar em consideracdo as evolugOes técnicas da eradigital.

Além disso, parareduzir o foco, o corpus de obras literarias deste estudo inspira-
se naantologia La littérature francaise au présent (VIART & VERCIER, 2008) na qual
a selecdo restringe-se a obras publicadas e recebidas exclusivamente na Franca, deciséo
motivada pela impossibilidade cientifica de tratar da literatura francéfona na sua

extensdo. Viart justifica os critérios de publicagéo da seguinte maneira:
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Conforme o escritor publicaaprimeiraedicdo de seuslivrosemum pais
ou na Franca, ele ndo destina sua obra aos mesmos leitores. Quando
Jean-Philippe Toussaint [ou] Amélie Nothomb [...] publicam seus
livros na Franga, eles escrevem dentro da literatura francesa. (VIART
& VERCIER, 2008, p. 10)

Incluimos ainda um critério para servir a nossa demonstragcdo: o presente corpus
compde-se exclusivamente de obras publicadas no século X X1 (1999-2016) para analisar
a autoficcéo contemporanea. Portanto, trataremos das narrativas de, entre outros, Angot,
Beigbeder, Boltanski, Carrére, Darrieussecq, Dreyfus, Ernaux, Houellebecq, Laurens,
Louis, Nothomb, Vigan.

N&o é muito arriscado afirmar que ha uma proliferagdo, nos ultimos anos, de
textos autoficcionais, acontecimento que as revistas literérias tais como Le Magazine
littéraire! apontam com certa frequéncia em dossiés especiais. A autoficcdo € um género
dindmico e plural, que ndo possui territorio definido. Embora em todos os textos
analisados o autor se desfaca do diktat do autor-morto (BARTHES, 1973) e inclua-se na
sua narrativa, a condicdo do autor-vivo ndo parece mais suficiente para definir as
vertentes intrinsecas da autoficgdo. Destacam-se dois movimentos internos que podem
ser entendidos como relagdes do eu, o0 autor, com o tempo: de um lado, as narrativas do
passado que revisitam as experiéncias do autor (autoficcdes anamnésicas); do outro, as
narrativas nas quais o autor, presente como personagem, testemunha ou (supostamente)
vivencia os acontecimentos (autoficgdes da atualidade); e cada vertente segue suas

préprias injungoes.

Narrativas anamnésicas

O “romance memorial” de Régine Robin ilustra perfeitamente esse tipo de
narrativa autoficcional: tratam-se de obras nas quais um individuo, um grupo ou uma
sociedade pensa seu passado modificando-o, deslocando-o, deformando-o, inventando
lembrancas ou um passado glorioso. Essa defini¢éo cabe as obras de Amélie Nothomb,
Annie Ernaux, Christine Angot, Arthur Dreyfus ou Edouard Louis, autores que usam o
exercicio literario no intuito derevistar o passado, apesar de divergéncias nas perspectivas
do processo anamnésico que levam a quatro subcategorizagbes das narrativas

autoficcionais: as hostalgicas, as socioldgicas, as psicanaliticas e as politicas.

LI autofiction attaquée par I’exofiction”’, em Le Magazine littéraire, agosto de 2016, Paris.
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Em Ni d’Eve ni d’Adam, Améie Nothomb conta a (sua) histéria amorosa com
um jovem japonés de boa familia que ela encontrou lecionando francés enquanto estava
morando |4 Com muita saudade, ela descreve seu passado no Japdo, onde ela nasceu e
ficou até os cinco anos de idade, mas em nenhum momento ela propde-se a algum tipo
de andlise. Trata-se daevocagdo do passado para celebrar alembranga, avolta para casa
(em grego, nostés), com uma conotagdo positiva e carinhosa; eis uma narrativa
meramente nostal gica.

Mas as autoficgdes que revisitam o passado ndo sdo todas felizes, bem pelo
contr&rio. A grande maioria relata episodios de vida doloridos e violentos que foram
superados pelo preciso ato de reconstrucdo. Neste sentido, a abordagem socioldgica
marca uma ruptura por considerar o eu como um objeto de campo. Em Mémoire de Fille
(2016), Annie Ernaux relata sua propria experiéncia do descobrimento da sexualidade,
evento sofrido que a autora tenta analisar ao longo do texto. Ela reconhece seu exercicio
liter&rio como uma proposta que se aproximadas ciéncias sociais e produz narrativas que
enfatizam a miséria do meio do qual ela vem: “Eu ndo construo uma personagem de
ficcdo. Eu desconstruo a menina que eu fui.” (2016, p. 56). Pois 0 que ainteressaresume-
se em “explorar o buraco entre a espantosa realidade do que esta acontecendo, no
momento em gue esta acontecendo e a bizarra irrealidade que veste, anos depois, 0 que
aconteceu” (2016, p. 151).

O caso dos textos de Christine Angot € bem diferente. Pois a narrativa
autoficcional também tem um poder catértico, alinhando-se numa vertente psicanalitica.
Em L Inceste (1999), a autora relata durante as quarenta primeiras paginas uma cena de
sexo oral, impostapelo proprio padrasto. Neste caso, ndo hamais uma propostade andlise
do eu como ser social, mas como ser pensante que tenta se reconstruir através da confissdo
—afala— deum evento traumatico, abordagem que Arthur Dreyfus também escolheu para
escrever Histoire de ma sexualité (2014) que propde fragmentos de memdria de sua
infancia em relacdo a sua sexuaidade. No seu ensaio, Vilain explica a dindmica das
narrativas psicanaliticas:

Pela ficcionalizagdo dos personagens sob o olhar do leitor, a escrita
romanesca seria uma escrita implicita do eu, e a0 mesmo tempo um
meio, muito mais sGtil que a escrita autobiogréfica, para fazer sua
terapia. (VILAIN, 2005, p. 88)
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Por fim, ndo ha como n&o perceber uma missao politica quando a narrativatrata
das injusticas sofridas por grupos minoritarios. En finir avec Eddy Bellegueule (2014) de
Louis contaa lutainfantil do autor para sair de seu miseréavel meio social que condenava
sua condicd homossexual. Louis trabalha como socidlogo especialista em Pierre
Bourdieu e homenageou o fil 6sofo Michel Foucault com otitulo do seu segundo romance,
Histoire dela violence (2016) que faz referénciaa Histoire de la sexualité. Neste sentido,
o livro de Louis pode se ver como um manifesto defendendo os direitos LGBT, postura

do texto que o autor reivindica em vérias entrevistas.

Narrativas da atualidade: da autoficgéo a atoficcéo

O que aparece como grande diferenca com as autoficcdes dos anos 1970 é a
emergénciade narrativas do presente. Em D ‘autres vies que la mienne (2009), Emmanuel
Carrere define seu trabalho de escritor na contracapa do livro. Foi-lhe pedido narrar a
catastrofe que vivenciou em suasférias no Sri Lankaem 2004, quando um tsunami atingiu
a costa do pais provocando um desastre materia e humano: “Alguém me falou entdo:
VOCE € escritor, porque Vocé ndo escreve a nossa historia? Foi um pedido, eu aceitei”
(2009, contracapa). Do mesmo modo, David Foenkinos publica um livro chamado
Charlotte (2014) que conta a historia de uma pintora judia alema deportada e assassinada
em Auschwitz durante a Segunda Guerramundial enquanto estavagravida. Com amesma
postura que Emmanuel Carrére, Foenkinos seinclui dentro de sua narrativa, amaneirade

um jornalista que investiga o caso:

Um dia, entrel naescoladela.

Garotas estavam correndo na entrada.

Pensei em Charlotte que poderia ainda estar com elas.

Na secretaria, fui acolhido pela coordenadora pedagdgica.

Uma mulher muito afavel, chamada Gerlinde.

Expliquei arazdo daminhapresenca. (FOENKINOS, 2014, p. 27)

Nestes dois casos, ndo se trata mais de revisitar o passado do autor, mas de
colocar em cena na atualidade a figura social do escritor. Portanto, questiona-se a
etimologia do termo ““autofic¢cdo”, originalmente fusao de “autobiografia” e “ficcao”: sob
a luz da producéo literéria contemporanea, é possivel construir uma nova genealogia

baseada na proximidade entre o prefixo grego avtog, autos (“si-mesmo”) e a palavra

2 A exemplo: http://www.franceculture.fr/emissions/le-carnet-dor/page-111-sexe, visto em 18.01.2014.
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latina auctor (“autor”) para pensar a autoficgdo ndo mais como uma “biografia de si”,
mas como uma “biografia do autor”. De “autor”, vindo do latim “augere” que também
gerou a palavra “ator”, distinguem-se o autor e o ator, remetendo a dicotomia barthesiana
que opde o escritor (“écrivain”) e o scriptor (“écrivant”) (BARTHES, 1964). Nesta
perspectiva, as narrativas autoficcionais protagonizando o autor como pessoa publica
escrevendo sua prépria condicdo de escritor reconhecido, ddo luz a uma nova vertente
autoficcional aindando explorada, que pode chamar-se de “atoficcéo”. A atoficgao refere-
seauma harrativanaqual o escritor-ator, figura pablica e midiatica reconhecida, coloca-
Se em cena, atuando no tempo presente. O eu sendo ator da vida, € uma consequéncia
natural que o eu do autor também torna-se ator, tanto na vida quanto no seu texto,
misturando os dois mundos. Alias, € muito interessante notar que varios escritores da
nova geracdo (entre 20 e 35 anos) ja fizeram curso de teatro para tornar-se atores e
desistiram: Jo& Dicker, Arthur Dreyfus, Edouard Louis ou Leila Slimani, entre véarios
outros.

Mas como entender a atoficcdo? Em suas Metamorfoses, Ovidio relataa histéria
do reio de Chipre e escultor, Pigmaledo, que se apaixonou por uma estétua representando
amulher ideal que saiu das suas préprias maos; a deusa Afrodite, vendo que o rel ndo
encontrava uma mulher mais bela e pura que a estétua, transformou a obra de arte numa
mulher de carne e 0sso para ele viver feiz.

No caso dos escritores-atores conforme definidos agui, pode estabel ecer-se um
paraelo entre o mito do Pigmaledo e o mito de Narciso que 0 mesmo Ovidio descreve.
Segundo o poeta, um belo rapaz se apaixonou pelo seu proprio reflexo e morreu.
Fusionando Pigmaledo e Narciso, no caso da atoficgdo, o escritor-ator incorpora tanto
Narciso, pessoa bela e desgada, quanto Pigmaledo, que se apaixona por sua propria
criagdo, sua estatua-livro. Vilain resume aideia nestes termos:

O narcisismo talvez se explique menos aqui pela imagem produzida
pela autobiografia do que pela acdo de produzir esta imagem de ele-
mesmo, menos pelo fato de se olhar em um outro do que pelo gesto
jubilatério do qual os autobiografos desde Rousseau fizeram um
verdadeiro topos, de se ver escrever e, portanto, de se considerar
seriamente como ego scriptor. Do mesmo modo que Pigmaledo se
adora no que ele cria, temos 0 sentimento que o autobidgrafo se adora
no que ele escreve e goza de dizer que ele escreve. Com um bonito
“narcisismo intelectual”, ele sempre precisa constatar que ele escreve
para se redizar na sua arte, afirma-lo para se revelar a ele-mesmo e
revelar aos outros quem ele €, justificadlo para se aproximar do idea
gue ele desgja alcancar. (VILAIN, 2005, p. 20-21).
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No género atoficcional das narrativas da atualidade, o autor pode tanto ser um
escritor-jornalista (Carrére, Foenkinos), quanto um escritor-ator. Neste Ultimo caso
cabem quatro obras do nosso corpus. Quitter la ville de Christine Angot, Un Roman
francais de Frédéric Beigbeder, Pétronille de Amélie Nothomb ou ainda La Carte et le
territoire de Michel Houellebecq. No que diz respeito as obras dos escritores-jornalistas
que colocam-se como testemunhas de outras vidas, j& existe um termo novo criado por
Philippe V asset, escritor e ensaistaem um artigo publicado no jornal Libération em 2013:
fala-se de “exofic¢do”, ou seja, de uma biografia ficcional. No entanto, para as obras

remetendo afigura do escritor-ator, ndo ha ainda nenhuma denominagéo.

Des asdfie

Entrevistado no programa® radiofonico Le Carnet d’or transmitido pela France
Cultureem janeiro de 2014, Arthur Dreyfus confessa que Histoire de ma sexualité nasceu
na forma de “um pensamento, uma pequena bolha que surge quando eu tiro umafoto de
uma zona do meu cérebro com o filtro da sexualidade”. Nestes Ultimos anos, as ficgoes
de autores famosos escrevendo sobre eles mesmos, com eles mesmos, por eles mesmos
se tornaram um ritual na carreira dos escritores franceses contemporaneos, justamente
como selfies ou autorretratos literérios instanténeos, fotografando ndo s mais o “eu”
como também o “autor”. Na contracapa do ensaio de Vilain em defesa da literatura
autoficcional, |1&-se: “Narciso, ndo sou eu, somos n6s.” Portanto, considerando essa nova
tendéncia tanto social quanto literéria, que imita as relagdes do eu nas tecnologias
modernas de comunicacdo, pode-se conceitualizar umanovavertente dentro da atoficgéo:
aliteratura-selfie.

Eleita “palavra do ano” em 2013 pelo Oxford English Dictionary, o selfie,
autorretrato instanténeo, surgiu na era da revolucdo digital com a propagacdo das
tecnologias méveis e o desenvolvimento das redes sociais, mudando a relacdo dos
individuos com eles mesmos em um periodo que acompanha a multiplicacdo de obras
autoficcionais na literatura francesa contemporanea. Essa hova conjuntura levanta uma
questdo essencial: existe um tipo de relagdo entre a interferéncia das tecnologias
modernas na vida dos individuos e o proprio conceito de autoficcdo? Para responder, €
preciso entender que as tecnologias influenciam o modo de pensar. Segundo a teoria de

Marshall McLuhan, filosofo canadense especialista das midias, “amidia é a mensagem”

3 http://www.franceculture.fr/emissions/le-carnet-dor/page-111-sexe, 18.01.2014.
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(1964), ou em outras palavras, o fato de integrar no cotidiano a nogéo de selfie, tanto
prética quanto conceitual, pode influenciar sobre a producéo literéria de um autor.

A literatura-selfie levaem conta arecepcdo social das escritasde s e brincacom
aforma. Trata-se de um novo tipo de autoficcéo que enrola uma narrativa dentro de uma
outra, colocando varias camadas para melhor, como diz Vilain, “construir o mito de si”
(2005, p. 123). Engloba obras autoficcionais de tipo atoficcdo, escritas por autores
reconhecidos propondo narrativas que os coloca em cena, ha maneira de um autorretrato
literario instantaneo, fotografando ndo s mais 0 eu como também o “autor”, figura
publica. Portanto, sG0 necessarios quatro componentes para constituir uma narrativa
selfie: aidentidade real do autor (nome, espago, meio social) deve ser a mesma que ado
narrador; a acdo deve acontecer na atualidade (tempo presente ou passado recente); 0s
acontecimentos devem ter uma parte ficcional; enfim, o autor deve ser reconhecido no
espaco publico para cumprir o técito pacto de identidade com o leitor. Assim, quando as
narrativas anamnésicas analisam o eu passado e que o escritor-jornalistarel ata os fatos de
umahistériareal como testemunha, o escritor-ator tiraumafoto dele que ele apresenta ao
mundo. E n&o ha como ndo entender aliteratura-selfie sem considerar a dimens&o ludica
do exercicioliterario e provocativo, como foi no caso de Un Roman francais de Beigbeder
gue foi escrito para se vingar das longas horas passadas na priséo preventiva e cuja
histériafoi dedicada ao policial gue pretendeu o autor.

Uma literatura de todos?

Durante muito tempo, e aindahoje, aautoficgdo foi consideradacomo um género
menor. Em um artigo intitulado “Le Moment sauvage de [’autobiographie : |e tournant
des années 1990 apresentado em 2012 no coloque de Cerisy na Franga e publicado em
Lisieres de [’autofiction (2016) sob a diregdo de Arnaud Genon e Isabelle Grell, grandes
especialistas das narrativas autoficcionais francesas, Thomas Clerc, escritor e ensaista,
lembra do nascimento do género nos anos 1970:

Lembremos que a autofic¢do se construiu contra a autobiografia, como
explica seu fundador: “Autobiografia? Nao. E um privilégio reservado
aos importantes deste mundo no fim da vida e num estilo bonito.”
[citando DOUBROV SKY, Serge. Fils. Paris: Galilée, 1977]. (GENON
& GRELL, 2016, p. 279)

Ja nos anos 90, Gilles Deleuze, em Critique et clinique (1993), condenava este
tipo de prética literaria: “A literatura comega apenas quando nasce em nos uma terceira
pessoa que nos desfaz do poder de falar eu.” (DELEUZE, 1993, p. 13). Na mesma
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perspectiva, em seu artigo intitulado “Le Pacte autobiographique et le destinataire”,
Mirna Velcic-Canivez reconhece que “para contar sua vida, € preciso ter o direito de
fazé-10” (VELCIC-CANIVEZ, 1997, p. 246). Neste contexto, a autoficcdo parece ter se
construido em resposta a hegemonia da €elite sobre 0 género autobiografico, elaborando
uma proposta democrética, como resume Thomas Clerc: “Uma vez que a autobiografia é
reservada a uma €lite, a autofic¢éo sera para todo mundo” (GENON & GRELL, 2016,
p. 280). Porém, como explicar que um género ontem desprezado pela elite sga hoje
louvado por ela? O fato de vir de escritores reconhecidos como Beigbeder ou
Houellebecq, apesar de eles produzirem tipos diferentes de autoficcdo, questiona a
posicéo do género autoficcional no cenario literério francés contemporéaneo. A literatura-
selfie quis romper dar avoz paratodos e romper com o0 mito do autor sagrado, afirmando

raizes populares, mas funciona na verdade apenas para um circulo de grandes autores.
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