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AUTOBIOGRAFIA E FICCAO DE LUISDA CAMARA CASCUDO
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RESUMO: Em O tempo e eu: confidéncias e proposi¢des, obra de natureza autobiografica
publicada pela primeira vez em 1967, Luis da Cémara Cascudo consignou reflexfes e
apontamentos sobre sua vida, seus interesses, suas predilecdes, simpatias e amizades. A partir
da leitura desses registros, somos informados de que o contato intimo do escritor com o
universo ficcional principiou desde cedo, quando ainda vivia sua meninice isolada e doente, sem
amigos e sem direito a brincadeiras. Nas paginas desse livro, encontramos ainda a mescla de
registros de leituras com anotagbes de caderno de viagens, reminiscéncias de casos e
comentérios acerca de acontecimentos histéricos, ilustrando bem o estilo hibrido da escrita do
célebre pesguisador norte-rio-grandense. Primeira e mais citada de suas obras autobiogréaficas,
O tempo e eu apresenta uma estrutura organizada e hierarquizada, composta de quatro partes.
Suas paginas nos fornecem elementos historicos e memorialistas. dados autobiogréficos do
escritor, informagdes sobre a sua relagdo com os homens e as coisas da sua cidade natal. De
fato, o entrelagamento entre autobiografia e memorialismo caracteriza o conjunto dos textos que
integram o livro. Contudo, ponderamos que uma leitura orientada tdo somente para a busca
dessas informacfes biogréficas, sem o proposito de problematizé-las, acaba por se mostrar
superficial e ignora aimportancia desse volume para a compreensdo do pensamento cascudiano.
Dessa maneira, optamos por levantar questionamentos que condizem com o interesse deste
simpdésio e atentam para a riqueza da narrativa cascudiana. Propomos uma leitura que considere
os imbricamentos existentes entre autobiografia e memorialismo, autobiografia e ficggo. Para
tanto, tomamos como pressupostos tedricos os escritos de Alberti (1991), Miranda (1992),
Barthes (2005), Lejeune (2008). A presente comunicagdo reline os primeiros resultados da nossa
pesquisa de doutoramento, desenvolvida junto ao Programa de Pés-graduacéo em Estudos da
Linguagem, vinculado a Universidade Federal do Rio Grande do Norte.

Palavras-chave: Autobiografia. Luis da Camara Cascudo. Ficgdo. Memorialismo.

O tempo e eu: confidéncias e proposi¢des, obra de natureza autobiografica
publicada pela primeira vez em 1967, possui como caracteristica marcante a mescla de

registros de leituras com anotacfes de caderno de viagens, reminiscéncias de casos e

! Doutoranda pelo Programa de Pés-Graduagdo em Estudos da Linguagem (PPgEL) da Universidade
Federal do Rio Grande do Norte (UFRN). O presente trabalho foi realizado com apoio do Programa
Observatério da Educacdo, da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoa de Nivel Superior —
CAPES/Brasil.
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comentérios acerca de acontecimentos historicos — hibridismo caracteristico do estilo de
Luis da Camara Cascudo. Primeira, e mais frequentemente citada, das obras
autobiogréficas do escritor norte-rio-grandense, o livro possui estrutura mais organizada
e hierarquizada do que os demais?, sendo composto por quatro partes: “No rasto das
velhas imagens”, narrativas breves sobre seu nascimento e crescimento, dispostas em
ordem cronoldgica, lembrando os personagens e os cenarios da convivéncia familiar e
amiga; “A licdo do cotidiano”, reflexdes sobre o aprendizado oriundo da experiéncia,
gue se aproximam, em sua maioria, do ensinamento fabular pelo fato de narrarem
acontecimentos que culminam na formulacéo de uma licdo ou de um preceito mord,;
“Compensacdes e mistérios”, discussdes, que retomam o carater fabular dos textos
anteriores, sobre as escolhas feitas a0 longo da vida, entre os apelos opostos da
“vocacdo” e da “remuneragdo”, ¢ algumas narrativas acerca de casos e de historias
ouvidas sobre experiéncias sobrenaturais; “Aula de bichos”, comentarios, também de
natureza fabular, tecidos a partir da observacdo do comportamento animal, ocupados,
porém, como acontece nas fébulas, em construir um conhecimento sobre a espécie
humana.

Lendo a hibliografia critica de Luis da Camara Cascudo, percebemos que O
tempo e eu sobressai como um dos seus livros mais constantemente citados, o que
sugere 0 amplo conhecimento dessa obra pel os estudiosos. No entanto, verificamos que
amaioria dessas referéncias reitera sempre os mesmos el ementos: dados biogréficos do
escritor ou informagdes sobre a sua relagdo com os homens e as coisas da sua cidade
natal, fornecidos por ele mesmo nas primeras paginas do livro. De fato, o
entrelacamento da autobiografia e do memorialismo caracteriza o conjunto dos textos
gue integram O tempo e eu.

Com linhas autobiogréficas largamente tragadas, O tempo e eu redine textos que
assumem o caréter confidencial e propositivo anunciado em seu subtitulo. Em alguns
deles, essa dupla natureza encontra-se em perfeita harmonia, como acontece no primeiro
texto da segunda parte, intitulado “Uma teoria de imagem mental”. Nele, Cascudo tece,

num tom ensaistico, reflexdes consequentes sobre a heranca cultura no

2 Referimo-nos a Na ronda do tempo (CASCUDO, 20104a)., Ontem: maginacdes e notas e um professor
de provincia (CASCUDO, 2010b). e Pequeno manual do doente aprendiz (CASCUDO, 2010c).
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desenvolvimento do ser humano. O capitulo inicia-se com versos do poema “Caos”, de
Olavo Bilac, nos quais o sujeito lirico diz sentir e ouvir as “vivas almas sepultadas”.
Partindo dessa imagem, Cascudo desenvolve uma argumentacdo sobre a recepcao e a
permanéncia, a revelia do sujeito, de sensagBes anteriores, para afirmar seu interesse
pelo passado, ndo somente o passado Vvisto e vivido por ele, mas igualmente aquele que
ndo foi, para ele, objeto de experiéncias diretas. Dessa maneira, podemos perceber que
Cascudo, diante do problema da inelutavel finitude humana, ressalta a continuidade das
acOes e das descobertas realizadas pelos representantes da espécie: “nada, porém,
morrera em né6s” (CASCUDO, 2008, p. 159).

Fazendo nova referéncia a um soneto do “principe dos poetas brasileiros”,
Cascudo transcreve o verso “vida de vidas multiplas herdeiras”, do poema “A um
triste”, e o associa & imagem do celacanto®, peixe que em sua obra como metafora do ser

humano, destinada a amparar sua tese relativa a heranca cultural :

Podemos dizer ‘pensamentos idos e vividos’ porque ndo sabemos calcular a
duracdo do percurso na extensdo da elipse. Certo € que voltardo, para nés ou
para outros. Persistem, indefinidamente, sem que envelhecam. Nunca deparei
um pensamento velho. JA usado, sm, mas a reaplicacdo proclama a
legitimidade da existéncia, atual, indispensavel. Assim, pensamentos stlbitos
talvez conservem substancias milenares e nunca fixarei como surgiram em
mim, distantes da |6gica mecénica pessoa. Esse fenémeno da abstragéo, com
dimensdes infinitas, ninguém elucidara seu nascimento e a¢do. Desde quando
foi permitida a viagem mental? Creio que todo pensamento € inseparével de
uma longa cadeia tematicaa Antes e depois dele o colar continua,
interminavel (CASCUDO, 2008, p. 160).

Longe de serem indteis, como afirma modestamente Cascudo, no fina do texto,
a partir de uma citacéo das Memodrias postumas de Bras Cubas, os comentarios tecidos
nesse ensaio condensam o pensamento que podemos rastrear desde seus primeiros livros
publicados. De forma explicita, 0 ensaio configura-se como um esclarecimento, dirigido
ao leitor, sobre o ponto de vista do pesquisador e, antes disso, configura uma agéo de
autoexegese, pois, ndo podemos esguecer, 0 ensaio compde um livro de natureza
autobiogréfica. Para Cascudo, uma ideia, um pensamento, ndo morre, mas, lembrando a
célebre Lei de Antoine Lavoisier sobre a energia®, conserva-se e se transforma. Nessa

perspectiva, todo pensamento é um elo que contribui para formar uma cadeia

3 “E quem poderia prever, contemporaneo e vivo, o celacanto, peixe do devoniano, resistindo trés milhGes
de séculos transformadores? E por que aqueles monstros de lentas toneladas possantes, morreram, € o
celacanto, aparentemente inferior e subalterno, veio aos nossos dias?”(CASCUDO, 2008, p. 160).

4 Tal como ficou conhecida popularmente: “na natureza nada se cria, nada se perde, tudo se transforma”.
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interminavel, remetendo a pensamentos anteriores e possibilitando atualizactes futuras.
Em semelhante sistema, a originalidade, continua Cascudo, consiste no arranjo atual de
ideias ja nascidas, e 0s pensamentos originais sdo mosaicos, frutos da combinacéo
“harmonica de idéias agenciadas pela reminiscéncia”.

O trecho diz respeito, maoritariamente, a0 modo como Cascudo leu e
compreendeu a experiéncia dos antigos (0 passado remoto, ndo vivido) e a sua propria
vida (o passado proximo que, um dia, esteve ao alcance dos seus sentidos); permite-nos
iguamente pensar o didogo existente entra sua obra e o modelo de uma “cadeia
tematica” apresentado, sendo, portanto, fundamental para a compreensdo do modo
como se constitui uma “obra”, isto €, o conjunto sistematico dos livros de um mesmo
autor. Nesta leitura, percebemos que essa firmeza de posicionamento da continuidade ao
trabalho iniciado pelo jovem Cascudo na década de 20 do século passado. Ao longo dos
anos, as afirmacfes iniciais — ora timidas, ora euféricas — que pontuavam aqueles
escritos confirmam-se e se expandem nos livros autobiograficos da maturidade. A busca
do dado histdrico®, a referéncia frequente as obras cléssicas, o elogio de figuras do
passado, 0 respeito intransigente e amoroso pela cultura popular, a preferéncia pelo
antigo em detrimento do moderno®, em afirmacdes veementes como “O passado vive
em mim!” (CASCUDO, 2008, p. 159), tudo corrobora o interesse de Cascudo pela vida
pretérita, confirmando seu ja conhecido posicionamento tradicionalista. No entanto, O
tempo e eu, ensaio tachado de “inttil” por seu autor, explicita uma percepcao dialdgica
das producdes do espirito humano.

Para aém desse tema, O tempo e eu oferece outros frutos das sementes plantadas
em Alma Patricia (CASCUDO, 1921) e Joio (CASCUDO, 1924), primeiras obras

cascudianas. Recorrendo a narrativas situadas no campo da autobiografia, Cascudo

5 Lembremos que, para Luis da Camara Cascudo, a nogdo de histéria ndo se restringe a consideracéo
exclusiva ou prioritaria da historia oficial. Nos seus escritos, notamos a valorizagdo da histéria do
cotidiano, do elemento percebido em funcdo dos temas escolhidos (muitos dos quais localistas, como a
rede, a cachaca, 0s gestos) e comprometido com 0 modo como o pesquisador produziu Seus registros
histricos: consignando diariamente anedotas populares e comentérios acerca dos conhecimentos
adquiridos através de casos e experiéncias cotidianas, assim como praticando 0 género ensaio e realizando
pesquisas de natureza etnogréfica. Sobre o assunto, Araljo (1998, p. 69) reconhece afinidades entre o
método de escrita/pesquisa cascudiano e a concepgdo dos pioneiros da Histéria Nova, que ampliaram a
nocdo de documento.

6 Alguns exemplos dessa preferéncia sio bastante curiosos, como o capitulo X XIX da segunda parte de O
tempo e eu, intitulado “As velhas mobilias”, no qual Cascudo lamenta a renovagdo mobilidria e a
fabricagdo em série dos moveis, opondo 0s moveis antigos (associados a0 passado e ricos em valor
afetivo e familiar) aos méveis novos (vinculados ao presente e caracterizados exclusivamente em fungédo
de seu valor de troca) (CASCUDO, 2008, p. 186).
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sente-se a vontade para cultivar suas simpatias, que agora perfazem um novo conjunto,
muito mais amplo, a0 se voltarem, ab mesmo tempo, para as experiéncias localistas,
frequentes no primeiro livro, e para as cosmopolitas, iniciadas no segundo, confirmando
o que ele declarou em entrevista datada de 1982: “fui, como serei até fechar os olhos, o
grande trabalhador nos terrenos da minha simpatia” (CASCUDO, 1999, p. 77). Nos
escritos da maturidade, o interesse heterogéneo pela cultura e pelos acontecimentos
locais, demonstrado desde suas primeiras cronicas publicadas na secdo Bric-a-brac do
jornal A Imprensa, ganha matizes saudosistas ao servir de ambientacdo para a narragéo
da sua prépria vida. Confundindo-se com a paisagem, Luis da Camara Cascudo inicia
sua autobiografia com uma escrita em espiral que, sem perder o fio narrativo originério,
traz para o centro do relato informacfes sobre a cidade, pondo numa relacdo de

interdependéncia a sua vida e avida da sua cidade Natal :

Nasci numa sexta-feira, dia de S&o Sabino, 30 de dezembro de 1898, as 5h30
datarde. A Fabrica de Tecidos, de seu Juvino Barreto, apitava as cinco horas
“para soltar os operarios”. Havia uma alta, possante e decorativa chaming,
chamada pelo Povo o “boeiro do tecido”, construida em 1888 e derrubada em
1958. Correspondia ao local ocupado pelos armazéns da firma Nébrega &
Dantas, na avenida Junqueira Aires, j& com essa denominacdo. Nasci meia
hora depois do apito da fabrica, pregéo sonoro da tarde natalense. Minha méae
fizera promessa para dar-me o nome Luis da Franca, mas meu pai vetou o
“da Franga”, por causa de um soldado desse nome, muito cachaceiro e
rixento no quartel, entdo na Silva Jardim, esquina da Frei Miguelinho, diante
de trés imensas arvores de sombra.

Meu padrinho sabia latim e respondeu as perguntas do sacerdote; —Quid petis
ad Ecclesiam Dei? Fidem! E a Igreja concedeu-me a stiplica. O padre Jodo
Maria disse meu nome certo em latim: — Ludovicus (CASCUDO, 2008, p.
40).

Atentemos para o modo pelo qual Cascudo narra sua vinda ao mundo e seu
batismo. Dados relativos as circunstdncias do seu nascimento misturam-se a
informagOes sobre o cotidiano da cidade, o tragado das ruas e a missa, culto dos
catdlicos, naquele tempo rezada em latim. Entra em cena, portanto, junto com a pessoa
do autobiografo-memorialista, a pequena Natal de fins do século XX, cujos moradores
se conheciam a sombra de &rvores imensas e frondosas. Nesse cenario, a chaminé da
fabrica sacudia a tarde com seu apito, anunciando, de certa forma, a chegada vagarosa
da modernidade. A cena do batismo, por sua vez, nos revela a influéncia europeia que
dominava a provincia, na qual os filhos da jovem Republica recebiam nomes de reis

franceses. Por outro lado, a crendice popular, expressa na voz autorizada do Coronel
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Cascudo, ndo permitiu que seu filho recebesse o nome escolhido inadvertidamente pela
mae.

O leitor &, pois, chamado pela narrativa de O tempo e eu a participar,
precisamente como testemunha ocular, de um passe de reencantamento: nomes de
pragas e de ruas voltam a ser individuos de carne e 0sso, industriais ou sacerdotes; o
apito de uma fabrica de tecidos, hoje extinta, ressoa novamente no ar da tarde antiga,
agora presentificada na experiéncia da leitura-evocacdo. Até mesmo um soldado
andnimo, “cachaceiro e rixento”, retorna com seu passo tropego e cai de bébado na
sombra de trés érvores frondosas que algum administrador municipal se encarregou de
mandar cortar.

Essas informagdes, que podem parecer desinteressantes ou pouco significativas
a0 leitor desatento, materializam, na verdade, o famoso “pacto autobiografico” firmado
entre o autor e seu leitor. Segundo Lejeune (2008, p. 26), esse pacto € a afirmacdo, no
texto, do nome préprio que garante a identificacdo do autor-narrador-personagem. De
acordo com o tedrico francés da autobiografia, a relacdo de identidade de nome entre
essas trés instancias pode ser estabelecida implicitamente, a partir do titulo do livro ou
de uma sec&o inicial na qual o narrador assume compromissos junto ao leitor, ou de
modo patente, mediante a coincidéncia entre o nome do narrador-personagem e 0 nome
do autor, impresso na capado livro. No caso de O tempo e eu, primeira autobiografia de
Cascudo, a relacdo de identidade entre essas figuras diegéticas ocorre de modo
explicito, pois a narrativa, escrita na primeira pessoa, confirma, logo no inicio, que o
“eu” presente no titulo do livro € o autor cujo nome aparece na capa.

No trecho em que Luis da Camara Cascudo relata seu nascimento, o narrador se
enuncia como “eu”. Contudo, 0 mais interessante a ser considerado é a énfase, propria
da narrativa memorialistica, dada aos elementos contextuais. Nao podendo fixar suas
lembrancas, uma vez que ndo nos lembramos do nosso nascimento, Cascudo optou pelo
registro de informagdes, coletadas certamente em conversas com familiares e amigos
mais velhos, sobre a cidade e sobre a origem do seu nome, ressaltando, na narrativa dos
primeiros tempos da sua vida, os elementos da vida exterior que s80 recorrentes na sua

obra. Condizente com a apresentacdo’ do livro, a narrativa sugere um deslocamento

7 Na apresentagdo do livro, Cascudo, caracterizando, sem duvida, o seu préprio procedimento, toma como
exemplo o que “Axel Munthe escrevia: ‘O método mais pratico para escrever uma obra sobre si proprio,
consiste em pensar nos outros’. E o que fiz. Reminiscéncias dos outros. Proposi¢ies minhas. Sem a
politicainflacionariadainveja ou do louvor” (CASCUDO, 2008, p. 32).
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dialégico, em meio a uma narrativa de “si”, do “eu” para o “outro”. Esse deslocamento
intensifica-se ao longo do livro, a ponto de a narrativa propriamente autobiogréfica dar
lugar, principalmente nas duas outras partes do volume, a registros relativos a historia
da cidade, a suas personagens, a seus costumes e aos ditos populares correntes no fina
do século XIX.

O modo de narrar cascudiano revela, pois, a interpenetracdo das esferas da
autobiografia e do memorialismo, que descentraliza o objeto da reflexdo — a historia de
uma vida individual — para se envolver com a narrativa dos acontecimentos sociais.
Miranda (1992, p. 36) mostrou que memorialismo e autobiografia costumam andar lado
a lado e, por vezes, se entrelacar de modo inextricavel. De fato, encontramos em O
tempo e eu, obra apresentada por seu autor como autobiografia, trechos nos quais parece
prevalecer o memorialismo. Nesses momentos da narrativa, o sujeito da escrita da lugar
a rememoracdo de sua experiéncia localista (perceptivel na evocagdo das feiras e das
festas, no uso dos ditos populares e na referéncia as ruas da pequena capital
provinciana), assim como da sua experiéncia cosmopolita (a presenca, no texto, dos
grandes hotéis nacionais da época, como o Hotel Avenida, no Rio de Janeiro, e das
viagens internacionais). Esses apontamentos déo a conhecer aimagem que o sujeito da
escrita elabora de s mesmo e o modo como se interpenetram intensamente, em seu
texto, as memorias das leituras efetuadas e as memorias da vida “vivida”.

Acerca das relagdes existentes entre as esferas da autobiografia e da ficgéo,
Alberti (1991) nos lembra que a prépria ideia do espago “liter&rio” dialoga com a
compreensdo do sujeito moderno, uma vez que o0 escritor move-se identitariamente no
processo de criacdo da narrativa, provocando deslizamentos entre a identidade do autor
e a sua criagdo. A pesquisadora, que parte de leituras benjaminianas, resgata a imagem
do escritor em sua ligacdo com a emergéncia do invididuo solitério em seu ato criativo.
Desse modo, a ficcdo moderna esté intrinsecamente relacionada com o sujeito criador.

Por outro lado, a autobiografia, ao centrar-se no sujeito, tomando-o como ponto
de partida e o proprio objeto textual, atualiza o “sujeito moderno” nesse espaco literério
(ALBERTI, 1991, p.73). A partir da ficgdo, o sujeito solitario inventa possilidades e
constroi novas propostas de sentido, buscando uma “dissipagdo” do “eu”. A narrativa
autobiogréfica, por sua vez, procura uma “fixagdo” do “eu”, possibilitando uma

construcdo de imagens de s e registrando movéncias circunscritas no espago da
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semelhanca. Nesse processo, vale ressatar, o sujeito autobiografico seleciona temas e
constréi narrativas afim de criar imagens favoraveisde si.

A relacdo dialética davida com a obrafoi pensada por Barthes (2005) a partir da
“volta do autor” ao cenario da historia literéria. Segundo o critico, a volta a biografia
surge como um “desrecalque” do autor apos um grande movimento pelo seu
apagamento em proveito do Texto (p.167). Surgem, entdo, escritas de vida gue tendem a
divisdo, a fragmentacdo do sujeito. Nesse principio hovo, 0S eus que escrevem esbocam
diferentes papéis na escrita da vida Persona, a pessoa cotidiana que vive
independentemente da escrita; Scriptor, o escritor tal como a sociedade o compreende,
classificado em uma escola; Auctor, 0 “eu” que se coloca como criador da obra;
Scribens, 0 “eu” que escreve, gue vive sua escrita. Essas cintilacbes do sujeito,
considera o pensador francés, sdo eus tecidos na escrita que podem se unir, em ocasi0es
especificas, de formaa causar efeitos distintos.

Na escrita autobiogréfica de Luis da Camara Cascudo, essas cintilagdes do
sujeito entrecruzam-se, provocando uma escrita hibrida e fragmentéria. Desse modo,
percebemos a necessidade de uma leitura atenta das narrativas autobiogréficas,
memorialistas e fabulares de O tempo e eu, assim como da relagdo dialbgica que essas
narrativas estabelecem com sua nebulosa biogréfica (BARTHES, 2005, p.168). E com
esse roteiro de leitura que seguimos na andlise das “confidéncias e proposicoes”

cascudianas — do qual ventilamos um breve anlincio nesta comunicagao.
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