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RESUMO

Por razdo majoritariamente pragmética, pela prevaléncia dos usos da expressao,
entenderemos critica literaria em seu sentido amplo: longe de separar-se da teoria ou
da histéria literéria, sera a encruzilhada para onde esses estudos literarios confluir&o.
A prética judicativa, lugar proprio da critica stricto sensu — aceitando, como nos
destaca René Wellek, em seu Conceitos de Critica, que inicialmente kritikos € o juiz
de literatura (WELLEK, 1977, p. 30) — também ndo serd, naturamente, dela
dissociada. A partir dessa preliminar, podemos afirmar que tais modalidades de
exercicios criticos podem ser visumbradas em medida considerdvel, no
contemporaneo. Com a virada pés-moderna, iniciada nos pressupostos da literatura
comparada — conforme observa o Bernheimer Report, de 1993 (BERNHEIMER,
1995) —, uma série de suportes epistemoldgicos, observados sobremaneira na
concepcdo da critica como julgamento de valor, foi revista e redimensionada.

Defato, parcelarelevante do culturalismo (gque tera uma Linda Hutcheon ou um Homi
Bhabha como modelos tedricos) tentard suspender as esferas axioldgicas da reflexéo
sobre literatura. Esse turning point relativo ao valor, porém, ja estava previsto na
abordagem privilegiadamente hermenéutica do Northrop Frye de Anatomia da Critica
e, em boa parcela, issO representa a percepcdo da vida cultura da prépria
modernidade. Afinal de contas, “no vocabulario critico de nosso século, os adjetivos
qualificativos se tornaram raros e discretos’ (PERRONE-MOISES, 1998, p. 9) ,
lembra Leyla Perrone Moisés em seu Altas Literaturas.

A multiplicidade desse olhar critico legado ao contemporaneo — lastreada pela
desregulamentacdo dos valores, iniciada com vigor no século XVIII — seré foco de
nosso artigo. Propomos discutir como se representam trés esferas criticas no
contemporaneo, a saber:

a) A axiologica, pelaemissio de juizos contundentes,

b) A pedagdgica, colaborando ancilarmente (como queria Antonio Candido) para a
elevacdo do nivel dos escritores;

¢) A hermenéutica, iluminando pontos obscuros dos textos literarios.

Palavras-chave: Axiologia. Emulagdo. Hermenéutica. Culturalismo.

A funcdo e a legitimidade do critico literério sdo, recorrentemente, postas em
guestdo. Em seu Texto, critica, escritura, Leyla Perrone-Moisés delineia
panoramicamente o percurso de baixo conforto que os criticos enfrentaram em boa
parte de sua historia:
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No século XIX, a hipertrofia do génio tornara ainda mais
evidente a pegquena estatura do critico. Sua recente promogao social,
devida a proliferagdo e a importancia crescente dos jornais, ndo
consegue amenizar seu complexo de parvenu. A estética romantica,
inflando o criador, desinfla a0 mesmo tempo o critico. Se poder é
sapeado por uma verdadeira onda de ridicularizacdo, onda para a
gual cada criador trard sua contribui¢do, sob a forma de observagéo
sarcastica. Sainte-Beuve conhecera seu lugar, em face do gigante
Hugo (PERRONE-MOISES, 2005, p. 4).

Em certa medida, tal desqualificacéo se deve ao pouco aprego, que os criticos
tiveram, a um tripé fundamental a pertinéncia do oficio em qualquer tempo ou
latitude: o carédter axiol6gico, o desgjo pedagdgico e o perfil hermenéutico da critica
deliteratura

Entendemos a atitude vaorativa como uma agdo inevitavel do jogo literério,
embora relativizada por certa critica contemporénea. Como veremos, a sua subtracéo
€ apenas ilusdria, o resultado mais ou menos eficaz de um artificio retérico que
pretende imputar uma objetividade cientifica a teoria da literatura. Para se enunciar a
(inrelevancia de uma obra, ainda parece vélida a solicitagdo emitida por Machado de
Assis, 'O ideal do critico:

Seréa necessario dizer que uma das condi¢Bes da critica deve ser a
urbanidade? Uma critica que, para a expressao das suas ideias, sO
encontra foérmulas asperas, pode perder as esperancas de influir e
dirigir. [...] Moderacdo e urbanidade na expresséo, eis o melhor
meio de convencer; ndo ha outro que segja tdo eficaz (MACHADO
DE ASSIS, 1997, p. 800).

Sem o0 minimo de urbanidade, portanto, ndo apenas a restricdo axioldgica
envereda pelo belicismo gratuito, como a hermenéutica textual pode perder a
disponibilidade da recepcéo e o veio pedagdgico automati camente se implodir.

Chamamos de qualidade pedagdgica a colaboracdo que o critico oferece ao
escritor, no processo de aperfeicoamento permanente das criacfes, seja previamente &
publicacdo ou como um efeito das resenhas e andlises desenvolvidas em jornais,
revistas ou universidades. Vale observar que admitir essa vertente significa,
necessariamente, aceitar a existéncia da vaoracdo na prética literdria, ja que sO
podemos aperfeicoar aguilo que julgamos qualitativamente inferior. Retira-se dai um
corolario importante: sob esse viés, a tarefa critica realizada entre os muros
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académicos guarda, ironicamente, menor potencial pedagdgico junto ao criador, uma
vez que ndo costuma declarar abertamente as virtudes e as lacunas que um poema,
uma pega ou um romance acumulam. A auséncia de tal preocupagdo com o auxilio
provoca, ndo raro, a sensacao de acusacdo despropositada por parte do analista e
impulsiona atagues semelhantes aos observados, mais acima, por Leyla Perrone-
Moisés.

O que denominamos perfil hermenéutico do oficio critico, por sua vez, nada
mais é do que a exploracdo de pontos semanticos (ou pragmaéticos) obscuros de uma
fatura. Aqui, o essencial é recuperarmos a maxima de Valéry, para quem metade do
texto é elaborada pelo autor, a outra metade, pela recepcdo. Leitor mais experiente, 0
critico literério teria a fungdo, portanto, de alargar as fronteiras iniciais de uma obra,
sem extrapolar ou, para faarmos com Umberto Eco, superinterpretar os seus
significados. Apenas se avaliando razoavelmente o acance do intelecto sensivel e da
sensibilidade inteligente de um texto € que seu valor pode ser expresso e uma
colaboragdo fecunda junto ao escritor se vislumbrara.

A criticajudicativa

Antoine Compagnon observa que, durante muito tempo, entendeu-se como
problema consideravel da histéria da literatura a equivaléncia (ou anulagdo) dos
meéritos. “Reprovava-se a historia literaria ser somente uma sociologia da instituicéo,
fechada ao valor da obra e ao génio da criagdo” (COMPAGNON, 2009, p. 19). A
isso, Nietzsche ja havia qualificado pejorativamente como histéria antiquéria (cf.
PERRONE-MOISES, 1998, p. 23): sem os instrumentos ou a coragem para valorar, o
critico acumularia as obras numa tabua horizontal em que tudo se equivaleria e, por
consequéncia, nada teria real valor destacado. Um dos nomes mais relevantes da
literatura francesa atual, 0 mesmo Compagnon € categdrico ao dizer da necessidade
da vaoragdo: “[...] gostaria que meu ensino estivesse em contato direto com a
Situacdo da literatura hoje e amanhd A teoria e a historia seréo as maneiras, mas a
critica— quero dizer, o julgamento ou a avaliagdo — sera sua razdo de ser. Para mim,
depois dos tempos da teoria e da histéria, veio o0 momento da critica, como quando
Sainte-Beuve, se ouso a aproximagdo, anunciava ao final dos Retratos literarios. ‘Em

critica, ja fiz suficientemente o papel de advogado, facamos agora o de juiz'”.
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(COMPAGNON, 2009, p. 22-3). A “aproximacdo”, de fato, é sintomatica, embora
ndo possamos dizer que inteiramente laudatoria.

Recentemente, Jodo Cezar de Castro Rocha afirmou que a critica literéria
pautada em juizos ja ndo faz sentido, em nossa contemporaneidade. Parece, desse
modo, responder de modo cabal a indagacéo lancada por Leyla Perrone-Moisés, em
seu Altas Literaturas: “[...] a literatura fundamentada em valores, tal como ela era
concebida pelos modernos, ainda existe?” (PERRONE-MOISES, 1998, p. 174). Uma
tdo categodrica negativa elaborada por Castro Rocha “pode superar e anular” duas
outras perguntas, como ja o previra a propria Leyla: “as escolhas dos escritores-
criticos modernos continuam valendo hoje? Os critérios de valor que fundamentavam
essas escolhas permanecem 0S mMeSMoS para 0S escritores e leitores atuais?’
(PERRONE-MOISES, 1998, p.174).

Ja nos lembrava René Wellek (1977), em seu confronto com Northrop Frye: o
juizo critico, até por vinculo etimolégico, € incontornavel. Roland Barthes, em
Mitologias, observava que todo critico que se pretenda descompromissado desse ato
de julgar parece recair na“criticanem-nem”. De fato, se na propria escolha do corpus
a ser analisado a separacdo eletiva se perfaz, a questdo ndo € exatamente se devemos
ou ndo ser juizes de literatura, mas se nossas premissas e critérios estardo em
evidéncia: “[...] Toda liberdade acaba sempre por reintegrar uma certa coeréncia
conhecida, que ndo é mais do que um certo a priori. Assim, aliberdade do critico ndo
consiste em recusar 0 engajamento (impossivel!), mas sim em proclamélo ou ndo”
(BARTHES, 2003, p. 147).

Quando o andista literério se abstém de julgar uma obra para averiguar seus
multiplos sentidos, por exemplo, ndo evita a imprudéncia ou obsolescéncia de um
veredito, mas escamoteia as razOes pelas quais escolheu aquela obra para
esquadrinh&-la, em detrimento de umainfinidade de outras, talvez até semanticamente
mais fecundas. A funcdo de “juiz de literatura’, desqualificada por Castro Rocha,
rigorosamente se encontra em todas as instancias inseridas no campo literario. Assim,
o editor, no momento em que elege os livros a serem publicados, julga e condena ao
siléncio (ainda que momentaneo) as obras preteridas; o professor que sugere umalista
de obras a serem lidas durante 0 ano ou o semestre diz, implicitamente, que agquelas

tém, por uma raz&o ou outra, maior mérito para serem consideradas. Como ja nos

1Semel hante desqualificag@o pode ser verificada em “Encontros de interrogac8o: a critica capitulou?’,
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lembrou agui Roland Barthes, o critico literério também ndo € isento dessa tomada de
posicao prévia (o que ele, critico, pode é ocultar suas premissas). O diferencial que ele
pode oferecer é exatamente o0 de esclarecer e embasar esses juizos, 0 gue raramente
acontece. Uma objecdo possivel: a andlise € que ird gerar o juizo, sempre posterior e
ponderado. A tal interlocucéo pode-se responder: diante de uma infinidade de obras a
merecerem esse instante analitico, algumas é que efetivamente receberdo essa luz
critica, 0 que ja supBe um juizo anterior e que traz os principios norteadores
embutidos e dissimul ados.

Dizia Lourival Holanda®, num evento literario (“Encontros de Interrogacéo”)
ocorrido em 2011, em Sdo Paulo: aliteratura € um jogo e, portanto, precisa de regras
minimas para ser jogada. Alguém poderia contrapor que este é exatamente o nucleo
ideol 6gico da pbés-modernidade: aimplosio das regras hipostasiadas. A isso, diriamos
duas coisas: de inicio, que essas regras ndo sao essencializadas; pertencem a mesma
natureza que nos humaniza: so provisorias e moventes. A reivindicagdo por “abrir o
canone’ sO faria sentido se tais normas de fato fossem petrificadas e ele fosse
irremovivel. Todavia, “0 canone nunca foi essa entidade imovel e intocavel contra a
gual investem os particularistas. O canone sempre esteve aberto a novas inclusdes
(assim como suporta exclusdes); sabe-se que ele € sujeito as mudancas histéricas, que
sempre € provisorio” (PERRONE-MOISES, 1998, p. 197). Semel hante mal-entendido
relativo a dindmica do paideuma literario, para usarmos a expressao poundiana, deve-
Se consideravelmente a um deslize semantico:

Em periodo moderno, sera na segunda metade do século XVIII, na
busca de analogias e de paralelismos entre antigos e modernos, que
David Ruhnken (1723-1798) cria a palavra “canone” para designar
a imitagdo como valor. Ruhnken, no entanto, foi buscar a
designacdo no dmbito dos estudos biblicos, criando, deste modo, um
equivoco que se prolongou por muito tempo, quanto a ideia de
canone como modelo fechado e imutéavel. O canone biblico, como é
sabido, € um corpus de textos sagrados reconhecidos como tal pela
Igreja e por suas autoridades, como inspirados pela voz de Deus,
ndo sendo possivel modifica-lo (SALOMAO, 2016, p. 11).

Em segundo lugar, aqui parece ser, justamente, o ponto fraco do pés-moderno, apontado por
tantos analistas do fendmeno (como Perry Anderson ou Frederic Jameson): quando a pés-
modernidade procurou capitular o projeto moderno, em seu lugar ndo p6és um outro de igual

vigor e estatura. N&o houve reforma gque se seguisse a tal desconstru¢do, mesmo gue o0 Novo

2 Cf. https.//www.youtube.com/watch?v=uV'Y DpVref1l. Acesso em 30/10/2016.
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modelo também devesse estar sob a permanente alga de mira da “critica infinita’, proposta
por Derrida. Acabou gerando o que Anderson chamou de “aquério de formas flutuantes e
evanescentes’ (ANDERSON, 1999, p. 101). De fato, s6 pode haver percepcédo de um objeto
se 0s seus limites, embora vacilantes, se revelam. Por outro lado, em seu mais recente livro
Leyla Perrone-Moisés observa que, depois da instabilidade gerada pelos discursos pos-
modernos, da tentativa de implosdo de qualquer tipo de projeto, a critica literaria

contemporanea ndo escapou ao paradigma da modernidade, ao seu lastro axiol dgico:

Se percorrermos 0 que ainda resta de critica literaria na imprensa e
nainternet, ou se penetrarmos na argumentacdo dos juris de prémios
literérios, veremos que o0s criticos ainda fundamentam seu
julgamento, explicita ou implicitamente, em valores sconsagrados
num canone. E esse canone € o da modernidade do século XX.
(PERRONE-MOISES, 2016, p. 12).

Em outros termos, o aparente esvaziamento valorativo dos pdés-modernos se
perfaz de umateia paramétrica que a modernidade el aborou e exaustivamente expos.

A critica pedagégica

A percepcdo de Machado de Assis, referida n’O ideal do critico, favorece o
working in progress de qualquer artista, em vez de desestimul&lo. Antonio Candido
entendia que a critica literéria deveria ter umafungdo ancilar junto aos escritores, algo
j& observado no mesmo artigo machadiano, onde o autor fluminense utiliza os verbos
“influir’ e, sobretudo, “dirigir”, para se referir a teleologia da atividade critica.
Praticas de desgualificacdo constante e gratuita aqueles que se propdem a contribuir
no jogo criativo, similares as realizadas por Silvio Romero ou Agripino Grieco, ndo
parecem estratégias fecundas para a consolidacdo do exercicio anditico. De fato, se
bem nos lembrarmos, o polemista sergipano — eivado de inimeros méritos e criador
de um método préprio de investigagdo literéria — ndo se cansou de ridicularizar os
contemporéneos que ndo partilhavam de seu credo critico. Dentre os alvos,
certamente 0s mais famosos séo o préprio Machado e, no campo especulativo, 0
intelectual paraense José Verissimo (sobre guem Romero publicou, em 1909, obra
com um titulo nada sutil: Zeverissimacdes ineptas da critica). Dai, certamente, mais

este aconselhamento do criador de Capitu:
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Se a delicadeza das maneiras € um dever de todo homem que vive
entre homens, com mais razdo € um dever do critico, e o critico
deve ser delicado por exceléncia. Como a sua obrigacéo é dizer a
verdade, e dizé-la ao que ha de mais susceptivel neste mundo, que é
a vaidade dos poetas, cumpre-lhe, a ele sobretudo, ndo esquecer
nunca esse dever. De outro modo, o critico passara o limite da
discussdo literdria, para cair no terreno das discussdes pessoais;
mudara o campo das ideias, em campo de palavras, de doestos, de
recriminagdes[...] (MACHADO DE ASSIS, 1997, p. 800).

Eis arazéo pela qual faz mais sentido transitarem no circulo das anedotas do
gue no terreno critico admoestacGes como as que afamaram Agripino Grieco. Agenor
de Moura (2003) nos da noticia, alias, de uma dessas ocasifes, em que, ao escutar a
pergunta “Ja leste a minha Ultima traducdo?’, feita por Monteiro Lobato, o critico
teriadevolvido: “E tu, jaaleste?’.

Na contramdo de semelhante habito, como nos documenta A. Walton Litz
(1973), Ezra Pound entende a finalidade do labor critico e propde rigorosa reescrita de
The Waste Land, favorecendo, em alguma medida, a €levada voltagem estética que o
texto eliotiano apresenta. O critico Russell Murphy chega a ser, inclusive, um pouco
mais incisivo em relagdo ao papel central do autor dos Cantos na composicéo do

poeta anglo-americano:

Eliot had composed The Waste Land in an intentionally episodic
fashion, as is now well known, and it was only his friend EZRA
POUND’s extensive editing of the Eliot original that gave that text
the tightness, and obscurity, of organization for which it
subsequently became celebrated. That also means, however, that
Eliot himself had never independently conceptualized and then
executed a modernist long poem himself (MURPHY', 2007, p. 45).

Entre nés, podemos observar, a partir de um achado precioso do Prof. Antonio
Carlos Secchin, um esforco de Mario de Andrade na contribuicdo para o
aperfeicoamento estético de ninguém menos do que Carlos Drummond de Andrade.
Os comentarios que o escritor paulista fez a0 que agora assoma, de fato, como o
primeiro livro de Drummond (2012), publicado em 1924, certamente colaboram para
gue Alguma Poesia, de sei's anos depois, se inaugure com o vigor do “Poema de sete
faces’. A critica de Mario de Andrade aos 25 poemas da triste alegria tempera —
polidez machadiana — a franqueza com certa dose de humor. Sobre o texto “Momento
feliz’, por exemplo, declara: “Se vocé algum dia publicar isso rompemos relagdes!”
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(ANDRADE, 2012, p. 89). Uma leitura minuciosa e de corte estilistico, feita por
Mario do poema “Na tarde cheia de dogura’, ndo poderia ser mais proveitosa para a
avaliacdo e a eventual reconstrucdo do texto. Escreve Secchin, salpicando seu proprio

juizo critico:

Mario ndo gostou do poema, recriminando a técnica de repeticdo
vocabular bem ostensiva nos versos iniciais. A isso
acrescentariamos a utilizacdo excessiva, e pouco expressiva, dos
adjetivos. nada menos do que 35 ao longo de 32 versos, se
computarmos as locugdes e oracBes adjetivas (ANDRADE, 2012, p.
61).

Compde a vertente pedagdgica da critica a ampla circulagdo do pensamento de
nossos literatos. Para isso, faz-se necessario retomar as liches da retérica classica,
segundo a qual os discursos devem se gjustar ao assunto e ao auditorio. Ndo é outra
coisa que, por meio da ideia de “esquizofrenia produtiva’, solicita Jodo Cezar de
Castro Rocha (2008) a intelligentsia contemporanea®. Em seus textos, pede que os
Nossos criticos — de jornal, revista ou universidade — se desencastelem de seus espagos
de atuacdo primaria: que o autor de jornal também possa debater academicamente (ou,
mesmo no jornal, com o rigor conceitual que o teor universitario exige), e que o
professor do terceiro grau chegue a imprensa literaria com plasticidade discursiva,
mas mantendo seu lastro cientifico. Diriamos apenas que a esquizofrenia vai além de
tal instancia, e tomaremos o préprio Jodo Cezar como exemplo. Componente
institucional de um programa de literatura comparada, a qua ofereceu boa
argumentacdo para os estudos culturais, pratica o livre transito que o culturalismo
poderia positivamente franquear. Efetivamente, Rocha sempre esté disponivel para o
debate tanto sobre as literaturas historicamente hegemoénicas como a respeito das
literaturas ditas ex-céntricas; por outro lado, para demonstrar o processo de emulagdo
entabulado por Machado de Assis frente a Eca de Queiroz, lanca méo de uma andlise
microl 6gica da frase machadiana que ndo deixaria nada a dever aos mais fiéis adeptos
do close reading, embora ele faga a observagao de que extrapola o procedimento, uma
vez que ndo se limita a andlise de um texto especifico — o0 que também é verdadeiro
(cf. ROCHA, 2013, p. 30).

Os elementos aqui elencados ja podem oferecer uma ideia da relevancia que o
veio pedagdgico da critica possui e que, ndo obstante, é frequentemente ignorado,

% Para uma leitura mais aprofundada da ideia de esquizofrenia produtiva, cf. ROCHA, 2015, p. 39-53.
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desconsiderado, pelos escritores e pela prépria critica literaria, que muitas vezes paga
0 6nus da perda de centralidade no debate cultural de sua época.

Critica hermenéutica

O pendor mais interpretativo do que judicativo em certa critica moderna (a
que faziam mencéo René Wellek e Leyla Perrone-Moisés) é claramente vislumbrado
no Sérgio Buarque de Holanda d’ O Espirito e a Letra. Depois de fazer um balango a
respeito do espirito intelectual de seu tempo — orgulhoso das exterioridades e da
inflacdo retéricafacil, mas que jatendia ao rigor e a humildade cientifica—, o autor de
Raizes do Brasil conclui sua justificativa de retorno a critica literaria, apds seis anos

sem exercer a atividade:

Ao retomar o oficio de critico literério, s0 esses 0s sinais de
transformagdo que julgo discernir em nosso horizonte intelectual.
Transformag8o que pretenderel acompanhar daqui, nd0 como um
profeta, mas como um monitor ou exortador, nem mesmo como um
juiz sempre atento a leis rigidas e inflexiveis, mas antes como uma
testemunha de boa-fé, empenhada em bem compreender e bem
interpretar” (HOLANDA, 1996, p. 40).

A vertente hermenéutica vé na palavra do critico uma lente ampliadora da
realidade textual. Ou ainda, se quisermos, um fiat lux. Osman Lins, ab compreender a
leitura de um texto como uma forma de vivificalo, atualiza-lo e alargéa-lo (por fazer
emergir o que é subliminar), dizia ser A Divina Comédia, por exemplo, uma soma
dela propria e de tudo o que sobre ela se disse a respeito. Novamente convocamos
Leyla Perrone-Moisés:

Ha criticos que conseguem [...] desenvolver as potencialidades da
obra de criagdo, acentuando e prolongando sua fruicdo. Assim, as
grandes obras do canone ocidental tiveram, no século XX, leituras
criticas téo criativas e esclarecedoras gque se incorporaram, de certa
maneira, a propria obra criticada, tornando-se, para o leitor culto,
inseparaveis dela. Apenas como exemplos, € o0 caso da leitura de
Dante por Borges, de Cervantes por Carlos Fuentes, de Flaubert por
Sartre, de Dostoiévski por Bakhtin, de Baudelaire por Walter
Benjamin, de Proust por Deleuze (PERRONE-MOISES, 2016, p.
66).

De fato, como ler Dostoiévski, hoje, sem pensar na condic&o polifénica de seu
texto, classicamente defendida por Bakhtin? Sem davida, um fino leitor de poesia
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como o critico Antonio Carlos Secchin amplia o alcance hermenéutico da escrita de
Jodo Cabral, assim como um José Guilherme Merquior alterou radicamente 0 nosso
transito pela“ Cancéo do Exilio”, de Gongalves Dias. Com efeito, depois do ensaio “O
poema do |1&’, publicado na coleténea A razdo do poema, Merguior nos fez notar que
todo o texto, sem expor um adjetivo, agiu como uma macroestrutura adjetiva.
Secchin, por sua vez, ao abordar um conhecido soneto de Olavo Bilac (“A um
poeta’), escapa a interpretacdo recorrente do esforgo poético materiadlizado no
polissindeto do Ultimo verso da primeira estancia (“ Trabaha, e teima, e lima, e sofre,

esua”), propondo a seguinte leitura:

Este verso € muito citado em manuais escolares como exemplo de
polissindeto, em que a sucessdo de conjuncdes aditivas forneceria a
imagem de um labor incessante. Mas ha outro aspecto, menos
ostensivo e talvez de maior relevo: uma vez que o texto se traduz
em incitacBes a um aprendiz de poesia, Olavo Bilac, sabiamente,
cuidou de apresentar, na sequéncia ténica das vogais, a cartilha
priméria de um iniciante das letras, 0 a-e-i-o-u: “Trabalha, e teima,
elima, e sofre, e sual”. Relagdo isomorfica, na medida em que a
forma do poema ja estampa aquilo que o contelido confirma: uma
situacdo de aprendizado — ndo aos saltos ou & solta, mas progressivo
(SECCHIN, 2010, p. 94-5).

Aqui, o critico é criador: da auséncia de um sentido em circulagdo gera-lhe
vida e o faz transitar tanto no espago tedrico quanto no pedagdgico. Também um
poema conhecido, agora de Cecilia Meireles, recebeu do autor de Poesia e desordem
um tratamento diferenciado: em vez de dar continuidade ao discurso da efemeridade,
t&o comum entre os estudiosos de Cecilia, ele enviesou pela transitividade verbal:

No primeiro verso do famoso “Motivo” [...] sempre se observou a
celebragdo do transitério, mas bem menos se falou da regéncia
verbal: Cecilia ndo se propbe a cantar alguma coisa, mas
simplesmente a proclamar a autonomia de seu canto, sem
subordiné-lo a qualquer objeto (SECCHIN, 2003, p. 154).

Por tudo isso, a ideia de secundidade discursiva, defendida por Jodo Cezar de
Castro Rocha, pareceu-nos sempre um tanto problemética justamente por trazer,
implicita, a noc&o de discurso adamico e, assim, negar (embora involuntariamente) a
polifonia da linguagem ou, mesmo, a historicidade da literatura. Ora, o texto literério
da dltima semana é primario em relacdo a critica que o abordara, sem duvida; porém —

e a adversativa € fundamental —, € consequéncia e resposta a toda uma tradi¢éo critica
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gue o antecedeu. O Drummond (2012) que escreve depois da critica de Mario de
Andrade aos seus 25 poemas € um autor alimentado por aquele corpo de juizos e,
portanto, em relacdo a eles é... segundo. Last but not least: se essainfluéncia da teoria
sobre aliteratura ja é verdadeira em qualquer época (0s autores sempre estdo atentos a
critica), na modernidade — em que muitos escritores também eram criticos ou tinham
formagdo universitaria em Letras, sendo vérios dentre eles professores universitérios
da area— o fato parece ser aindamais evidente.

Consideracdesfinais

Uma base tripla, composta pelas criticas valorativa, pedagbgica e
interpretativa, compde as condigdes necessérias para que o oficio do critico literério
tenha impacto e pertinéncia, favorecendo o deslocamento de percepcdo que se
alimentou no imaginério histérico do campo literario: a de que esse leitor privilegiado
e experiente seria um elemento dispensavel e, até mesmo, parasita do organismo
criativo. No instante em que os trés pilares estéo presentes, tende a sair da sombra o
entendimento de que a critica literéria guarda, no minimo, as funcdes de nortear o
leitor frente & pletora de obras irrelevantes a ampliagéo do real, de colaborar com o
escritor na confecgéo de um artefato propositivo e de iluminar a pluralidade semantica

e pragmética que todo grande texto necessariamente acol he.
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