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A MATERIALIDADE DA LINGUAGEM E A INSTABILIDADE DASFORMAS
NOSTERRENOSINSTAVEIS DE JUNHO DE 2013.
Maria Del-Vecchio Bogado (PUC-Ri0)

RESUMO:
A partir de videos realizados por midialivristas nos protestos iniciados em junho de 2013 no
Brasil, que perduraram por mais alguns meses em grandes cidades como Rio de Janeiro e Sdo
Paulo, pretende-se pensar acerca de singularidades expressivas manifestas nessas ocasifes,
notadamente nos momentos marcados pela tensdo com as forgas de repressdo policial. O ponto
central a ser destacado é a preponderéncia da materialidade da linguagem e da instabilidade das
formas, perceptiveis tanto naintervencéo sobre os lugares e corpos presentes nas manifestacdes,
guanto nos arquivos dos registros audiovisuais ali produzidos. A conturbacdo dos momentos em
gue eram produzidas, aém das contingéncias técnicas, resultaram em imagens cuja suposta
capacidade de transmissdo neutra de acontecimentos era contundentemente refutada por
camadas de pixels, borrdes, estouros de luz e demais acidentes que se impunham
anarquicamente sobre as formas daquilo a que remeteriam. Utilizando-se de reflexbes de
Deleuze, Guatarri, Jean Luc Nancy e Georges Didi-Huberman, além de intercessores do campo
literario, tal como Melville, pretende-se extrair dessa escrita audiovisual o sentido politico do
contato com materialidade inquietante, que permite a fuga a formas fixas e estaveis, assim
como possibilidades de subjetivagdo que escapam a rigidez identitéria e sGo marcadas pela

abertura ao devir e ao contato com o outro.

Palavras-chave: junho de 2013. Bartleby. sentido. ressonancia.
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Imagem do video “Prisdo do Repdrter da Midia Ninja’ transmitido ao vivo por Filipe Pecanha.

Introducéo

O problema central do video do qual extrai essaimagem congelada é a exigéncia
de identificagdo. Ja o seu paradoxo € o que figura com mais intensidade nas imagens. a
fuga constante da possibilidade de identificacdo. Diante de um suposto policia
disfarcado de civil, um repérter NINJA se engaja em questionamentos como: “Quem é
vocé€?’ “De onde vocé veio?” “Quem é vocé pra colocar a mado no meu bolso?’.
Enquanto permanece sem saber aidentidade daguele sujeito que colabora com a policia,
ele proprio € intimado a apresentar 0 seu documento para a policia uniformizada. Do
emaranhado de sons e gritos de ordem, surge uma palavra identificavel por parte da
multiddo - gritam: “identificacéo! identificacdo! identificacdo!” Com o aumento da
tensdo que culmina no brutal ataque fisico da policia sobre o reporter que filma,
colocado a forca no camburdo, as imagens vao gradativamente desidentificando os
rostos e mesmo os corpos. Os limites dos contornos estéo em um aflituoso embate entre
fazimento e desfazimento. Para além do acontecimento que as imagens representariam,
0 que toca o espectador € a materididade inquietante da luz captada através da
instabilidade dos corpos agitados que se inscreve em borrfes e rasga a superficie
supostamente neutra da imagem. Essas imagens, mais do que documentar

acontecimentos, atestam estados-limite do corpo e da linguagem.
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Pretende-se extrair o sentido politico dessas expressdes, que fogem a formas
fixas e estéveis, assim como apresentam possibilidades de subjetivacdo que borram a

rigidez identitéria e marcam novas passagens entre o eu e outro.
Som, ressonancia.

O uso repetitivo de certas palavras como o “identificacdo! identificacdo!”, como
gostaria de defender, atravessava as amarras da significagdo, partia para uma relagdo
mais direta com a materialidade do som e convocava um envolvimento corporal
sensivel. Era antes, um bloco sonoro, ou um “sopro Unico” arremessado contraa policia
Através de uma repeticéo obstinada e aparentemente indcua, assemelhava-se ao uso de
uma Férmula, com um modo de operar préximo ao de Bartleby no conto de Mélville, tal
como Deleuze a descreve. Para Deleuze, a Formula “atinge o irremissivel”.
(DELEUZE, 1997, p.93). E uma Férmula contagiosa e “torce a lingua dos outros’. A
linguagem tem pressupostos e referéncias, possibilidades de designacdo segundo
convencies, que asseguram certas relagdes, mas com o uso da Férmula

“eis que Batleby extrai dos escombros um trago de expressio, PREFIRO NAO, que vai
proliferar sobre si, contaminar os outros (...) mas também fazer fugir a linguagem,

aumentar uma zona de indeterminacdo ou de indiscernibilidade tal que as palavras ja ndo
se distinguem umas das outras e 0s personagens tampouco.” (DELEUZE, 1997, p.100)

Essa zona de indiscernibilidade entre as palavras e até mesmo entre 0s

individuos, decorre de um certo tratamento da linguagem. Trata-se de encarar a fala
como possibilidade de emissdo sonora, um “sopro Unico”, mais do que ponte neutra

para o significado. Para Jean Luc Nancy, se 0 som ndo é reduzido em prol da abstracéo
semantica que propde, pode ser encarado como uma potencialidade fisica, na qual ndo

ha distincdo entre materialidade e sentido. O significado passa a ser apenas a margem de
um processo mais amplo de relagdes envolvendo o fator crucial da ressonancia,

instancia fundamental pela qual seria compartilhado o sentido. A partir dessa
abordagem, que propde uma relacdo material com o0 campo sonoro, do corpo como
agente principal da recepcao da linguagem, o filésofo questiona nogcbes de sujeito e de
linguagem e as formas como esses dois termos podem se friccionar. Destaca-se ai um

elemento fundamental no enlace entre corpo e som: 0 espaco. E no espaco que 0 som
vibra e se propaga num processo de reverberacdo mutua com a matéria corporal,

proporcionando uma camada de indistincdo entre esses trés elementos. som, corpo e
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espaco. O fator que envolve e permeia essas trés dimensdes € a ressonancia, desfazendo
as delimitagdes modernas que distinguem o sujeito daguilo que o circunda, estar a

escuta:

“E passar, consequentemente, pelo registro da presenca a si, tendo em contade que o ‘s’
nao é precisamente nada disponivel (de substancial e de subsistente) a que possa ser-se
‘presente’, mas justamente a ressonancia de um reenvio. Por esta razéo, a escuta(...) pode
e deve aparecer-nos, ndo como uma figura do acesso a si, mas como a realidade deste
acesso, uma realidade por consegquéncia indissociavelmente ‘minha’ e ‘outra’, ‘singular’ e
plural’, tanto quanto ‘materia’ e ‘espiritua’, e significante e a-significante.” (NANCY,
2016, p. 28)

Essa perspectiva acarreta profundas implicagfes na propria nocdo de corpo, ndo
mais organizada asceticamente pela razdo, remetendo a célebre nocdo de corpo-sem-
Orgdos elaborada a partir de Artaud por Deleuze/Guatarri. No video, pretende-se
identificar os sujeitos, a policia exige a identificagdo do repdrter, sem a qual ira prendé-
lo. No entanto, se 0 som que o repérter pronuncia € na verdade produto das ressonancias
COm 0S OUtros Corpos e com 0 espaco, assim como o corpo dele é atravessado pelo grito
coletivo que exige a identificagdo policial, como delimitar precisamente os limites da
individualidade das suas acdes? A producéo de imagens que ele propde com 0 seu

celular seria estritamente autoral ?
I magem, contato.

Pretende-se levantar a hipétese de que, a imagem teria entrado em ressonancia
com o0 som. E nesse sentido, levaria também ela ao informe. Assim como 0 campo
sonoro, segundo Nancy, pode ser tomado como uma materialidade que desfaz os limites
|6gicos entre eu e o0 outro, singular e plural, entre 0 que tem ou ndo significado, a
imagem parece responder a isso desfazendo as distingbes entre corpos e espago ha
transgressao das formas. O descontrole do corpo do repérter ao filmar, submetido a um
regime de movimentos bruscos e ndo premeditados, traz a marca da instabilidade

expressa no tremor das imagens.

Sobretudo quando o primordial é atacar ou se defender e o ato de filmar é
relegado a segundo plano, fica patente, nas suas imagens, momentos de suspensao de
contornos claros. S&0 criadas zonas de indiscernibilidade entre os individuos e a
paisagem urbana que os circunda. Ndo sO as pessoas tornam-se dificilmente

identificavels, mas por vezes, até mesmo a forma humana é totalmente desfeita pelos
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borrdes e riscos de luz que a abalam. As pragas, ruas, construcdes e objetos ao redor

também tem momentos de dessemel hanca absol uta, que os tornam irreconheciveis.

Bataille procura abalar a relacdo de semelhanca e conformidade das imagens
com os objetos que elas supostamente representariam. Pensa as imagens como um
processo que se abre ao olhar, mais do que como um resultado de uma copia acabada,
subordinada hierarquicamente ao modelo original. Uma insubordinagdo material das
superficies proporia uma abertura concreta no contado com o observador, a insurgéncia
do tato sobre o pensamento, do sensivel sobre o inteligivel, do informe sobre a forma,
mais do que a mera apresentacdo de abstracOes enclausurantes resultantes de uma
subordinagdo a ideias pré concebidas. Uma vez abaladas as abstragdes formais,
desmancham- se os termos fixos, a substancialidade das formas é substituida por
relacbes |dbeis. Didi-Huberman sintetiza em belas palavras a poténcia de espanto que a

materialidade daimagem pode causar sobre 0 pensamento:

“Quando um contato material dilacera e sacrifica ha forma a unidade da forma. Quando o
inacabamento encontra, fugidio, seu rastro visual. Quando o acidente marca sua soberania
sobre a substéncia. Quando no cume se abre uma cratera: quando no apice do saber se
abre a cratera do ndo-saber” (DIDI-HUBERMAN , 2015, p. 380)

No video, as imagens imprimem, antes de qualquer coisa, rastros dos gestos e
movimentos abruptos. Resistem a representar as formas por semelhanca clara e
distintamente identificavel. Um manifestante munido de seu celular, mais do que
escrever correndo riscos, precisamente escreve 0s riscos. Puros riscos de luz sdo
incorporados a tela, sobrepfem-se as formas delineaveis e rasgam os rostos. Cada eu
possivelmente revelado pela imagem € tdo logo desfigurado, desidentificado, em

decorréncia da perda de controle do eu que segura o celular.

A tessitura da imagem vem a tona ao conturbar o0 espaco e desarticular
identidades, fazendo com que o video “fique de pé&’. Para além da representacéo do fato,
pode ser visto como monumento. Nem atuais, nem virtuais, 0s monumentos revelam
possibilidades, possiveis para ndo sufocar. Inscrevem-se no campo da fabulacdo. Néo
pertencem mais a um autor, sdo blocos de sensacfes impessoais. A imagem se recusa a
mostrar o absurdo da realidade, intolerdvel, ando ser que segja a partir da criacdo de uma

outraimagem possivel, dessemel hante, resistente. Contudo, faz
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do video um bloco capaz de atualizar sensagdes, de fazé-las ecoar no presente. A
sensacao, tornada monumento: “vibra ela mesma porque contrai vibragoes’ (DELEUZE/
GUATTARI, 2010, p. 249). E ainda “transmite para o futuro as sensacoes persistentes
gue encarnam 0O acontecimento: o sofrimento sempre renovado dos homens, seu
protesto recriado, sua luta sempre retomada. ” (DELEUZE/GUATTARI, 2010, p. 209)
E, por fim, podem agir, como os documentos de Bataille, “contra toda a relagdo

suturada.”
Tornar-se estrangeiro

Assim como Bartleby tornara o escritorio tdo estranho para o advogado que ele
acabara por se mudar, muitas vezes 0s manifestantes conseguiam estabelecer
temporariamente territorios impenetraveis pela policia. Mais pela perplexidade que
desconcertava a forma de organizacdo militar, do que por efetiva intimidagéo fisica, até
porque dispunham de muito menos forca do que seus opositores. A Férmula é
simultaneamente interior e estrangeira a lingua inglesa. Assm como Bartleby, uma
maguina de guerra engendrada por ndmades contra a forma estado podem ser, a um s
tempo, interiores e estrangeiros ao aparelho de estado, instalar-se nas brechas, sempre
em vias de se desfazer ou falecer. Contudo, apesar da iminéncia constante de captura
pelo aparelho de estado, resguardam poténcias de alteridade. Minam pressupostos e
substancialidades operando por descodificacéo e desterritorializacéo.

A poténcia de Bartleby reside na gigantesca insisténcia da repeticdo de uma téo
simples e breve FOrmula, que leva ao siléncio ou a masica. Torna a lingua impossivel,
convoca necessariamente um Fora. E insuportavel para ordem vigente e desemboca no
siléncio final da prisdo, destino Ultimo da personagem. Operava-se, também nas
manifestagdes, constantemente, pela repeticdo de Foérmulas que desatavam
temporariamente os pressupostos dos jogos de poder vigentes. Se 0 patrdo ndo espera
ser desobedecido, a policia muito menos. O gesto de retornar as ruas insistentemente e
se deter diante da policia a repetir uma Formula, era tdo inesperado quanto
desconcertante. Talvez tenha sido 0 maior crime cometido contra a ordem das cidades
brasileiras. O repérter NINJA deste video vai preso sem justificativa explicita apesar dos
cinco mil espectadores que, em dado momento, anuncia ter com a esperanca de que a

existéncia do publico colaboraborasse para ainibic¢éo do abuso policial.
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Como aponta Sérgio Martins, numa troca de correspondéncia com Pedro Duarte,
realizada em 30 de setembro de 2013, cerca de quatro meses apés o disparar das
manifestagoes:

“O ‘olha eu aqui de novo’ é desconcertante porque se contrapde a essa falsa razéo
comunicativa do discurso vazio, porque o confronta com um tipo de recusa que ele ndo
consegue desgualificar por completo. Sua insisténcia € tola sO na aparéncia; é na
verdade um sinal de extrema lucidez, um sinal de compreensdo de que a arena da
linguagem é central para a disputa politica. E 0 motor desse ludismo llcido é justamente
aguela felicidade publica que vocé bem apontou, aguela dimensdo afetiva que as ruas
contrapdem & cisdo da cidade entre gozo privado e fobia publica. Mas aqui ja ndo estamos
mais falando de ocupar a cidade com ideias, das quais gritos e cartazes seriam veiculos, e

sim de uma linguagem que emerge ela propria das ruas, de seus embates e sua dinamica
afetiva” (MARTINS, 2014, p. 260)

A repeticdo do “Olha eu aqui de novo” soa como a recusa de Bartleby ao
afirmar: “Prefiro ndo ser sensato no momento.” Sérgio Martins defende essa recusa ao
demonstrar a impossibilidade de didogo a partir de canais previamente estabelecidos,

como os veiculos da grande midia ou instancias governamentais. Explica:

“qgual o valor de se entrar num semblante de didlogo com o discurso vazio que é
engendrado pelo governo e pelaimprensa? Esse discurso € uma armadilha ideol 6gica: seu
tom é aparentemente razoavel e proximo do senso comum, O gque sugere que quem o
recusa esta recusando o préprio didlogo democrético.” (2014: p.259)”

Destacaria, para concluir, uma das Formulas que gjudava a manter a multidao
coesa diante da policia nos momentos em que buscavam reprimir 0s manifestantes ao
dispersa-los, era o grito: “Resiste!”. Quando alguém ousava se deter diante da policia e
proferir este grito, geralmente outros, que ja corriam, tomavam coragem e retornavam.
Como a Formula de Bartleby, que era contagiosa, 0 “Resiste!” logo era gritado por
outros, promovendo uma amplificagdo das ressonancias e a possibilidade verdadeira de
resistir, lotando o espaco com corpos dispostos a encarar as bombas e demais armas. O
“Resistel” mais do que comunicar um significado, promovia reflexos imediatos,

agenciava os individuos, criando um corpo coletivo.

Essas imagens, que resistem a comunicar o acontecimento, comprometendo o
caréter informativo do video, talvez insensatas do ponto de vista da comunicacdo, sdo
uma expressdo dessa resisténcia, no sentido de que exprimem antes o atravessamento
dos corpos, dos limites entre eu e outro e ddo a ver o sentido compartilhado como
ressonancia. E nessa desestabilizacdo nomédica do terreno organizado da comunicagio

(lembremos que os policiais agem por comunicados), que os afectos podem guerrear.

113


MUSEU1076
Pencil


Vale tanto para os rostos deformados, captados pelo tremor de uma lente de ma
qualidade diante daguela situacéo de embate, como para 0 espectador presente ao se
sensibilizar: “Os afectos atravessam o0 corpo como flechas, sGo armas de
guerra” (DELEUZE, GUATTARI, 1997) Ao ser preso, enquanto a multidéo grita pela
suaresisténcia “NINJA! NINJA! NINJA!”, ele pergunta: “Por qué? Mas, por qué? Por
que, cara? Mas, por qué? Mas, por qué? Mas, por qué? Mas, por que, cara? Mas, qual é
0 motivo?’. Voz gque continua em ressonancia plenamente angustiante depois do video.
Dificil ndo pensar nos incontaveis porqués que a Policia Militar do Rio de Janeiro
continua sem responder; na multiplicidade de vozes que ecoam, talvez em siléncio e

sem esperanca, essas perguntas de formulacéo t&o simples.

A atualizacdo dessas imagens, compreendidas mais como bloco de sensactes
do que como meramente informativas, nas quais os limites dos corpos estéo
borrados, talvez possa abrir a superficie enclausurante da pele paratocar esses outros
que ainda tentam resistir as ages dessa mesma ordem que procurava reprimir a

multiddo, dessa ordem que ainda mantém Rafael Braga na prisdo.
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