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DIACRONIA ESSENCIAL: TEMPO HISTORICO EM ‘VIAGEM A
ITALIA’(1786-1788).
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RESUMO: A viagem de Goethe a Itdlia, empreendida entre 1786 e 1788, €, muito mais do que
um diario de viagem, um texto “enciclopédico”, no qual se encontram muitas das mais
importantes concepcdes do autor sobre arte, estética, Antiguidade e histéria. A leitura que se faz
agui baseia-se no conceito de “tempo historico”, como o entenderam Reinhard Koselleck (2006)
e Michail Bakhtin(1992), autores que investigaram como Goethe via o mundo fenoménico e a
histéria como cronotopo. Em Roma, o “cronotopo universal”, essa perspectiva atinge o ponto
méaximo de evidéncia

Palavras-chave: Goethe. ’Viagem a Italia’. Tempo historico.

Goethe esteve na Itdia entre setembro de 1786 e abril de 1788. A infinidade de
assuntos dos quais se ocupou ao longo dessa permanéncia reflete os multiplos interesses
do autor, a mesmo tempo em que confere ap texto seu cardter enciclopédico. Mas é
preciso determo-nos aqui no sentido do termo “enciclopédico”. Assim como Friedrich
Schlegel, cerca dez anos mais tarde, enfatizard o carater “universal e progressivo” da
obra de arte, sua abrangéncia épica e sua natureza fragmentaria, o Goethe “classico”
proverao texto datemporadaitaliana de uma diccdo variada e ao mesmo tempo autoral,
inserindo ali observacdes que bem podem ter sido colhidas no calor da hora, ao lado de
longos trechos extraidos de obras de outros vigjantes que o precederam, além de
reproduzir ali sua correspondéncia e mesmo textos de outros, como o pintor Tischbein e

Karl Philipp Moritz, ambos companheiros de jornada.
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‘Viagem altdia’ é menos o relato fiel de uma experiénciaem um pais estrangeiro
do que um texto extremamente pessoa, para além do registro autobiogréfico. As
idiossincrasias, anseios, e obsessdes do homem de 37 anos emergem sob o texto,
desestabilizando a diccéo classica encontrada por aqueles que desejam ver ali o ponto de
viragem, 0 momento em que o artista amadurece por completo para prover a Alemanha
de seu Classicismo. O desgjo pelaltdlia é confessado como uma patologia, como um mal
aque apenas a contemplacdo e experimentacao direta dos objetos do desegjo poderiacurar.
Inspirado pela viagem anterior feita pelo pai e pelos objetos que Ihe foram familiares na
infancia, trazidos por aquele, Goethe confessara “sua doenga e sua estupidez”, pois

Ja ha alguns anos ndo era capaz de contemplar qualquer autor latino,
ndo podia mesmo contemplar coisa alguma que me trouxesse uma
imagem da Itdlia. Se por acaso isso acontecesse, doia-me terrivelmente
a ama. [...]N&o tivesse eu tomado a decisdo que levo adiante agora,
teria ja sucumbido. Impeliu-me a esta viagem o desgjo de ver tais
objetos com meus olhos, imprimindo-os em meu espirito. (GOETHE,

1981, p. 98).

O Anfiteatro e Verona ¢ “o primeiro monumento significativo da Antiguidade” que seus
olhos contemplam e marca também o comego da permanente perplexidade e espanto do
“cimério” nas terras italianas. Aqui, o anfiteatro, contemplado vazio, faz o observador
perder “a medida de quao extraordinariamente grande ¢ o todo, [...] ndo se tem a medida,
nao se sabe se o anfiteatro ¢ grande ou pequeno.” (GOETHE, 1981, p. 40). Muitas vezes
Goethe reconhecera que aquilo que vé vai além de sua capacidade de verbalizacdo. Seja
0 espanto causado pelas enormes massas arquitetonicas, seja a alegria de se ver em meio
arica vegetacdo da Sicilia, onde Goethe tera por fim a intuicdo de da Planta Primordial
[Urpflanze] ; todos esses momentos estdo marcados pelo reconhecimento da incapacidade
de expressdo frente aps fenbmenos da natureza e aos colossais empreendimentos da
industria humana. Goethe chegara mesmo a dizer que, perante a arte, toda palavra é inttil
e inbcua. Decorre dai que o texto da experiéncia italiana aponte muitas vezes para a
guestdo do sublime na arte e na natureza, como uma experiéncia que corresponde a um
abalo.

Mas Viagem a Itdlia é também o texto no qual Michail Bakhtin identificou a

“especial aptidao de Goethe para ver o tempo no espaco.” (BAKHTIN, 1992, p. 249)
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Trata-se aqui tanto da j& conhecida caracteristica goethiana de consolidar as ideias
abstratas em intuicdes sensiveis (a Planta Primordial, a Urpflanze, talvez seja a mais
lembrada) quanto a uma capacidade de percepcdo de tempos distintos em um mesmo
espaco. Em Estética da criacdo verbal (1992), Bakhtin procede a diferenciacéo entre o
tempo natural e o tempo histérico, introduzindo assim aquela que acredita ser a
compreensdo goethiana do tempo, sempre ligada a sensibilidade. Os indicios da marcha
do tempo podem ser lidos, sobretudo, na natureza, “no movimento do sol e das estrelas,
no canto do galo, nosindicios sensiveis e visuais das estacfes do ano.(1992, p. 241)” Para
Bakhtin, esses s80 sinais que demarcam as atividades do homem sobre a terra, como a
agricultura e a criacdo de rebanhos. Trata-se, portanto, do tempo natural, ciclico, que
controla e determina arelagédo do homem com a natureza. Ao lado desses sinais do tempo
ciclico, Bakhtin identifica outros sinais visiveis, “mais complexos”, as marcas visiveisdo
tempo histérico propriamente dito, indicios da atividade criadora do homem: cidades,
casas, ruas, obras de arte e de técnica, a estrutura social, etc.. Mas o “tempo historico” ¢
mais do que a mera constatacéo das transformagdes causadas pela intervencdo humana
sobre aterra. Trata-se, na defini¢do de Bakhtin, de uma percepcdo para a “coexisténcia
dos tempos num Unico ponto no espago”, que se manifesta claramente em Roma, “o
grande cronotopo da historia humana. (BAKHTIN, 1992, p. 260)”. Utilizando-se de uma
afirmacdo de Goethe em 7 de novembro de 1786, logo a chegada a Roma, na qual este
confessa ser “triste € amarga” porém necessaria “a tarefa de fazer emergir a velha Roma
a partir da nova (GOETHE, 1981, p. 130)”, Bakhtin revela a no¢éo de tempo histérico
em Goethe. Na literatura mundial, diz Bakhtin, Goethe atinge “um dos apices davisdo do

tempo historico:

A simples contiglidade [sic] espacial dos fendbmenos era
profundamente estranha a Goethe; ele costumava preenché-la,
penetra-la com o tempo, descobria nela o processo de formagéo,
de desenvolvimento, distribuia as coisas que se encontravam
juntas no espaco segundo os elos temporais, segundo as épocas
de geracdo. Paraele, o contemporaneo, tanto na natureza como na
vida humana, se manifesta como uma diacronia essencial: ou
como remanescentes ou reliquias de diversos graus de evolucgéo e
das formagGes do passado, ou entédo como germes de um futuro
mais ou menos remoto. (BAKHTIN, 1992, p. 247)
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Vegamos a afirmacdo de Goethe de 7 de novembro de 1786 na integra:

Tornamo-nos nés mesmos membros do grande Conselho do
Destino quando contemplamos essa existéncia de mais de dois
mil anos, téo diversificada pela aternancia das eras e téo
profundamente modificada, mas, ainda assim, é o mesmo solo,
S80 as mesmas montanhas, muitas vezes as mesmas colunas e
paredes, a0 passo que, no povo, ha ainda vestigios do caréter
antigo. E dificil, para aquele que contempla, descobrir como
Roma sucedeu a Roma, ndo apenas como a Roma moderna
sucedeu a antiga, mas também como as diferentes épocas de
ambas se sobrepuseram umas as outras.(GOETHE, 1981, p.130)

O que impressiona a Goethe ndo € apenas a idade daquilo que contempla,
mas principalmente a dimensao historica dada pela “alternancia das eras”, o que
resulta na visivel sobreposicéo das diferentes épocas, que coexistem assim no
mesmo ponto NO espago.

Em Reinhard Koselleck, outro leitor de Goethe, encontramos a mesma
nocéo de tempo historico. A percepcdo do tempo histérico se da, segundo
Koselleck em ‘Futuro passado’
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guando se evoca na memoria a presenca, lado alado, de prédios
em ruinas e construgdes recentes, vislumbrando assim a notével
transformacdo de estilo que empresta uma profunda dimensdo
temporal a uma simples fileira de casas.” Também quando se
observa “o diferente ritmo dos processos de modernizagdo sofrido
por diferentes meios de transporte, que, do trené ao avido,
mesclam-se, superpdem-se e assimilam-se uns aos Outros.
(KOSELLECK, 2006, pp.13-14)

Koselleck considera que “a sucessdo de geragdes dentro da propria familia, assim como
no mundo do trabalho” sdo lugares privilegiados para a “apreensdo do tempo histérico,
uma vez que sdo lugares “nos quais se da a justaposicdo de diferentes espagos da
experiéncia e o entrelacamento de distintas perspectivas de futuro, ao lado de conflitos
aindaemgerme.(KOSELLECK, 2006, p. 14)”Ciente da necessidade de se distinguir entre
“um tempo Unico, natural, regido segundo nosso sistema planetario e calculado segundo
as leis da fisica e da astronomia e um “tempo historico” entendido para aém das
determinacbes temporais compreendidas de maneira fisica ou astrondbmica, Koselleck
recorre a ninguém menos do que Herder) que afirma, naMetakritik zur Kritik der reinen
Vernunft (1799) :
Naverdade, cada coisa capaz de se modificar traz emsi apropria
medida de seu tempo; essa medida continua existindo, mesmo se
néo houver mais nenhumaoutraali; ndo ha duas coisas no mundo
gue tenham a mesma medida de tempo. (HERDER, apud
KOSELLECK, 2006, p. 14)

Em ambos os exemplos, a perspectivizacdo ou evocacdo na memoéria (ou na literatura)
S80 mecanismos essenciais para a apreensdo do tempo historico. A mera observagéo
empirica de um conjunto formado por partes separadas ndo da conta de fazer surgir ao
observador essa “profunda dimensdo temporal”. Para que ela se desvele, € preciso que se
reconhecam asrelaces entre as diferentes unidades de tempo em continuatransformacéo,
o0 que remete tanto ao paragrafo de Herder acima citado, o qual reconhece que “cada coisa
capaz de se modificar traz em si a propria medida de seu tempo”, quanto a uma expressao
frequente em Goethe, a metafora do “olho da mente” ou “olho do espirito” (Auge des

Geistes).
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Em outraoportunidade, pude falar do regime dos tempos no ‘Segundo Fausto’, no
qgual um tempo histérico e alegorico se contrapde a um tempo natural e simbdlico,
acelerando a tarefa do grande colonizador. Na experiéncia romana de Goethe, é a
contemplacdo dos muitos extratos de tempo coincidindo em um mesmo espago que dard
amedidado tempo histérico, tanto nanatureza quanto naarquitetura. O relato da “Viagem
altdia’ érico em testemunhos dessa visdo particular do tempo. Vamos aalguns deles. A
famosa passagem em que Goethe reconhece estar em “solo classico” deriva ela mesma
dessa capacidade de intuir presente, passado e futuro simultaneamente, por meio da
contemplacdo de objetos do mundo sensivel, como se pode ler em uma anotacdo de
dezembro de 1787:

Essas nossas excursdes tornaram mais forte em mim o sentimento
e a compreensdo de estar pisando aquilo que a
contemporaneidade decidiu chamar de solo classico. A mim,
essa sensacao se me afigura como uma convicgdo tanto no plano
do sensivel como do suprassensivel, de que neste lugar esta e
estara para sempre o que hade mais grandioso. O fato de quetudo
gue é grande e magnifico perecera esta na natureza do tempo e na
dos elementos morais e fisicos, que atuam reciprocamente. Nao
devemos nos entristecer com a contemplacéo de tudo o que ja
pereceu. Ao contrério, devemos nos rejubilar pelo fato de que
tanta coisa perdurou, tanto pdde ser recuperado e restaurado, de
modo ainda mais esplendoroso e colossal. (GOETHE, 1981, p.
456)

Um pouco mais a frente, um trecho que evidencia a capacidade de apreensdo
diacrénica e a0 mesmo tempo simultanea dos diversos extratos temporais. A
contemplacdo da Catedral de Sdo Pedro permite que o observador suscite tanto a
memoria do que foi “destruido ao longo de dois mil anos” quanto daquilo que tomou

o lugar dasruinas:

A Catedral de S&o Pedro foi planejada de modo t&o grandioso, e mesmo mais
grandioso e audacioso do que qualquer dostemplos antigos. O quetemos hoje

diante dos olhos néo é apenas aquilo que foi destruido ao longo de dois mil
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anos, mas sim, principalmente, aquilo que um processo mais refinado de
construcao foi capaz de produzr. (GOETHE, 1981,p.456, grifo meu)

Ou ainda:

N&o devemos nos abater pela percepcdo inevitavel de que o que é grande
perecerda; ao contr&rio, quando nos damos conta de que o passado foi
grandioso, isso deve nos encorgar a produzir algo significativo, o qual, por
sua vez, quando jA em ruinas, desperte nossos posteros a uma nobre
atividade, a qual ndo faltou a nossos antepassados. (GOETHE, 1981, p.
456, grifo meu)

Em Roma, a percepcdo da passagem do tempo evidencia-se tanto na decadéncia do que pereceu
guanto na atividade em germe dos posteros, voltada para o futuro. Trata-se daguela diacronia
essencial, como chamou Bakhtin, que pode ser percebida no plano do sensivel, reavivadanamemoria
e apresentada na arte. Mas antecipo antecipacédo do futuro no passado pode ter, como salienta o

proprio Goethe, um “sentido tragico™:

Vi 0s monumentos antigos que se desintegravam em massas disformes depois
de tantos séculos, ao mesmo tempo em que a presenca dos suntuosos edificios
modernos fazia ja lamentar a decadéncia de tantas familias em tempos
recentes. 9m, mesmo a vida aindafrescatraza jaems oculto o verme que
aconsumiria. [...] E do mesmo modo como é possivel fazer reviver asruinas
por meio de uma disposicdo alegre, da mesma forma como -uma vegetacéo
fresca e verde pode restituir a vida a paredes que desabaram e a fragmentos
de rochas, também é possivel despir a existéncia viva de seu mais belo
ornamento  por meio de um sentido tragico, reduzindo-a a um esqueleto
nu.(GOETHE, 1981, p.457, grifo meu)

Alguns dirdo que esse “sentido tragico” que Goethe atribui nesse momento aos efeitos da
passagem do tempo deve-se a proximidade de um acontecimento triste, que ele registra no texto
de Viagem a Itélia na mesma entrada , um longuissimo retrospecto de dezembro de 1787. Goethe
refere-se ali a doenca de uma bela e jovem amiga pela qual ele secretamente se apaixonara.

Preocupado com ela e com os efeitos deletérios da doenca, Goethe comove-se com aideia de que
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“aquele rosto, aqueles tragos que pertenciam a luz clara do dia, aquela expressdo despreocupada,
aquela vida que progredia em paz e tranquilidade” pudessem ser “turvados pelas lagrimas e
transformados pela doengca, ver uma juventude t&o fresca empalidecer e consumir-se
prematuramente pelo  sofrimento moral e fisico. (GOETHE, 1981, p. . 457)

Entretanto, a hip6tese que se quer langar aqui , a ser aindainvestigada, € a possibilidade da
permanéncia desse “sentido tragico” na concepcdo que Goethe tem da histéria, para além desse
mero incidente pessoal. Teria essa concepcao permanecido? Quais seriam seus desdobramentos?
Em que outras obras ela se deixa recuperar? Essas sdo questdes que 0 aprofundamento da pesquisa
deveratratar.
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