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RESUMO

Na conferéncia “Literatura de vanguarda no Brasil”, um dos poucos ensaios criticos de
Clarice Lispector, a escritora destaca que, além do carater experimental, 0 movimento
de 1922 foi um movimento de posse: movimento de tomada de nosso modo de ser, 0
mais urgente naquela época. Portanto, significou, para nds, vanguarda, independente de
qualquer valor universal. Nesse sentido, Clarice Lispector considera que o movimento
modernista de 1922 assume um carater peculiar, de “libertacdo”, uma vez que motivou
“pensar” a lingua portuguesa do Brasil, socioldgica, psicologica, filosofica e
linguisticamente, sobre n6s mesmos. No presente trabalho, propomos uma reflexdo
acerca desse “movimento de libertacao”, sob uma perspectiva alegorica benjaminiana, a
partir do ensaio Totens e tabus na modernidade brasileira, da pesquisadora LuUcia
Helena, a qual considera que as metaforas do pau-brasil e da antropofagia sdo alegorias
de uma relacdo historica entre um passado remoto, em ruinas (o tempo pré-colonial), na
medida em que se questiona parodisticamente o passado da colonizacdo, da Primeira
Republica; e um presente possivel (a utopia de Pindorama), que o antropofago “barbaro
e nosso” quer construir, verificando-se também uma permanéncia entre nos, do discurso
cultural, artistico, politico e econémico do colonizador.
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E maravilhosamente dificil escrever numa lingua que ainda
borbulha; que precisa mais do presente do que mesmo de uma
tradicdo; em lingua que, para ser trabalhada, exige que o escritor se
trabalhe a si proprio como pessoa. Cada sintaxe nova é entdo reflexo
indireto de novos relacionamentos, de um maior aprofundamento em
nés mesmos, de uma consciéncia mais nitida do mundo e do nosso
mundo. Cada sintaxe nova abre entdo pequenas novas liberdades.
Néo as liberdades arbitrarias de quem pretende “variar” mas uma
liberdade mais verdadeira, e esta consiste em descobrir que se é
livre. Isto ndo é fécil: descobrir que se é livre é uma violentacdo
criativa (LISPECTOR: 2005, p.106).

Na conferéncia “Literatura de vanguarda no Brasil”*, um dos poucos ensaios
criticos de Clarice Lispector, a escritora considera que 0 movimento modernista de 1922
assume um carater peculiar, de “libertacdo”, uma vez que motivou “pensar” a lingua
portuguesa do Brasil, sociolOgica, psicoldgica, filoséfica e linguisticamente. Além do
carater experimental, o movimento de 1922, a gera¢do mais acintosamente vanguardista
do modernismo brasileiro, foi “um movimento de posse: movimento de tomada de
nosso modo de ser, de um dos nossos modos de ser, o mais urgente naquela época”
(LISPECTOR: 2005, p.99). Conforme destaca Clarice Lispector, “Mario de Andrade ja
falava, como premissa da geragdo de 1922, no ‘direito permanente’ de pesquisa
estética” (LISPECTOR: 2005, p.98).

Na concepcdo de Clarice Lispector, a vanguarda seria um novo ponto de vista
que fatalmente se encaminharia para uma mudanca formal, a qual repercutiria também
na mudanga dos “conceitos das coisas”, em CUjO processo a escritora destaca 0 nosso
progressivo autoconhecimento. Em Totens e tabus na modernidade brasileira, a
ensaista Lucia Helena compreende que o nascimento de um novo tempo artistico-social
da modernidade brasileira pode ser verificado de forma alegdrica por meio da
linguagem oswaldiana, com a poesia pau-brasil e com a antropofagia. Numa perspectiva
benjaminiana, a ensaista enfatiza que “a alegoria da modernidade abre-se como
dissonancia, como ruptura com uma concepcdo fechada do signo, como descrédito na
crenca dos valores a-historicos da arte” (HELENA: 1985, p.32). Nascida sob o signo de

uma violéncia, Lucia Helena (1985, p. 28) considera que esta alegoria “prestar-se-a a

! Conferéncia apresentada no Texas, na Universidade de Austin em 1963, por ocasido do 11° Congresso
Bienal do Instituto de Literatura Ibero-Americana. A mesma conferéncia, conforme destaca Néadia
Battella Gotlib (1995, p. 342) deve ter sido apresentada em muitos lugares: Brasilia, Vitoria, Recife, Sao
Paulo, Belém.



valorizacdo do escatoldgico, do excessivo, do grotesco e da devoragdo, aspectos que
também aparecem na alegoria barroca”.

Walter Benjamin (2004, p. 193), em seu ensaio Origem do drama tragico
alem&o, considera que “as alegorias sdo, no reino dos pensamentos, o que as ruinas sao
no reino das coisas”. Para o pensador, a alegoria “ndo ¢ uma retdrica ilustrativa através
da imagem, mas expressdo, como a linguagem, e também a escrita” (BENJAMIN:
2014, p. 173). No que concerne ao “reino do pensamento filosofico”, Walter Benjamin
(2014, p. 31) compreende que a descricdo do mundo das ideias, juntamente com uma
permanente atualizacdo desse processo, forma uma multiplicidade irredutivel, portanto
nao se desenrola numa “linha ininterrupta de dedugdes conceituais”, visto que, em cada
ideia, na concepc¢do do pensador, verifica-se uma imagem do mundo, uma mdnada, cuja
tarefa imposta a sua representacdo “¢ nada mais nada menos que a do esbogo dessa

imagem abreviada do mundo” (BENJAMIN: 2014, p. 37).

José Guilherme Merquior (1969, p. 104), enfatiza que as alegorias séo
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“temporais”, “sdo a marca da Historia, vista como ‘Paixdo do mundo’: como dolorosa e
inacabada, significa apenas na medida em que se arruina”. No Brasil, do ponto de vista
econbmico-social, os escritores modernistas enfrentavam um tempo de crise mundial
em 1929, com a queda da bolsa de Nova lorque, 0 que repercutiu na crise do setor
cafeeiro, assim “o tempo marcava o dificil ajustamento de nossa sociedade oligarquica e
latifundiaria ao novo relégio econdémico-financeiro mundial” (HELENA: 1985, p. 42).
Segundo Mério de Andrade (2002, p.253), esse contexto favoreceu a criacdo de um
novo espirito, de renovacado e atualizacdo, cujo alcance pretendeu ir além da dimenséo

estritamente literaria:

Manifestado especialmente pela arte, mas machando (sic) também
com violéncia os costumes sociais e politicos, 0 movimento
modernista foi o prenunciador, o preparador e por muitas partes o
criador de um estado de espirito nacional. A transformacdo do
mundo com o enfraquecimento gradativo dos grandes impérios,
mas a pratica europeia de novos ideais politicos, a rapidez dos
transportes e mil e uma outras causas internacionais, bem como o
desenvolvimento da consciéncia americana e brasileira, 0s
progressos internos da técnica e da educagdo, impunham a criacéo
de um espirito novo e exigiam a reverificagio e mesmo a
remodelacdo da Inteligéncia nacional. Isto foi 0 movimento
modernista, de que a Semana de Arte Moderna ficou sendo o brado
coletivo principal (ANDRADE: 1967, p. 220)



A historia oficial e o sistema literario brasileiro ganhavam outra versdo na
releitura proposta pelos escritores modernos?, de forma que os esteredtipos recalcados
de nossa cultura passaram a ser reinterpretados, assumiam o centro da discussdo de
obras modernistas, como ocorre em Macunaima (1928). Nesta obra, a mais
caracteristica do movimento, Mario de Andrade problematiza e reflete acerca de um
novo ponto de vista de nossa brasilidade, haja vista que, na visdo de Antonio Candido,
“cada valor aceito na tradi¢do académica e oficial correspondia, na tradigdo popular, um
valor recalcado que precisava adquirir estado de literatura” (CANDIDO: 1967, p. 120).

As metaforas do pau-brasil e da antropofagia sdo alegorias, conforme enfatiza a
ensaista Licia Helena, na medida em que se verifica “uma relacdo historica entre um
passado remoto, em ruinas (o tempo pré-colonial), e uma presente possivel (a utopia de
Pindorama), que o antropofago ‘barbaro e nosso’ quer construir”. A estética
antropofaga, idealizada por Oswald de Andrade e Mario de Andrade, que almejava a
transfiguracdo de tabus, das estereotipias e dos imperativos da cultura europeia, em
totens, liberdade de pensamento e criacdo, ao selecionar (digerir) as manifestacdes
culturais estrangeiras, ainda que repensasse criticamente o Brasil e contestasse o padrao
cultural bacharelesco vigente, “no centro de suas preocupagdes e de sua poética estdo
exatamente as dissonancias entre padrGes burgueses e realidades derivadas do
patriarcado rural” (LAHUERTA, 1997, p. 96). Milton Lahuerta enfatiza que a pretenséo
da intelectualidade brasileira de ser moderna, em face do “atraso historico”, desloca-se

para o tema nacional:

a intelectualidade modernista, mesmo suas figuras mais radicais,
presa a uma visdo de cultura tradicional e preocupada em construir
a Cultura Nacional, quando “foi ao povo”, o fez esperando
encontrar nas manifestacbes populares uma matéria-prima pura e
dotada de autenticidade, a qual caberia dar forma final mediante um
trabalho de sintese eminentemente intelectual. (LAHUERTA:
1997, p. 98)

A intelectualidade modernista visou estabelecer “um ponto entre a perspectiva
de renovacdo cultural e as possibilidades de reforma da sociedade” (LAHUERTA:
1997, p.98), como podemos perceber no “Manifesto Antropoéfago” e na poesia “pau-

brasil”. Como observa Antonio Candido (1967, p.109), os modernistas dariam

2 Compreende-se por modernos 0s escritores e artistas que produziram, conforme destaca
Malcolm Bradbury (1989, p. 21), entre a década de 1870 e o inicio da Segunda Guerra Mundial,
periodo de “transformagao radical sofrida pelas formas, pelo espirito e pela natureza das artes”.
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continuidade ao movimento dialético “do localismo e do cosmopolitismo” existente em
nossa historia literaria, o qual consiste numa “integragdo progressiva da experiéncia
literaria e espiritual, através da tensdo entre os dados locais (que se apresentam como
substancia da expressdao) e os modelos herdados da tradicdo européia (que se
apresentam como forma de expressdo)”. Em sua concepg¢do, ocorre, com o movimento
modernista, o “desrecalque localista”, que compreende também assimilacdo da

vanguarda européia:

Os nossos modernistas se informaram pois rapidamente da arte
européia de vanguarda, aprenderam a psicanalise e plasmaram um
tipo ao mesmo tempo local e universal de expressdo, reencontrando
a influéncia européia por um mergulho no detalhe brasileiro.
(CANDIDO: 1967, p.121)

As poéticas de Mario de Andrade e Oswald Andrade, que melhor representam
esse processo, revelam uma &rdua pesquisa sobre a cultura brasileira, além do profundo
questionamento acerca de nossa identidade cultural. Ao considera-los como “homens de
nossa vanguarda”, destacando em sua conferéncia principalmente a atuacao de Mario de
Andrade, Clarice Lispector enfatiza o iminente desaparecimento do homem de
vanguarda que se disponibiliza ao incessante movimento de procura, porém considera
que o movimento de 1922 fora tdo absorvido e incorporado que se superou: “Eu disse
amanhd. Mas depois-de-amanha — passada a vanguarda, passado o necessario siléncio —
depois-de-amanhd ele se levanta de novo. E é claro que Mario de Andrade ndo
desapareceu: 1922 nao foi ontem, foi anteontem” (LISPECTOR: 1999, p. 104). Clarice
Lispector enfatiza que o proprio Mario de Andrade teria incorporado a si proprio, o
melhor de sua sadia rebelido, por conseguinte seria “um classico de si mesmo”.

Para LUcia Helena, enquanto na alegoria do pau-brasil se verifica uma parddia,
na alegoria da antropofagia temos uma opgéo pela ruptura radical, pela provocacdo de
uma crise de sentido, num contraditorio caminhar entre a sintese e sua recusa. De forma
perspicaz, a ensaista destaca que, na alegoria antropofagica, Oswald tenta recuperar o
nosso “outro reprimido pela Historia”, de forma que a atitude alegorizante, que a
ensaista denomina inicialmente de “metaforas reais”, “estilhagos historico-discursivos”
(HELENA: 1987, p.47), “exige que tomemos a alegoria com o sentido de discurso ‘que
faz falar o outro’, um discurso que promove a possibilidade de se pensar na existéncia

da alteridade”. Com a poesia pau-brasil, Oswald Andrade “tenta palmilhar, com um



localismo as vezes irdnico, as vezes pitoresco-ingénuo, uma nova ‘geografia’ cultural,
tentando religar a arte ao cotidiano” (HELENA: 1987, p.47).

Na conferéncia “Literatura de vanguarda no Brasil”, Clarice Lispector considera
como vanguarda, sobretudo, a experimentagdo, como “um dos instrumentos de
conhecimento, um instrumento avancado de pesquisa”, que proporcionaria o reexame de
conceitos, partindo de renovacdes formais. Para Clarice Lispector, linguagem e
pensamento se inter-relacionam para formarem “uma lingua que se chama literaria”,
uma “linguagem viva”, conforme enfatiza a escritora: “quem escreve no Brasil de hoje
estd levantando uma casa, tijolo por tijolo, e este € um destino humano humilde e
emocionante” (LISPECTOR: 2005, p.106).

No que se refere a obra de Clarice Lispector, a indissociabilidade entre forma e
contetdo, que nos permite também uma reflexdo, por um lado, sobre “o entrelugar da
literatura™, haja vista que, em sua formacéo literaria e cultural, a escritora, desde a
infancia, pode conhecer as vérias realidades presentes no Brasil de sua época, assim
como as transformacdes e modernizacdo dos centros urbanos; por outro lado, verifica-se
uma consolidacdo da autonomia de uma escritura, a partir da qual podemos pensar o
“indizivel” da linguagem, presente no ambito ficcional clariceano, sobretudo na medida
em que a escritora utiliza o recurso da metalinguagem, em cujo cerne encontra-se 0 que
Roland Barthes (2004, p.15) enfatiza como “uma mitologia pessoal e secreta”. Esse
processo se da contra a linha dominante do romance brasileiro, marcado,
principalmente, pelo viés socioldgico, e sua poética pode ser vista, como observa, com

perspicacia, o critico Antonio Candido (1989), como um “desvio criador”:

Naquele tempo, 1943, alguns perceberam que Clarice Lispector
estava trazendo uma posicao nova, diferente do sélido naturalismo
ainda reinante. Diferente, também, do romance psicologico e,
ainda, da prosa experimental dos modernistas. Era uma experiéncia
nova, nos dois sentidos: experimento do escritor, compreensao do
leitor. A jovem romancista ainda adolescente estava mostrando a
narrativa predominante em seu pais que o0 mundo da palavra é uma
possibilidade infinita de aventura, e que antes de ser coisa narrada a

® No ensaio Uma literatura nos tropicos, o critico Silviano Santiago (2000, p.26), ao desenvolver reflexéo
acerca do entre-lugar do discurso latino-americano, considera que o ritual antropofagico da literatura
latino-americana se realiza no espaco de clandestinidade, aparentemente vazio, “entre o sacrificio e o
jogo, entre a prisdo e a transgressdo, entre a submissdo do cddigo e a agressdo, entre a obediéncia e a
rebelido, entre a assimila¢do e a expressdo”. Silviano Santiago (2000, p. 16) enfatiza que a principal
contribuicdo da América Latina para a cultura ocidental vem da destruicdo sistematica dos conceitos de
unidade e pureza na medida em que o trabalho de contaminacdo dos latino-americanos se afirma, se
mostra mais e mais eficaz.



narrativa é forma que narra. De fato, o narrado ganha realidade
porgue € instituido, isto é, suscitado como realidade propria por
meio da organizagdo adequada da palavra (CANDIDO: 1989,
p.56).

A poética clariceana contrasta com as formas de nossa tradicdo literaria, em seu
gradual processo de insercdo, causando impacto para a critica ja& com o primeiro livro.
Assim, a narrativa clariceana, “enquanto forma que narra”, desafia-nos a pensar o
mundo da palavra como “possibilidade infinita de aventura”. No que concerne a
mediacdo entre tempo e narrativa, a escritura clariceana apreende uma posi¢do nova,
“diferente do solido naturalismo ainda reinante”, alcancando uma significagdo plenéria,
guando esta narrativa se torna uma condicdo da existéncia temporal para interpretacao
dos dramas humanos do catastrofico Século XX, bem como se verifica importantes

aspectos da realidade social brasileira em transformagao.

A partir da concepcdo de Antonio Candido (2000, p.74), de que a literatura é
“um sistema vivo de obras, agindo umas sobre as outras e sobre os leitores; e s6 vive na
medida em que estes a vivem, decifrando-a, aceitando-a, deformando-a”, a obra de
Clarice Lispector esta inserida numa tradicdo, a partir da qual podemos inferir os
padrdes que se impdem ao pensamento ou ao comportamento, aos quais nos referimos
ao refletirmos sobre a “crise dos fundamentos da vida humana”, no conturbado século
XX. Conforme Harold Bloom (1995, p.43), “a tradi¢do literaria comeca quando um
autor novo é simultaneamente ciente ndo s6 de sua luta contra as formas e a presenca de
um precursor, mas é compelido também a um sentido do lugar do Precursor em relagdo

ao que veio antes dele”.

O embate entre a “experiéncia nova” de Clarice Lispector com a linha
dominante do romance brasileiro é antes inclusiva do que exclusiva. Com isso, ao
escrever numa “lingua borbulhante”, como assim considerava, “que precisa mais do
presente do que mesmo de uma tradi¢do”, a escritora constrdi o seu espago, integrando-
se, de forma contestatoria, no jogo de repeticio e descontinuidade do nosso
desenvolvimento dialético. Na poética clariceana, as inquietagdes de seu tempo estdo
inseridas no conjunto de sua obra, o que refuta o rétulo de “escritora alienada”, sem
compromisso com o social. Nesse sentido, os criticos Benjamin Abdala Jinior e Samira
Youssef Campedelli (1989), ao se referirem as vozes da critica e a recep¢do de A paixao

segundo G.H., enfatizam que é possivel estabelecer correspondéncias ao nivel da préaxis:



Se a sociedade brasileira se eshatia politicamente na forca
coercitiva do Estado e seus lugares-comuns tradicionais, a escritora
lutava também contra esses esteredtipos que se materializavam em
linguagem. Sua atitude, embora num plano de superficie ndo fosse
politico, correspondia, na verdade, a um modelo de comportamento
que ultrapassava sua individualidade e, dessa forma, ligava-se a
uma praxis social mais abrangente. Caminhavam igualmente juntas
a aventura da enunciacdo, que procurava sua plenitude entrevista
nas palavras, e a aventura da criagdo literaria, ela também
emparedada, a se estabelecer por sobre as brechas do sistema
cultural estabelecido (ABDALA JUNIOR et CAMPEDELLI: 1989,
p. 202).

Conforme Abdala Janior e Campedelli, a escrita de Clarice Lispector, ao
contrastar com a “palavra petrificada” da linha dominante do romance brasileiro,
buscava validar, “sobre as brechas” desse sistema cultural, uma poética em que a
“aventura da enunciagdo” ¢ a “aventura da criacdo literaria” caminhassem
preferencialmente juntas. Por conseguinte, as alegorias do pau-brasil e da antropofagia
podem ser verificadas no processo de composicdo literario de Clarice Lispector na

medida em que a poética clariceana se insere em nosso campo literario.

No tocante a receptividade dos leitores brasileiros, iniciada com o livro de
estréia Perto do coracdo selvagem (1944), quando conhecida apenas entre criticos e
escritores, a producédo ficcional de Clarice Lispector passou por fases distintas. Como
observa Benedito Nunes (1982, p. 13), a maior recepcdo a obra de Clarice Lispector se
deu a partir de 1959, com o livro de contos Lacos de familia, que despertou também o
interesse pelos romances O lustre (1946), A cidade sitiada (1949) e A maca no escuro
(1961).

A publicacdo de A paixao segundo G.H., dessa forma, representa um &pice de
sua producao ficcional, uma vez que “se desprendia da figura humana da ficcionista, na
qual o encanto feminino, guardando o trago eslavo de sua origem russa, combinou-se a
uma personalidade esquiva, timida e altiva, mais solitaria do que independente — ‘um
novelo enrolado pelo lado de dentro’, como disse o poeta portugués Fernando Pessoa de
seu heteronimo Alvaro de Campos” (NUNES: 1982, p.13). Nessa fase, a escritora logra
0 prestigio como cronista do Jornal do Brasil, do Rio de Janeiro, periodo em que

publicou também A legido estrangeira (1964) e Felicidade clandestina (1971).



O desprendimento da figura humana da ficcionista, como enfatiza Benedito
Nunes, alcancado em A paixao segundo G.H. foi uma das questbes arbitrarias que a
obra de Clarice Lispector enfrentou desde o inicio, tendo em vista os padrdes das
escolas realista e naturalista de impessoalidade e objetividade, até entdo predominantes
para a critica literaria. Para Alvaro Lins (1946, p. 186), “o lirismo feminino ficaria

aprisionado e sufocado dentro dos limites da impessoalidade realista ou naturalista”.

Em seu artigo “A experiéncia incompleta: Clarisse Lispector” (sic) (1944), o
critico Alvaro Lins enfatiza que Clarice Lispector “escreveu o seu proprio romance,
com um conteudo que lhe veio diretamente da sua natureza humana”, utilizando os
processos técnicos de James Joyce e Virginia Woolf. Embora considere Perto do
coracdo selvagem a primeira experiéncia definida que se fazia no Brasil do moderno
romance lirico, “original nas nossas letras, embora ndo o seja na literatura universal”,
segue intransigente quanto ao carater feminino da obra: “O que se deve fixar, antes de
tudo, em Perto do coracdo selvagem, sera exatamente, aquela personalidade da sua
autora, a sua estranha natureza humana (...). Imagino que a sua concepcdo do mundo

ficaria desfigurada dentro do romance tradicional” (LINS: 1944, p.189).

As severas criticas de Alvaro Lins quanto ao “carater feminino”, predominante
tanto na obra de estreia da escritora, como em O lustre, conforme argumenta, e quanto a
sua estrutura inacabada, incompleta como obra de fic¢do, evidenciam, por um lado, a
forte influéncia exercida pela tradicdo das escolas realista e naturalista, que precedem a
consolidacdo da obra de Clarice Lispector no sistema literario, assim como, por outro
lado, podemos perceber um enorme potencial de transgress@o de sua escrita, no que diz

respeito as estruturas tradicionais do romance brasileiro.

O critico considera, assim, 0 monologo interior como o recurso de maior efeito
dos primeiros romances da autora, bem como destaca a capacidade de analisar as
paixdes e 0s sentimentos sem quaisquer preconceitos; o poder do pensamento e da
inteligéncia; e, sobretudo, a audécia na concepcdo, nas imagens, nas metaforas, no jogo
de palavras. Nao obstante, adverte que “o romance da Sra. Clarisse Lispector esta cheio
de imagens, mas sem unidade intima. Aqui estdo pedacos de um grande romance, mas
ndo o grande romance que a escritora, sem duvida, poderd escrever mais tarde”

(LINS:1944, p.191).



Para Benedito Nunes (1982, p.14), Perto do coragdo selvagem, cujo titulo,
sugerido por Lucio Cardoso, foi inspirado por uma frase de O retrato do artista quando
jovem (1916): “near to the wild heart of life”, de James Joyce, trouxe para a literatura
brasileira a perspectiva da introspec¢cdo, comum a novelistica moderna, com as
implicac@es estéticas e formais consequentes, do mondlogo interior a quebra da ordem
causal exterior, das oscilacdes do tempo como duracédo (durée) ao esgar¢camento da acdo
romanesca e do enredo. Nesse sentido, o critico destaca que o ponto de vista
introspectivo, dominante na poética clariceana, “ofereceria o conduto para a
problematizacdo das formas narrativas tradicionais em geral e da posicdo do préprio
narrador em suas relacées com a linguagem e a realidade, por meio de um jogo de
identidade da ficcionista consigo mesma e com 0S Seus personagens — jogo agucado até

0 paroxismo em A paixao segundo G.H.”.

Juntamente com A hora da estrela (1977) e Um sopro de vida (1977),
publicacdo postuma, A paixdo segundo G.H. permite uma verificacdo da alegoria do
pau-brasil, enquanto ruptura, bem como se percebe o carater antropéfago da poética
clariceana no desencadeamento do processo de escrita de Clarice Lispector. Essas trés
narrativas, em estilo monologal, permitem desvendar importantes articulagdes da obra
inteira de que fazem parte, dentro de um singular processo criador, centrado na
experiéncia interior, na sondagem dos estados da consciéncia individual, que principia

em Perto do coracdo selvagem.
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