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MELANCOLIA E RESISTENCIA: MEANDROS EM CINZAS DO NORTE
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RESUMO: O presente trabalho tem por objetivo ais@alo carater melancélico presente no
personagem Mundo, bem como as repercussfes queagasserizacao traz para a narrativa de
Cinzas do Norte Em um segundo momento, procuramos mostrar comatmento
melancolico destinado a reelaboracéo do tempo é&fidzas do Norteuma narrativa de
resisténcia.

PALAVRAS-CHAVE: Melancolia; Resisténci&inzas do Norte.

Este trabalho tem como base tedrica a melancohg@iméniana, uma vez que
pensamos para fins desta pesquisa que a melamoalidestada pelo personagem
(Raimundo)Mundo é uma melancolia criativa, poiséeldilizada pelo personagem para
fazer um trabalho de recuperacédo da memodria. Assimeglancolia emerge no romance
como um aspecto inerente ao processo de resistéoncirtista. Nesse sentido, as
recordacoes trazidas por Lavo (o narrador), esiddaidas em um teor testemunhal,
cuja funcdo € a rememoracao do espaco fisico elges que compdem a narrativa,
com vistas ao preenchimento da memodéria a partivdstigios, tais como as cartas e 0s
artefatos das obras de arte descritas pelo narr&thwa estratégia ficcional esta
associada ao processo de metarreflexibilidade dwmmoe, e dessa forma estabelece
com o presente prolematizacdes oriundas da presdmcanatérias historiograficas
diversas. A melancolia também esta no cerne datittogdo estética e ética das
producdes de Mundo. Isso porque trata-se de untugéio fundada na contemplagéo,
capaz de agregar como repositorio a memoria deaerm declinio, marcados pelos
traumas.

Nesse sentido, Mundo, na fase adulta de cria¢#siieat ao criar sua primeira
obra chamad&orpos Caidosnos faz pensar que a arte se torna para a Uitaram
objeto que tem, em si, o espaco da recordag@omedida em que ela é para o narrador

que a descreve, em particular Lavo, o veiculo tealip@om vistas as selecbes e
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atualizacdes dos eventos traumaticos, materializpdlm tempo e pelas impressdes que
o leitor da narrativa podera construir mediantelaque observa.

Desse modo, os elementos descritos por Lavo idgertf cuidadosamente, a
construcdo de um espaco com profusdo de detalhedagem reviver, visualmente, o
universo de criacdo artistica anunciada por Munape perdura por toda sua vida.
Esses elementos provocam o desencadeamento degwaoemorialistico no interior
do romance e culminam com as representacfes da figanstruosa do Ditador nos
ultimos trabalhos artisticos da personagem atistado.

Assim, a arte de Mundo associa-se aos espacgosdie mbtempo precisa ser
resgatado, e Mundo o faz reelaborando esses teaspagos. Por exemplo, o mundo
particular da personagem Mundo mostrado por Jare lgavo: 0 quarto onde Mundo
vivia, no quarto ainda continha: “Folhas de papigicéis, lapis, tubos de tinta, penas de
passaros, plantas ressequidas e sementes espativactt®o; num cubo de vidro, cipés
enrolados em forma cbmica, e, nas paredes deserdmos simbolos indigenas”
(HATOUM, 2010, p. 24).

A narrativaCinzas do Norteem suas primeiras linhas, direciona o leitor para
alguns referenciais memorialisticos que se baseiaescrita melancoélica. Esses
momentos iniciais mostram a forma como a amizatte ¢avo e Mundo teve inicio. A
melancolia ja se faz presente desde esse momepdotirado olhar e das memorias que
Lavo lanca em relacdo ao comportamento de Mundoa dessas memarias mostra
Mundo sentado de cabeca baixa e sozinho, em femmtmonumento da Praca Séo
Sebastido: “magricelo, cabeca quase raspada, semsadpedras que desenham ondas
pretas e brancas” (HATOUM, 2010, p. 8). Mundo estA um cenario em que
predominam as cores branca, preto e cinza. O usa@a@s e 0 posicionamento da
cabeca de Mundo também podem estar relacionadosr&wio que consta na pintura
Melancolia 1de Albrecht Durer (1514). Suzana Lages (2007),samtese, diz que o
conjunto das pinturas de Durer representam, algoente, a melancolia. Os indicios
da melancolia criativa estariam fixados no gestotaroplativo das figuras descritas
nessas pinturas. Tal gesto contemplativo implicgposicdo da cabeca, o olhar

direcionado ao cenario, que contém objetos dispeeso tons de cinzas, além da
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posicdo da mé&o. Tal como acontece@mezas do Nortepois esse gesto contemplativo
esta transposto na forma como Mundo é descritd_peo nesse momento inicial do
romance, 0 que prenuncia o comprometimento dathar@m a escrita melancolica.

De acordo com as observacdes do narrador, os osdil® melancolia fazem
parte da historia, isto €& observado mediante a dormomo ele descreve o
comportamento do amigo artista desde a infancia, ggeando Mundo é ainda menino
ja apresenta um comportamento que antecipa sugioetsdm a arte. Lavo, ao narrar a
passagem em que Mundo se encontra na praca mi@anmdonumento, demonstra
também que as referéncias memorialisticas em celagdamigo, dizem respeito a um
tempo da histéria do Brasil. Mundo ao representganonumentos da praga, projeta em
tela, a metafora da historia, na medida em quena bordado pela arte sugere a ideia
de que aquela histéria ainda é algo recente egaraer revisitado pela memaria, para
fins de reflexdo. Uma das reflexdes que trazem@speito dessa relagcéo € a ideia de
gue a memoria “te[m] um lugar para colocar as s8if@BARRUTHERS, 2011, p. 39),
pois, de acordo com a afirmacado de Mary Carrutteersgemoria quando pensada em
formato de imagem se compde de dois elementaEnaelhancee a matéria, esses
elementos podem tanto classifica-la, quanto reédl@eEntretanto, existe um momento
da narrativa em que Lavo descreve alguns indiai@sagormentam Mundo, um deles
sao as pinturas de Sao Francisco Xavier, feitasipoartista portugués e trazidas pelo
pai de Mundo para a residéncia da familia Mattosoperiodo da Segunda Guerra.
Essas pinturas seriam para decorar as casinhasbregados japoneses.

No quarto de Mundo, havia duas dessas pinturasuiaen das noites em que
Lavo dormira na casa de Mundo, o amigo relatowsslique aquelas imagens em fundo
preto tinham provocado pesadelos em sua infancliés,Atudo naquela casa era
detestavel: o ambiente, a decoracdo pretensia$a Lavo descreve que naquela
mesma noite Mundo substitui as pinturas que oglacou por uma obra de um velho
indio que conhecera na Vila Amazbnia, “uma pintama casca fina e fibrosa de
madeira: cortes fortes e o contorno diluido de ay@nica” (HATOUM, 2010, p. 52).
Esse episédio mostra como o0s objetos que fazene partterminados lugares sao

desencadeadores de memdria na escrit@imeas do Nortee mostra também que tudo
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aquilo que indicia a presenca de Jano se transfemmanstrumento de experiéncia
agonica para Mundo. A presenca de Jano atormentaldllavo, no ato da narracéo,
mostra que quando Mundo se ausenta, ele o faz,ggadedicar a criacdo de seus
objetos artisticos, ao mesmo tempo em que evitmtato entre pai e filho. Um desses
momentos é quando Lavo estd na Vila Amaz6nia, mapaohia de Mundo e Jano.
Apo6s acordar, na mesa do café, Lavo observa quuigoando esta presente. Entao,
Lavo em seu relato, descreve a reacao de Jano:

“franzindo a testa: “Olha a arte do teu amigo?”(KDAIM, 2010, p.
60). A ida de Lavo a Vila Amazdnia ainda retém @rdacdo de que
Mundo vé ironicamente o pai como um déspota aataitVejamos o
fragmento do romance: “0s desenhos a lapis dashessde Okayama
Ken, do armazém e do casardo. Fachadas e perggedivrodapé de
cada folha estava escrito: “Propriedade do imperafi@jano”
(HATOUM, 2010, p. 60).

Verificamos que o desenho descrito por Lavo éulaito por Mundo como
“Propriedade do imperador Trajano” e esboca re#exacerca da forma como a
memoria do personagem Mundo se constitui enquanggudgem artistica. Pois
“compreender a que a linguagem pode se referiricomé 0 alcance do ato de narrar”
(GINZBURG 2012, p. 108, — Grifos nossos), uma vee @s recursos linguisticos
servem como mecanismo para que cada individuo pgisdaolizar a memoria do
passado. De acordo com Ginzburg (2012, p. 1103ater melancélico, pautado pela
auséncia, pode ser constitutivo de movimentos @itipos”; com base neste viés, a
melancolia mediada pela memdéria promove, para aopagem Mundo, a criacdo
artistica. Essa reflexdo € referendada pela tdmmgaminiana, com base na ideia de
melancolia criativa, pois a melancolia pode sengat da genialidade e propulsora de
intensos gestos criativos da “personalidade dec@xCdLAGES, 2007, p. 31).

A narracdo de Lavo e a arte de Mundo materializamuondo social, politico e
familiar, assim como o tempo, que lhe é usurpadomedida em que o mundo e o
tempo vao sendo substituidos aos poucos pela érperie contemplacdo da vida. Ha
um desenho de Mundo que repercute bem essa coralmd® o tempo esta submetido
em sua arte. E assim descrito por Lavo: “foi o pifm desenho que ganhei dele

[Mundo]: um barco adernado, rumando para um espazo, e toda vez que passava
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perto da nau Europa, lembrava do desenho de MitWdQUM, 2010, p. 9). O aporte
na experiéncia e a atitude contemplativa sdo patevwBenjamin condi¢des préprias
do melancdlico criativo. Para Benjamin (1985, p)., tdartista melancélico manuseia a
propria insatisfacdo com os elementos do socialsaomo meio para expressar o que
0 enoja, em forma de poesia.

A narrativa deCinzas do Nortdraz a cédigo outros signos de resisténcia, a
exemplo do que acontece no colégio Pedro I, quantiel o regime ditatorial de 1964 é
marcado pelas afirmativas lutas dos estudantesuenarios. Outra referéncia a esse
periodo sdo os bedéis, figuracbes que estdo pessent uma das obras de arte de
Mundo. Os bedéis eram os chefes da disciplina mégimo Pedro II; apés o golpe
militar. Com isso, em seu text@ colégio Pedro Il durante a Ditadura Militar: o
siléncio como estratégia de subordinacédicia Maciel Hauet (2007) comenta acerca
do papel importante que os estudantes do ColégivoPk teve na luta contra a
Ditadura Militar, “principalmente na luta em defeda escola publica, € quebrar o
siléncio sobre um periodo de medo e resisténciadufora procura através de sua
pesquisa resgatar a memoria do Colégio Pedroipdorma de contribuir para que se
mantenha viva uma parte importante da memodria icalela educagédo publica
brasileira. A seguir um fragmento que ilustra éhcéao.

“[P]areciam mais arrogantes e ferozes, cumprians@plina a risca,
nos tratavam com escéarnio. Bombom de aco, o cledés dhexia com
as alunas, zombava dos mais timidos, engrossava antes de fazer
a vistoria da farda: Bora logo, seus idiotas caadm fila indiana
[...]Jas regras disciplinares o transformaram; messsm o desleixo
da farda e do corpo crescia, enraivecendo o0s bedéiselo
despenteado, rosto sonolento, maos sujas de dintasignia dourada
inclinada na gravata, o n6 frouxo no colarinho, wehAs
desabotoadas. Ele usava meia de cada cor, arregagawangas, ndo
polia a fivela do cinturdo. Bombom o berrava e agaea: preguicoso,
displicente, pensava que filhote de papai tinhaal&? (HATOUM,
2010, p. 9-10).

Durante o periodo da Ditadura Militar, “Mundo n&@spondia: sentava atras da

ultima fila, isolado, perto da janela aberta papsega. Nos dias de chuva forte, passava

“Disponivel em: <http://
www.revistacontemporanea.fe.ufrj.br/index.php/comieranea/article/download/65/57> Acesso em:
19/09/2013
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o recreio em pé, diante dessa janela, observandlvai®es que a tempestade derrubava”’
(HATOUM, 2010, p. 10). O silenciamento de Mundoresgnta um ato de resisténcia
ao regime autoritario de 1964. Lavo, voltou a védm meados de abril de 1964,
quando as aulas do ginasio Pedro Il ia recomegaisielo golpe militar” (HATOUM,
2010, p. 9), pois foi durante as férias que Munglouke uns desenhos [...] rostos de
moradores de um morro carioca [...] tudo me impoessa: as cores, as figuras
humanas, a perspectiva da luz” [...] “da uma vidd® pessoas e do lugar” (HATOUM,
2010, p. 78-79). De acordo com Maurice Halbewa2B83, p. 43), “é dificil encontrar
lembrangas que nos levem a um momento em que nessaacOes eram apenas
reflexos dos objetos anteriores”. E com base menatido de Halbwachs, que podemos
dizer que as pinturas de Mundo estdo imbuidas deanéter especulativo que procura
espelhar e problematizar o lugar que o artista meon&, com vistas a promover uma
linguagem que transporte aquele que observa sipand o lugar de onde se originou a
producéo artistica. Ndo podemos perder de vistangsga mediacdo existe um conflito
entre Mundo e o meio social em que vive. Confornfatza Maria Rita Kehl (2009, p.
61), pois esse conflito é proprio do individuo ntodee se centra justamente no
desacordo entre o0 sujeito e 0 meio de onde elegemEsse meio gerador do desacordo
€ que predispde o estado melancoélicoGnezas do NorteOutro aspecto que podemos
recuperar da investigacao desenvolvida por Khetedipeito a arte poética.

Para ela, todo artista tem um talento especial pamausear animesis Essa
habilidade amplia a capacidade desse artista dartse outro, apesar de que tornar-se
outro o faz oscilar perigosamente entre o génitoe@ura. Essas consideracoes de Kehl
nos levam a pensar no comportamento de Mundo. gopagem se torna uma espécie
de flaneur, na medida em que esta constantemente em trgmsitedrias cidades do
mundo, ou seja, no momento em que ele decide sairado local em que vive para ir
em busca de seus anseios,ele ndo é ele mesmoaprepte dito, ele € um outro,

distanciado daquilo que foi. Outra caracteristiggesentada por Mundo que avaliamos

®> O termo tem sua origem no francés, cujo significgder dizer “vagabundo”, “vadio”, “preguicoso”.
Charles Baudelaire desenvolveu um significado patermo, cujo ideia significa “uma pessoa que anda
pela cidade a fim de experimenta-la”. Disponivel .em
http://www.educacaopublica.rj.gov.br/cultura/livi@d60.html. Acesso em: 02/04/2015.
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se relacionar com os estatutos do génio e da lauqmprios do comportamento
melancdlico, é o desenraizamento que a personagerseata. Enquanto o padrdo para
a maioria dos individuos comuns ¢€ a fixidez emrdatedo local, Mundo opta por se
tornar um andarilho até 0 momento de sua morteei®a810s que esse comportamento
da personagem ndo sO tem a ver com 0 confrontoetagdo ao meio social, mas
também esta intrinseco as caracteristicas promt#gasmelancolia. A perda e o
enlutamento sdo outras constantes em Mundo. Ogomitda esta sempre envolto com
um objeto perdido. Esse objeto perdido resulta serde suas conflituosas e agoénicas
relacbes familiares e especialmente do conturbaticerdamento do pai. Como
observado no segundo capitulo, perda e luto sdearas na constituicdo do processo
melancolico. A arte produzida por esse personagecupa traduzir essa condicéo de
perda e enlutamento. Esse mundo observado poae@lsger recriado artisticamente,
perde alguns elementos que Mundo, enquanto obserjachais conseguira recuperar
na totalidade, apenas especular e refletir acexqaeta, nesse caso, perda que se liga
ao processo melancadlico de criagcao, pois é a hefdr que as imagens contidas na arte
de Mundo buscam retratar e revelar os tracos daomim os conteudos obtidos pela
memo©ria traumética do vivido.

Segundo a narracédo de Lavo, Jano falava para alen8undo que “[ele] ria
gue nem uma putinha... Jano passou o resto das f#oibindo todo mundo de rir. Meu
pai [diz Mundo] detesta o riso. Agora ele vai vefiloo dele, a putinha, desfilar de
farda” (HATOUM, 2010, p. 92). Nesse fragmento égiesl observar condi¢cdes criadas
por Trajano que infligem em Mundo violéncia psiquitaseada na humilhagdo. O
objetivo dessa recordacéao, cuja reelaboracéo rexeli#luxos da ironia por parte de
Mundo (“putinha fardada”), € criticar o mundo denxdaque com o passar do tempo
ganha amplitude ética na arte de Mundo, em fungidichensédo traumatica que o
mundo de Jano proporciona ao mundo de Mundo.

Retomando a ideia de Khel mais uma vez, verificamuees o desacordo entre
Mundo e Jano € marcado pelo confronto de valoreBe@ para Jano é o Mal para
Mundo, e viceversa, e é justamente nesse limiae &dm e Mal que se situa o estado

melancolico criativo do artista. Sua arte emergeude lugar em que a excecao é
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constante em funcéo do direcionamento do meio Is&ien isso, Mundo, em sua arte,
se apropria de um processo antagonico muito inteasoelaborar o Mal em desacordo
com o Bem. Walter Benjamin ja havia observado qdesacordo entre sujeito e 0 meio
social é algo nuclear na poesia de Baudelaire. ®aator, Baudelaire, ao nomear 0s
grupos representantes do meio social, estabeleee nietafora de representacdo do
individuo como um sujeito desgarrado de todas agnde comunitarias de
pertencimento (BENJAMIN, 2009, p. 75, apWEHL 2006, p. 285), tal como ocorre
com Mundo.

O desacordo entre o0 Bem e o Mal e a perda do ldggoertencimento em
funcdo do desenraizamento, s&o expressos peltadviisldo na forma de fragmentos
de memodria reorganizados. Esses elementos formamespecie de mosaico da vida
triste, dorida e enlutada de Mundo. Nesse percuas@ste serve Como Processo
catartico, pois da conta do luto relacionado aomehto do artista. Esse mosaico tem
inicio com a instituicdo familiar, por conseguisgemantém na instituicdo escolar, pois
€ no Colégio Militar que “as punicdes eram pesafid&TOUM, 2010, p. 99), mesmo
com o narrador dizendo que os colegas de Mundovpenanais que ele no Colégio
Militar. Outra obra do artista Mundo que vale aselié uma instalacdo denominada
Campo deCruzes. 8gundo a descricdo do narrador, Lavo, € feita coma“cruz de
madeira queimada diante de cada casinha do Nowrdeld; ao todo, oitenta cruzes.
Depois [Lavo explica que Mundo] ia pendurar trapcestos nos galhos da seringueira
no meio do descampado [...]” (HATOUM, 2010, p. 109)

Verificamos que a producdo descrita acima tinhabgetiwvo de provocar,
denunciar e chamar a reflexdo acerca do desmatamesmtforma como os moradores
daquele lugar se tornaram prisioneiros de um satden imposicoes que violenta o
lugar que habitam. Além disso, a instalacdo metatanais uma vez o estado de ruina,
pois se trata de um espaco marcado pela destraig@&ta passagem do tempo. Além
desse carater tematico, a instalacdo nasce dodgpes@ angustias que o artista tivera
em sua infancia: Mundo contou que no internatoatipesadelo com a paisagem

calcinada: a floresta devastada ao Norte de Man@usde] visitara as casinhas
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inacabadas do Novo Eldorado e andava pelas ruasieatlas. Casinhas sem fossa, um
fedor medonho (HATOUM, 2010, p. 109).

Nesse sentido, a arte segundo Walter Benjamin (198170), é “uma figura
singular, composta de elementos espaciais e temhobai pensarmos a arte como
uma metafora da resisténcia que se materializamehaodria do teor testemunhal de
Lavo, com vistas a problematizar a experiénciardedado historico. Nesse sentido, as
temporalidades narradas nas producfes artistiessitam do ato melancélico e
contemplativo de Mundo e do esforco rememoratiadizado por Lavo. Os esbocos
descritos por Lavo podem ser lidos como estilhag;osstos de um tempo em que a
recordacdo serd sempre o meio de lembrar-se dearesguecer. O autoritarismo
promove na sociedade a construcdo de individuosdaba pois Mundo, enquanto
individuo social, se demudou, quando Lavo o descr&wais magro, cabelo
emaranhado, [...] rosto fatigado” (HATOUM, 2010,157): a fisionomia de Mundo é
resultado da queima pelo pai de sua obra de a@angpo de CruzedA personagem
artista esta indignada com que o pai diz: “atéupacbarata que tua tia costurou ele
incendiou, ndo é? Esse era o homem que queriazaivih Amazoénia” (HATOUM,
2010, p. 157).

As producgbes artisticas de Mundo também desenhamemoéria como
recordacdo das coisas boas que fizeram parte dedaiaExemplar dessa condi¢ao é
uma das cartas que escreveu a Lavo, em que dizssdades dele e de Ranulfo, junto
com a carta ele também envia a Lavo os “esbocosnue sequéncia de quadros
intitulado Capital na selva“pinturas da calgada da Castanhola, retratos ulberes e
meninas que tao cedo nao vou ver, ouvir e nem’tgdaTOUM, 2010, p. 165).

Portanto, o romance tem inicio com a personagentipdl jA morta, e com o
narrador demonstrando a necessidade de retomaomemos antes e depois da morte
de Mundo. Assim, quase no final da narrativa, mamem que Lavo comenta acerca
dos momentos postumos de Mundo, o narrador viaja paRio de Janeiro, onde
encontra Alicia, mde de Mundo. Esse momento é assirado por Lavo:

Ele dormiu aqui. Foi preso humilhado, s6 porqua aadando nu pela
rua. Depois ficou mais de uma semana na clinideersto... Ela abriu
0 guarda-roupa e dali retirou aquarelasddsenhos a bico de pena,
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esbocos e pequenos quadros cqraisagem e figuras distorcidas de
Kreuzberg e de bairros londrinos Algumas obras, tinta acrilica em
chapas de aluminio, com reproducdao invertida erelpapmm retratos
de amigos:Alexandre Flem e suas identidades, Protesto de um
jardineiro na Remnant Street, Mona e a viajem a0$00s coOrpos;
Adrian e osguadros cinéticosDe um caixote de carvalho tirou telas
enroladas em toalhasSete, as duas Ultimasmais pesadas.
Desembrulhou-as e pés, uma a uma, na bancada eronig se
formasse uma sequéncia. Mundo me pediu que te amsestresses
quadros” [...] € o trabalho que ele queria apresemiquela escola...
The Slade. Comegou na Alemanha e terminou em Lend¥a
primeira pintura uma figura masculina aparece dpaadnteiro, 0s
olhos cinzentos no rosto severaainda jovem, terno escuro e gravata
da cor dos olhos, as méos segurando um filhoteadrocro, e, ao
fundo,o casardo da Vila Amazbéniacom indios caboclos e japoneses
trabalhando na beira do rio. Mundo no meio dosaltedzlores olha
para ele e desenha. Ele se vé como um daquelesihtndbres?
(HATOUM, 2010, p. 216).

Diante da afirmacéo do narrador, acerca da ide@udeo artista se vé como um
trabalhador. Com base nessa reflexdo, acreditanm®® grabalho de Mundo enquanto
artista, neste caso, esta vinculado a realizac@egistro da matéria historiografica.

O narrador assume o papel de porta voz das proslagtisticas para transmitir
ao leitor o conteudo daquela arte, pois quaisquer elementos presentes nelas
assumem inumeros referenciais metaficcionais, gneoto narrador quanto o leitor
terdo de fazer ligac6es metaféricas associativasaléria historiografica ficcional com
a memoria e a histéria recente do pais. Ainda mgepca das obras, o narrador

descreve:

Nas quatro telas seguintes as figuras e pasagens vao se
modificando, o homem e o animal se deformandpenvelhecendo,
adquirindo tragcos estranhos e formas grotescas, aatpintura
desaparecer (HATOUM, 2010, p. 216).

As duas ultimas telas, dendo escura}3, eram antes objetos: numa,
pregados no suporte de madeis,farrapos da roupa usada pelo
homem no primeiro quadro, que havia sido rasgada, cortada e
picotada; na ultima, o par de sapatos pretos cesvedm pregos que
ocupavam toda a tela, os sapatos lado a lado, witades para
direcbes opostas, e uma frase escrita & mdo emapgl pm branco
fixado no canto inferior esquerdbtistéria de uma decomposi¢éo —
Memodérias daum filho querido HATOUM, 2010, p. 216-217).

29 de Junho a 03 de Julho de 2015 | Universidade Federal do Para | Belém - Para - Brasil



XIV Congresso Internacional ANAIS ELETRONICOS
Fluxos e correntes: transitos e traducdes literarias ISSN 2317-157X

Cada uma dessas producdes possui um lugar na rac@peda matéria
historiogréfica. Elas servem de base para a ca@dsirde um quebra-cabeca formado
pela histéria recente do pais, mais particularmerde Amazoénia. Os elementos
utilizados por Mundo, para composicédo de sua atemtificam um passado sombrio,
triste, melancdélico, visto nos artefatos que comp8aa arte, por exemplo, a roupa que
Jano usou no casamento com Alicia. Para tantofdiwapos da roupa usada pelo
homem no primeiro quadro”, descritos por Lavo, g@&olacos de panos rasgados,
andrajos esfarrapados. Enfim, trata-se de um maaghifarme de composicdo. Essa
forma de compor se coloca como alegoria da menguiaresultaria nessa costura dos
resquicios deixados ao longo da experiéncia. Dai dow udltimos quadros ser

denominadoHistéria de uma decomposi¢cdo — Memorias de um flirerida
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