O POETICO E OS DOGMAS: A ESCRITURA LIRICA DE WALDO MOTTA
Ricardo Alves dos Santos (UFU)

Este trabalho visa analisar quais os recursos poéticos utilizados por Motta, ao
realizar seu projeto estético “erotismo sagrado”, “elevando” a condi¢do homossexual ao
sagrado religioso, ou seja, ao estilo sublime da poesia. Para isto, averiguaremos sua
“escritura”, isto €, sua palavra sagrada e dogmatica orientada em direcdo ao outro/
leitor, a qual objetiva, de maneira humanitaria, refletir sobre as inquietacbes que
assombram o sujeito lirico identificado na doutrina literaria do artista. A escrita de si do
poeta, por sua vez, associa-se a0 movimento paradoxal e contraditério que é delineado
pelo desejo homoafetivo incompreendido e rechacado em nosso tempo.

Segundo Roland Barthes (2008), a escritura é a forma pela qual o desejo enlaca
0 outro/ leitor em um jogo que se fecha na linguagem, a qual, a0 promover este
encontro, desencadeia um fluxo continuo dos prazeres humanos para atingir o apice de
uma experiéncia que supera o significante e alcanca o que esta além da linguagem: o

prazer, como destaca Barthes:

O texto que o senhor escreve tem que me dar prova de que me deseja.
Essa prova existe: é a escritura. A escritura é isto: a ciéncia das
fruicbes da linguagem, seu kama-sutra (desta ciéncia, s6 ha um
tratado: a prépria escritura). (BARTHES, 2008, p. 11).

As palavras do tedrico orientam-nos a constatar que a escritura de um autor se
projeta em uma cena de puro jogo de prazer e de desejo, ja que a linguagem torna-se
instrumento para uma transcendéncia que se insinua entre os envolvidos no ato de
escrever e ler. O leitor se vé frente ao desejo do autor e este Ultimo se inscreve na
linguagem como ser desejante. O texto transforma-se em “um objeto de fetiche”, nas
palavras de Barthes, e ele tem desejo pelo outro/leitor, estabelecendo assim, um texto de
fruicdo.

A poética de Waldo Motta se confirma como um exercicio que procura o outro
para revelar suas descobertas, as quais fundam a doutrina escatologica do poeta: o
“erotismo sagrado”. O texto de Motta pode ser avaliado, contemporaneamente, usando
as palavras de Roland Barthes, como “aquele que desconforta [...], faz vacilar as bases

historicas, culturais, psicologicas do leitor, a consisténcia de seus valores e de suas



lembrangas” (BARTHES, 2008, p. 20-21). Portanto, o leitor é deslocado e se vé em uma
encenacgao poética que busca o aspecto humanitario escondido no outro. A leitura de um
texto literario envolve o reconhecimento de uma voz* que emana da rede construida e
edificada pelo significante.

No ensaio Figuras do presente, um dos vinte textos que integram a obra Poesia
e crise: ensaios sobre a “crise da poesia” como topos da modernidade de Marcos Siscar
(2010), o ensaista, ao argumentar sobre a “instantaneidade” e a “imediatez” da nossa
contemporaneidade, destaca a necessidade de “retomar o presente como questdo”
(SISCAR, 2010, p. 185). Para ele, analisar o presente é reconhecer a excluséo e a
urgéncia de se problematizar o discurso histérico.

A escritura € uma forma performatica pela qual um discurso se impde de
maneira intencional, demonstrando uma interpretacdo do fenbmeno que se articula na
linguagem. A escritura, a poesia é o caminho para lidar com a falta, o vazio e o
acuamento, sendo “o lugar em que o discurso critico obsessivamente manifesta um
questionamento sobre a situagdo contemporanea” (SISCAR, 2010, p. 176). O
posicionamento de Marcos Siscar destaca que o discurso do presente ndo pode estar
isento de intencionalidade e de interpretacdo para “anular a diferenga” e evitar o
apagamento que se faz marcante mesmo numa sociedade em que todos aparentemente

estdo expostos o tempo todo. Assim corrobora Marcos Siscar:

Nao ha presente sem que levemos em consideracdo o “efeito”, a
“performance”, a “consciéncia”, a interpretacdo do “fendémeno” ou
dos fatos historicos, o que relanga a economia figurativa do discurso.
(SISCAR, 2010, p. 188).

Nesta situacdo, a lirica de Waldo Motta se mostra consoante ao posicionamento
teorico ratificado por Marcos Siscar, pois a escrita waldiana enfatiza um sujeito que a
partir de um projeto literario particular ndo se esquece das lutas pessoais travadas com o

pouco oferecido pela vida marginalizada e excluida. A questao cultural desenvolvida e

! Aqui, esta palavra é empregada no sentido zumthoriano desenvolvida na obra Performance, recepgéo e
leitura (2007). Para Paul Zumthor, a voz apresenta plena materialidade e liga-se a linguagem humana,
sendo portanto “uma forma arquetipal, ligada para nds ao sentimento de sociabilidade. Ouvindo uma voz
ou emitindo a nossa, sentimos, declaramos que ndo estamos mais sozinhos no mundo. A voz poética nos
declara isto de maneira explicita, nos diz que, aconteca o que acontecer, ndo estamos sozinhos. Plano de
fundo preenchido de sentidos potenciais.” (ZUMTHOR, 2007, p. 86). Ler um texto literario, segundo
Paul Zumthor, é ouvir uma voz, e este posicionamento tedrico corrobora para compreendermos a fala que
emana da voz poética de Waldo Motta, pela qual identificamos um discurso centralizado em questGes
existéncias do poeta contemporaneo.



articulada nos versos de Motta deseja uma integragdo com o outro que se cala diante da
problematica homossexual notada na obra Bundo e outros poemas.

O primeiro recurso empregado pelo poeta para enaltecer a temética abordada por
ele se verifica no tom retorico e grandiloquente da voz lirica, a qual destaca uma visdo
autoritaria no desenvolvimento do discurso homoafetivo verificado na obra em quest&o.
Waldo Motta se impde discursivamente para, de certa forma, anular o que o interlocutor
possa formular/ pensar/ refletir em relacdo ao que € veiculado na fala. O leitor, verso a
verso, é convidado a ouvir a voz e se deixar convencer pelas palavras do Deus supremo.
Ele é o dono de todas as verdades.

Esta caracteristica € muito comum em discursos religiosos, nos quais o
intermediador, o locutor, assume a postura do préprio Deus, ja que as palavras
proferidas por este sdo provenientes diretamente do Ser supremo e consagrado. A voz
lirica que se edifica nos poemas waldianos é a reproducdo do desejo do Deus da criacéo,
num exercicio poético que enfatiza, de maneira egocéntrica e dominadora, a
necessidade do outro se redimir diante a poética religiosa do autor.

No poema-escritura “A cangdo do Senhor”, notamos este discurso religioso e
autoritario com o objetivo de persuadir o leitor e convencé-lo a se submeter aos dogmas

da religido poética criada por Waldo Motta:

ERA DO JUGAMENTO
SECULO XX, ANO MCMXCI
MES DO ESCORPIAO, AUGE DA PRIMAVERA
VITORIA DO ESPIRITO SANTO, AMEM?

A CANCAO DO SENHOR

NO MEIO DO CAMINHO, EIS A PEDRA,

REJEITADA POR TODOS OS OBREIROS, SL 118:22
UMA PEDRA NO MEIO DO CAMINHO

QUE NOS CONDUZ AO CEU, EM CARNE VIVA.

SOBRE ESTA PEDRA ERGO A MINHA IGREJA. MT 16:17

PEDRA DE TROPECO E DE ESCANDALO RM 9:33
QUE DEUS ARROJA CONTRA INIMIGOS IS 8:13,15; AP 16:21
DO PRAZER QUE RESTAURA O PARAISO.

PEDRA ENCANTADA DO ANELZINHO

QUE AO DEDO SEM UNHA SE DESTINA,

GALARDAO DO AMANTE DO SENHOR.

2 Este poema foi publicado em caixa-alta, mantemos esta formatacéo para no ferir a intencionalidade
literaria do poeta Waldo Motta.



FIRMAI-VOS PARA SEMPRE NESTA PEDRA EX33:21
DESTA PEDRA JAMAIS VOS AFASTEIS,

ZELANDO-A COM TODO VOSSO AMOR.

AQUI ESTA O SEGREDO DE DEUS,

AQUI E A FONTE DA VIDA ETERNA. EX 33:21; GN 28:17

Al, FIEIS DE BELIAL, TONTAS PRESAS SL 18:15
DE INFERNINHOS MENTAIS, QUANTOS E QUANTOS

CEUS SERAO NECESSARIOS PARA AQUELE

QUE NAO SABE EM SI O CEU DOS CEUS? LC17:20,21;J010:30-38
ESTOU CHEIO DE VOSSOS ALTRUISMOS IS 1:10 ss
E DE VOSSAS ACOES VIRTUOSISSIMAS,

NAO SUPORTO MAIS AS VOSSAS CERIMONIAS,

VOSSOS CULTOS E ASSEMBLEIAS DETESTO

E ABORRECO AS MISSAS E LADAINHAS.

QUANDO NECESSITAIS DE MINHA AJUDA

E VINDE A MIM COM RAPAPES E SALMOS

E FICAIS A PASSEAR EM MEUS ATRIOS, IS 1:10 ss
ESMOLANDO-ME MIL GRACAS INDEVIDAS,

O LAIA DE COVARDES E FARSANTES

QUEM VOS PRESCREVE TANTOS RITUAIS

E VOS ENSINA TANTAS ARTIMANHAS,

PARA NAO ADENTRARDES MEUS UMBRAIS

E NAO ME CONHECERDES NAS ENTRANHAS?

CESSAI OS VOSSOS SACRIFICIOS BESTAS, HB 10:1ss; JR 7:22
DEIXAI VIVER MEUS SANTOS ANIMAIS, | SM 15:22; OS 6:6
NAO ME FACAIS DE MIM DEUS CARNICEIRO. IS 1:11,12
NAO ME CONTENTAM TAIS ADULACOES, JR 7:22,23
NEM PODEM GAMBELAR O MEU DESEJO,

JAMAIS APLACARAO A MINHA IRA

E NEM OBTERAO MINHA CLEMENCIA,

POIS CONHECO OS PENSAMENTOS SECRETOS

E SEI O MERITO DE CADA UM.

SOMENTE O JUSTO PODERA GOZAR

AS DELICIAS DO MANA ESCONDIDO, AP 2:17
E SO AO JUSTO EU DOU A PEDRA BRANCA.

REPREENDO E CASTIGO A QUEM AMO, AP 3:19
A QUEM ME TRAIA E EVITE EU PERSIGO

E COMBATO COM FURIA IMPLACAVEL

ATRAVES DOS SAGRADOS ELEMENTOS.

MAS COMO SEMPRE TARDE O MEU CASTIGO EX 34:6,7
E ESTE CORDEIRO ABRASE NO AMOR, RM 11:32
PRONTO A SERVIR MEUS INIMIGOS, MT 5:43-48
UMA VEZ MAIS VOS PECO E SUPLICO:

RENDEI-VOS AO ASSEDIO DO SENHOR,

AMAI-VOS COMO EU SEMPRE VOS AMEL.

SABEI QUE EU SOU O SENHOR DOS EXERCITOS,
JUIZ SUPREMO E REI DOS REIS, E VENHO



RESTABELECER O REINO E A LELI. AP 19:13

SABEI QUE EU SOU O ESPOSO ETERNO, AP 14:14
QUE AMO O VIGOR DO FALO SANTO, JR2:4
A SAGRADA FLOR DA CIRCUNCISAO GN 17:1-14
E QUE RECLAMO O MEU JUSTO PENHOR. EX 4:24-26

E JA NAO POSSO MAIS, NEM MESMO DEVO,
IMOLAR ESTE DESEJO, O CORDEIRO
DO SENHOR NAO SERA MAIS SUBLIMADO.

Al, VAROES SOBERBOS E PERVERSOS,

QUE ME OFENDEIS BUSCANDO NAS MULHERES

O QUE EM MULHER NENHUMA ENCONTRAREIS, EC 7:24-29
MALDITOS SOIS JA DESDE O INSTANTE GN 3:1-24
EM QUE FOSTES CONCEBIDOS,

DESDE O DIA EM QUE VOSSOS PAIS

AO COMER DO FRUTO PROIBIDO

VIOLARAM A URNA INTERDITA,

E, INFRINGINDO A LEI DO PARAISO,

FUNDARAM TODA SORTE DE DESGRACAS: AP 6:1-7
FOME, PESTE, GUERRA E MORTE

- TOLAS VITIMAS DE SUAS TRAPACAS!

VOS, QUE ME IMPLORAIS MISERICORDIA
E O PERDAO DOS DIARIOS SACRILEGIOS
AO MONTE SANTO E AO NICHO DAGLORIA ~ SL 68:16,17

QUE EM VOSSO PROPRIO CORPO ABRIGAIS, SL 87:1,2
ATE QUANDO PRECISAREI DE DEUSES,  JO 10:30-38; SL 81:1-6
ATE QUANDO, O TRANSFUGAS DE DEUS? LC 17:20,21

NAO QUERO QUE ADOREIS A MINHA FACE, EX 33:21-23
E NEM A CONTEMPLEIS E NEM A BUSQUEIS

NAO CONFIEIS MAIS NAS BELAS FACHADAS,

SE QUEREIS MESMO EVITAR MAIS DESGRACAS.

PORQUE SOMENTE OS MEUS MONTES SANTOS 1S 2:2;11:8
CONQUISTAREIS A ISENCAO DA MORTE, IS 25:8;2:10,1921
E ASSIM TEREIS O QUE NUNCA PERDESTES: SL 72:3
A RESPOSTA DE TODAS AS PERGUNTAS,

A SOLUCAO DE TODOS OS PROBLEMAS

E O FIM DE TODO MAL QUE VOS ASSOLA;

SOMENTE PELAS COSTAS PODEREIS EX 33:21-23
CONHECER-ME EM TODA A MINHA GLORIA,

NAO HA COMO GOZAR O CEU NA TERRA

SEM PENETRAR AQUI NESTA MANDORLA.

EIS QUE VOS LEGO ESTE TERRITORIO

E O FRANQUEIO A TODOS QUE DESEJEM

A VIDA IMORTAL E A PERFEICAO.

CONTUDO, A MINHA FACE NAO DEVEIS

CONHECE-LA JAMAIS, OU MORREREIS.

ENTREGAI-VOS AO SENHOR DOS EXERCITOS

E ABRIGAI-VOS NO MONTE DO CORDEIRO. IS 2:2; 25:6-8
SO ASSIM VENCEREIS A TENTACAO.

VINDE, CANTAI AO SENHOR COM JUBILO, SL 95:1,2



CELEBRAI O MONTE DA SALVACAO SL 72:3,91:1
PROCURAI-O ENTOANDO ACOES DE GRACAS,
INSPECIONAI-O COM TODO O CARINHO,

AMAI COM TODO AMOR VOSSO CUZINHO.

VAROES DE TODAS AS RAGAS, TIRAI JR 2:4
O PREPUCIO DE VOSSOS CORAGOES;

CIRCUNCIDAI-VOS PARA O SENHOR,

QUE APRECIA AS DELICIAS URANAIS,

E EXIGE DE TODOS PLENO AMOR.

CIRCUNCIDAI-VOS PARA O SENHOR

QUE APRECIA A NUDEZ DO VARAO

E, HA MUITO, AGUARDA VOSSO AMOR,

ANSIANDO O MULTO CONHECIMENTO ZC 3:10
ENTRE AMANTE E AMADO, TOTALMENTE, AP 14:4
TIRAI O PREPUCIO DE VOSSOS CORACOES.

(MOTTA, 1996, p. 49-53).

No longo poema “A canc¢do do Senhor”, observamos os principios fundamentais
que o outro/leitor deve respeitar para vislumbrar o caminho da salvacéo: zelar pelo local
sagrado, conhecer as entranhas do eu, abandonar os preconceitos, repreender e combater
os traidores, render-se ao senhor, ndo blasfemar, ndo confiar nas belas facanhas, voltar-
se para dentro de si, penetrar na mandorla, entregar-se ao Senhor dos exércitos, celebrar
ao Senhor e quebrantar o coracdo. A doutrina poética do escritor é construida a partir de
dogmas para a contemplagéo da verdade® decantada na poesia-religido do poeta.

Estas acOes apontadas por Waldo Motta sdo construidas por meio de imagens
que se associam ao simbdlico religioso e sagrado. O vocabulario religioso (julgamento,
espirito santo, vitoria, amém, paraiso, cultos, castigo, senhor) e o numeral romano
destacado no titulo do poema fazem com que o leitor se familiarize a atmosfera poética
de plena elevacdo que o autor deseja edificar ao revitalizar a questdo homossexual
desenvolvida neste poema.

Esta cancdo é desenvolvida em 16 estrofes que ndo apresentam uma
uniformidade na quantidade de versos em cada uma delas. A escolha pela caixa alta
como recurso tipografico para o poema sugere uma ambiguidade de leitura para este
procedimento. Primeiramente, podemos inferir que o poeta quer destacar sua escrita
como poema-sagrado, comparando-o a um livro sagrado. Por outro lado, se

considerarmos a voz lirica inflamada e ja discutida por n6s em outra ocasido deste

3Segundo o poeta Waldo Motta, sua poesia “¢ uma aventura em busca da Verdade, intuida como a ciéncia
da restauragdo da condigdo divina” (MOTTA, 1996, p. 12).



trabalho, poderiamos supor que as letras em caixa alta estdo relacionadas a retorica
poética evidenciada em outros poemas do autor, alem de suscitar uma elevacdo da
condi¢cdo homossexual.

Diferentemente daquilo que esperamos da forma de composicdo literaria

5 o 4
“cang¢ao”

, esta estrutura se destina, genericamente, ao canto; o poeta Waldo Motta
constroi uma cangdo aos moldes dos romanticos, os quais retiraram a rigidez formal que
se fazia em cangdes renascentistas, tornando-as mais livre formalmente, haja vista que o
texto de Motta é muito longo e ndo se enquadra em uma estrutura ritmica que marca a
musicalidade e o encadeamento sonoro das palavras. O poema apresenta um ritmo que é
comum em pregacdo ou serméo religioso e isso se deve pelo fato de as palavras se
arranjarem com o proposito bem definido acerca do que pretendem alcancar, elas
desejam o outro enquanto interlocutor e, para este fim, recebem um tratamento retorico
para persuadir a quem deseja tomar posse da verdade religiosa conduzida pelo sujeito
lirico waldiano.

Apesar de a liberdade de expressdo ser uma caracteristica bem cara aos
romanticos do século X1X e ser uma heranca evidente na performance literaria do poeta
contemporaneo, notamos no poema “Can¢ao do Senhor”, que o desrespeito a tradigdo
de composicdo de uma can¢do, ndo oculta o tratamento classico dado a métrica dos
versos do capixaba. A regularidade do metro, predominando a escolha por decassilabos,
com excecao de 14 versos, destaca a racionalidade buscada pelo poeta para proferir seu
discurso homoafetivo, ja que os versos decassilabos foram difundidos pelos escritores
renascentistas que fizeram uso deles para empreender e destacar 0s pressupostos
racionalistas e antropocéntricos reverenciados a partir do século XV. Isso nos mostra
gue o poeta contemporaneo ndo € conduzido apenas pela emocdo e pelo sentimento,
estas sdo conduzidas por uma racionalidade intencional, articulada ao seu projeto
artistico.

Ao avaliar a poesia produzida na década de 80, Marcos Siscar (2010) destaca a
necessidade de reconhecermos a heranca e as filiagdes destes autores. Waldo Motta
publicou seu primeiro livro intitulado O signo na pele em 1981, o qual apresentava uma
linguagem fortemente influenciada pela poesia dos anos 70. Acreditamos que a poesia

verificada em Bundo e outros poemas (1996) ndo perdeu a esséncia dos poemas

* Segundo Norma Goldstein (2002) em Versos,sons, ritmos, a cangio é “uma composigio curta, cujo teor

pode ser ora melancdlico, ora satirico. Permite todos os temas e nem sempre se destina a ser cantada.”
(GOLDSTEIN, 2002, p. 56).



engajados produzidos durante o periodo da repressdo militar no Brasil. Notamos,
entretanto, que, nesta obra, 0 poeta avanga em recursos expressivos e poéticos sem
negar sua origem artistica e cultural, o que, de certa forma esta coerente com a seguinte

colocacdo de Marcos Siscar (2010):

A geracao que se seguiu a esses tremores de terra, isto é, a dos poetas
gue publicaram nos anos 1980, mantinham-se ainda na sua esteira. Na
maior parte dos casos, € importante reconhecer as filiagbes ou, antes, a
heranca que cada poeta assumia como tarefa de reconsiderar.
Reavaliar a heranca que a gerou, atravessa-la no seu préprio elemento,
foi justamente uma das marcas dessa poesia, frequentemente
angustiada pelo paradoxo de se fazer inerente a tarefa de se fazer outro
dentro do mesmo. (SISCAR, 2010, p. 155-156).

A necessidade “de se fazer outro dentro do mesmo” ¢ evidenciada quando
avaliamos as inversdes e as transgressfes que o poeta Waldo Motta pratica na
formulacdo de seu oficio. A condicdo de ser homossexual, negro e pobre ndo se alterou
ao longo dos anos que separam as publicagfes mencionadas do autor, no entanto ele se
reinventou através das desconstrucdes, das subversées e dos deslocamentos que nutrem
a linguagem poética da obra Bundo e outros poemas.

“E essa exegese subversiva, que vai do sentido metaférico ao sentido literal, 0
eixo a partir do qual a poesia de Waldo Motta pode reapropriar-se da linguagem biblica”
(BARCELLOS, 2000, p. 81). A transgressdo e subversdo sdo notadas no poema
“Cancao do Senhor” quando o poeta utiliza de versiculos biblicos para proferir um
discurso que ndo tem uma base cristd, os trechos sagrados se abrem para um novo
campo semantico marcado pelo (homo)erotismo masculino e pela tentativa de
conciliacdo com o outro.

Nas duas primeiras estrofes do poema, hd uma intertextualidade explicita com o
poeta Carlos Drummond de Andrade, situacdo que tanto revela a importancia de se
reconhecer a heranga que um autor carrega em seu trabalho artistico, proposta defendida
por Marcos Siscar, baseada na premissa de o artista contemporaneo ndo conseguir se
desvencilhar do passado, mas, a0 mesmo tempo, este € reconstruido pelo novo, numa
tarefa que exige do escritor ter consciéncia da tradicdo que Ihe formou e a partir disso
fazer escolhas pertinentes ao que seu olhar poético consegue enxergar sobre o lugar que

ocupa em seu tempo.



O uso que o poeta Waldo Motta faz de “No meio do caminho tinha uma pedra” se
assemelha ao do contexto drummoniano. A pedra, metafora de obstaculo, barreira,
impedimento, problema, tanto em Carlos Drummond de Andrade quanto em Waldo
Motta, se refere aos elementos que dificultam o sujeito atingir a plenitude de suas acoes
e emogdes, como podemos verificar no poema “No meio do caminho” do poeta que se

integra ao projeto intimista da 22 fase modernista:

No meio do caminho

No meio do caminho tinha uma pedra
tinha uma pedra no meio do caminho
tinha uma pedra

no meio do caminho tinha uma pedra.

Nunca me esquecerei desse acontecimento

na vida de minhas retinas tdo fatigadas.

Nunca me esquecerei que no meio do caminho
tinha uma pedra

tinha uma pedra no meio do caminho

no meio do caminho tinha uma pedra.
(ANDRADE, 2002, p.16).

De acordo com Antdnio Candido (2004) em “Inquietudes na poesia de
Drummond”’:

A leitura optativa a partir do terceiro verso (que se abre para 0s dois
lados, sendo fim do segundo ou comeco do quarto), confirma que o
meio do caminho é blogueado topograficamente pela pedra antes e
depois, e que os obstaculos se encadeiam sem fim. Da barreira que
formam, vem de um lado a restri¢do que o mundo opGe ao eu e é uma
das forcas que levam a torcer; de outro lado, o desentendimento entre
os homens [...]. (CANDIDO, 2004, p. 76).

Os dizeres de Antonio Candido (2004) ratificam o quanto viver de maneira plena
é romper com as imposicdes que vem do outro e estar pronto para as contrariedades
advindas do choque do individuo com as barreiras a serem transpostas no percurso de
nossa existéncia. Os obstaculos existem e ndo podem sinalizar o ponto final da vida,
podemos enfrenta-los e transforméa-los em materia poética e humana. A pedra, nos dois
poetas, sintetiza algo a ser superado. Em Drummond, a pedra € importante para destacar
a vida que ainda opera em “retinas tdo fatigadas” e, em Waldo Motta, esta se identifica
com a vida de exclusdo social vivenciada pelo poeta. Em ambos, a poesia e a escrita

tornar-se a maneira de superar os problemas e as aflicbes que a vida nos presenteia. A
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intertextualidade e o didlogo com a tradi¢do sdo ferramentas artisticas para engrandecer
a causa do oficio de Waldo Motta.

Nesta obra do poeta contemporaneo, a pedra representa um Orgao que se enche
de erotismo, o0 anus, e este, por sua vez, apresenta um valor paradoxal e conflitante por
se associar tanto a questdo homossexual como também a uma entrada para o paraiso e
para a satisfagdo do desejo humano. O poeta desperta o leitor para uma causa humana
que necessita de lugar na sociedade, exigindo desta o que Ihe é tomado diariamente, 0
direito de falar, de se pronunciar.

Nas duas primeiras estrofes do poema “A can¢do do Senhor”, a pedra é metafora
para o anus. Este ¢ rejeitado pelos “obreiros”, ou melhor, os artistas o desprezam por ser
um orgdo que simboliza as perversdes humanas. No entanto, sobre esta pedra, 0 poeta
constrdi sua morada sagrada e altiva. O espaco da poeticidade de Motta se da neste local
desprezivel, mas que, para ele, é o simbolo da alianca entre o profano e o sagrado.

A expressdo “em carne viva” traduz o poder vivificador da experiéncia poética
canalizada através do orificio que permite alcancar o céu, o paraiso. No primeiro verso
“NO MEIO DO CAMINHO, EIS A PEDRA,”, a palavra “pedra” ¢ determinada pelo
artigo definido “a”, identificando-a ao universo literario do poeta, ou melhor, a pedra
rejeitada por todos é acolhida como base da criacdo artistica, € por ela que o sujeito
waldiano procura se encontrar, revelando suas descobertas aos outros. Ja no verso
“UMA PEDRA NO MEIO DO CAMINHO”, o poeta enfatiza o desprezo conferido ao
anus, o artigo indefinido marca a desvalorizacdo atribuida ao local onde o poeta edifica
seu templo poético e sagrado.

No verso “PEDRA DE TROPECO E DE ESCANDALO”, primeiro verso da 2°
estrofe, a pedra sai de uma atmosfera particular e individual para outra de ordem social.
O ato de tropegar s pode ser imaginado por meio da possibilidade unilateral do
individuo frente ao obstaculo, promovendo um despertar surpreendente e incontrolavel,
talvez, caracterizando o momento em que a homossexualidade torna-se uma condicéo
de vida.

O tropeco tem como resultado uma mudanca de direcdo e uma reflexdo sobre o
que causou tal fendmeno. Assim, descobrir-se homossexual é tropecar, € constatar que o
caminho, desde a conscientizacdo desta verdade sobre si, ndo oferecerd uma trajetoria
de vida comum. Por outro lado, a palavra “escandalo” convida o outro a compartilhar da

barreira construida em relacdo a pedra encantada e divina do eu, ja que a
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homossexualidade estd associada a uma conduta desviante, sendo caracterizada,
socialmente, como uma atitude perversa e pecaminosa. Atitude escandalizadora.

O Deus da criacdo lanca esta pedra em direcdo aos inimigos do prazer. Esta
pedra, este “anelzinho” ¢ erotizado, ele pode ser penetrado por um “dedo sem unhas”,
sugerindo uma masturbagdo, como, também, esta expressdo pode representar o falo,
simbolo da poténcia e do desejo. O anus, nesta estrofe, € a recompensa dada ao “amante
do Senhor”. Ele ¢ revestido de um vocabulario empregado no Novo Testamento da
biblia garantindo-lhe uma sacralizacdo e, a0 mesmo tempo, 0 poeta subverte e profana
os alicerces da religiosidade cristé.

A partir da terceira estrofe do poema, podemos evidenciar os dogmas que cercam
o trabalho poético de Waldo Motta. No primeiro verso “FIRMAI-VOS PARA SEMPRE
NESTA PEDRA”, notamos o primeiro principio da poesia-religido do autor: o
sustentaculo da lirica waldiana é a pedra profanada e rejeitada por todos. O anus é o
simbolo da renovacdo e da alianca, é por este anel que a criatura se encontra com 0
Senhor.

Os pronomes demonstrativos “nesta” e “desta”, este ultimo que se nota no verso
“DESTA PEDRA JAMALIS VOS AFASTEIS,”, reforcam para onde se direcionam a voz
do poema, o leitor é convidado a se aproximar do local sagrado. O advérbio de lugar
“aqui” que inicia os dois ultimos versos da 3* estrofe, enfatizam o espago da revelagdo e
do alimento poético do Senhor. Esta anafora também se vale de uma tentativa de
aproximacao do sujeito lirico, ele encaminha-nos para onde esta sua vida eterna.

Na 4* estrofe, o advérbio “ai” se desloca para uma funcao fatica da linguagem,
reproduzindo uma voz coloquial que desencadeia Xxingamentos aos que ndo conseguem
se desprender das amarras da ignorancia: “fiéis de belial”, “tontas presas”. A linguagem
oral ¢ o “Unico instrumento que torna possivel [a] a aproximagdo do poeta com seus
leitores, [...] por que nelas estdo guardadas as potencialidades da linguagem humana”
(MACHADO, 1980, p. 98). O sujeito lirico se mostra esgotado diante os altruismos e as
atitudes “virtuosissimas” (o uso do superlativo destaca a ironia do autor) daqueles que
ainda desconhecem os segredos e prazeres que 0 COrpo proporciona ao ser humano.

Na quinta estrofe, o segundo mandamento é proferido: conhecer as entranhas do
eu. Entretanto, o poeta destaca a necessidade de o individuo que buscé-lo ndo o encher
de “esmolas”, “rapapés” e “salmos”. Waldo Motta deseja que o apreciador de sua

poesia-religido caminhe pelo labirinto de sua interioridade. Talvez, nesta situacdo, o
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autor se dirige aos criticos que se valeram de uma analise imediatista e pouco criteriosa
de sua obra, como a realizada por Miguel Sanches Neto (1997), o qual faz a seguinte
colocacéo:

Waldo Motta, em uma grande confusdo de simbolos, operando
rudimentos de culturas tdo dispares quanto a afro-brasileira e a
hebraica, entre outras, faz uma leitura homossexual da biblia.
Atualizar algumas passagens dos textos sagrados, numa tentativa
desesperada de dar legitimidade sacra a sua preferéncia erotica é
pretexto para um exercicio escatoldgico gratuito. Indignado pelo fato
de na cultura ocidental o0 homossexualismo ter passado como o amor
gue ndo ousa dizer o nome, ele transforma os seus poemas numa
girdndola de palavrdes. A sua agressividade lexical esta aliada a uma
visdo esotérica-apocaliptica que nos faz corar, ndo pelos termos
chulos, mas pela ingenuidade do autor. (NETO, 1997).

O fato de a poesia de Waldo Motta ser construida a partir de sua condigdo
homossexual ndo compromete o trabalho e o0 engenho do poeta ao trazer para o universo
literario “o amor que ndo ousa dizer o nome”. O constrangimento apontado por Miguel
Sanches Neto nos parece muito mais uma posi¢do conservadora em relacdo ao que pode
ser poetizado; a condigdo homossexual, para ele, € um comportamento doentio, j& que o
emprego da palavra “homossexualismo” destaca o desconhecimento do critico para as
questdes que envolvem o assunto. O termo mencionado refere-se a doenca e ndo € um
vocabulario mais utilizado para identificar individuos que se sente atraidos por pessoas
do mesmo sexo.

Alias, a doutrina poética de Waldo Motta ndo reflete uma ingenuidade, pelo
contrario, notamos recursos literarios que nos faz acreditar no conhecimento autdbnomo
do autor sobre diversas religides. A poesia-religido dele funciona como resposta ao
sistema social duramente discriminat6rio. A poesia do poeta € de pura resisténcia, sua
lirica deixa emergir um protesto que descaracteriza o valor ingénuo que o critico faz da
poeticidade waldiana.

A sexta estrofe do poema continua a se dirigir ao outro, exigindo deste uma
reparagao social. O sujeito lirico se mostra descontente em relagao as “adulagdes” e nao
quer ser transformado em “Deus carniceiro”. O temor por ser rotulado ou desqualificado
pelo outro faz o poeta se sustentar poeticamente, com o proposito de que seu desejo ndo
seja omitido e silenciado. A sustentacdo poética de Waldo Motta se da pelo sentimento

pendular e contraditorio entre a ira e o amor pelo outro. Deste modo, na verdade, o
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poeta nos convida a abandonar os preconceitos, inferindo que apenas “o justo” ¢ digno

de receber a “pedra branca”, simbolo da paz. Segundo Waldo Motta (2000),

a carne nao € triste; triste e doente é a alma ou o espirito que despreza
0 corpo e desdenha a matéria. Os corpos se entendem, mas as almas,
ndo. Da cintura para baixo, e pelas costas, todos somos semelhante,
irmaos. E por ai que chegaremos ao entendimento geral, a fraternidade
e apaz. (MOTTA, 2000, p. 63).

Waldo Motta repreende e pune o ser humano que tanto ama. A poesia dele é uma
maneira de combater e perseguir aqueles que o trai, aqueles que ndo conseguem
enxergar o humano sagrado decantado nos versos do poeta. O amor entre pessoas do
mesmo sexo ndo apresenta uma estrutura diferente de um amor heterossexual, o fato é
que a condicdo homossexual esta submetida a valores socioculturais construidos desde a

antiguidade. Sendo assim, segundo Michel Foucault (1984),:

temos tendéncia hoje em dia a pensar que as praticas de prazer,
guando ocorrem entre parceiros do mesmo sexo, implicam um desejo
Cuja estrutura é particular; mas sustentamos — se formos “tolerantes” —
gue isso constitui uma razdo para submeté-la a uma moral ou, ainda
menos, a uma legislacdo, diferente daquela que é comum a todos. O
ponto de interrogagdo, nds o colocamos sobre sua singularidade de um
desejo que ndo se dirige ao outro sexo; e a0 mesmo tempo afirmamos
que se deve atribuir a esse tipo de relacdo um valor menor nem
reserva-lhe um status particular. (FOUCAULT, 1984, p. 242 — 243).

As palavras do filésofo Michel Foucault (1984) sinalizam que ao falarmos sobre
0 prazer e o desejo ndo podemos revesti-los de distingdes masculinas ou femininas, as
quais passam sempre pelo crivo da moral e do aceitavel socialmente, por isso quando o
poeta abranda sua ira, notamos que ele se diferencia perante o outro que o exclui. Ele se
mostra tolerante com aquele que é intolerante, assim, seu sentimento se transforma:
“MAS COMO SEMPRE TARDE O MEU CASTIGO/ E ESTE CORDEIRO ABRASE
NO AMOR”. O poeta estd sempre pronto para servir seus inimigos. E esta constatacao
enfatiza o carater ambiguo que as palavras adquirem na doutrina poético-religiosa do
autor. A palavra “servir” pode se associar a um ato de solidariedade para com o outro ou
apresenta uma acepcao erotica, o eu estd sempre pronto para satisfazer o desejo sexual
do outro. O espiritual coabita o profano, e é este jogo que se nota na escritura poética de
Waldo Motta.
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Os sentimentos do poeta sdo nobres e ele, como se nota na 82 estrofe, suplica
para que o outro se renda ao “assédio do Senhor”, rogando pelo amor do outro que
sempre lhe rotula e exclui.

Na nona estrofe, Waldo Motta faz uma promessa: “RESTABELECER O REINO
E A LEI”. O desejo homoafetivo ¢ reiterado novamente: “amo o vigor do falo santo” e
“a sagrada flor da circuncisdo”, e isso ¢ a forma de o eu ndo esconder mais o desejo que
0 sustenta. O eu reclama seus direitos e sua liberdade de expressar seus sentimentos
mais profundos, transformando-se em juiz de sua propria causa.

Ao longo da décima estrofe, a voz lirica amaldicoa os homens “soberbos” e
“perversos” que preferem mulheres a homens. O eu se sente ofendido por nenhum olhar
se direcionar a ele. O episodio biblico do pecado original é usado pelo sujeito lirico para
reforcar que, desde a visdo criacionista do homem, o prazer e o interdito sdo negados ao
ser humano, sendo sempre associados as desgracas. Entretanto, ao final desta estrofe, o
poeta usa de um travessdo para veicular uma opinido sobre a crenca unilateral e
alienante de desvalorizar o prazer da carne em detrimento ao espirito: “- TOLAS
VITIMAS DE SUAS TRAPACAS”. Este dltimo verso nos faz pensar nos elementos
fundamentais das histdrias miticas: elas sdo criagdes humanas e ndo podem servir para
punir o que lhe consagrou como instancia sagrada e elevada: o homem.

A décima primeira estrofe é transformada em um grande questionamento. O
poeta se pergunta aos “transfugas de Deus”: “ATE QUANDO PRECISAREI DE
DEUSES”. Waldo Motta se impde como Deus, colocando seu interlocutor como aquele
que implora por misericérdia e perddo pelas ofensas proferidas a ele. O poeta se vé na
condicdo de Messias, 0 qual, através de sua poesia-religiosa-anal, da o humano a
primazia de desfrutar dos prazeres que se escondem no corpo, a morada sagrada e
transcendental .

Waldo Motta revela-nos uma poesia que o isenta da morte, ela é a forma de o eu
se mostrar vivo e transcender-se pela linguagem e pela escrita. Assim, ao “penetrar” a
“mandorla”, o sujeito se depara com 0s prazeres e as delicias que se encontram
escondidas na nossa intimidade corporal. A satisfagio de nossos desejos e a
transposicdo das barreiras que operam sobre a sexualidade humana proporcionam ao
individuo solucionar seus problemas e aflicbes, ja que, na poesia waldiana, nao

podemos distinguir ou limitar o espaco do sagrado e do profano, ambos se alocam no
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mesmo espaco poético em que a linguagem é a maneira de o sujeito transcender-se e ir

além de si, como corrobora Harold Bloom (2012):

A transcendéncia do humano na linguagem, em particular na
enunciacdo dentro de uma tradicdo de enunciacdo que é a poesia,
necessariamente depende do tropo da hipérbole, um derrubamento (ou
uma superagao, ou um exceder-se) que esta proximo da simplificacéo
pela intensidade do que do exagero. A transcendéncia do humano no
sentimento € uma experiéncia (ou ilusdo) universal, e ela prépria
transcende a maior parte dos modos de enuncia¢do. (BLOOM, 2012,
p.128).

A escrita poética de Waldo Motta se mostra intensa e hiperbdlica, sendo
mecanismos importantes para “a transcendéncia do humano no sentimento” como
aponta Harold Bloom.

Nas quatro ultimas estrofes do poema-escritura, o sujeito lirico requer uma
entrega do outro, convidando-o a abrigar no seu espago sagrado, pois “SO ASSIM
VENCEREIS A TENTACAO”. A celebracio e os canticos devem ser praticados em
homenagem ao “Senhor dos exércitos”, o qual deseja estabelecer uma relagdo
harmoniosa “entre amante ¢ amado”, ou melhor, entre poeta e o outro/leitor.

Ao longo destas paginas, procuramos enfatizar o quanto os versos inflamados do
autor destacam o preconceito e a desumanidade da sociedade. A voz, que conduz o
protesto claramente verificado neste poema, ndo quer se silenciar, o fato é que o sujeito
lirico ndo se esquece das atrocidades que o vitimou. Ele ndo quer abrandar sua ira e esta

é transformada em linguagem poética e humana.
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