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LITERATURA, HISTORIAE CONSTRUQAO DE DISCURSO CONTRA-
HEGEMONICO
Magda Medeiros Furtado (Colégio Pedro I1)

RESUMO: Partindo de uma pratica de leitura que coloca em relagdo dialégica o ensino
de literatura e o de histéria na abordagem de textos contemporéneos, pretendemos abordar
estratégias de construgcdo de discurso contra-hegemonico provocadas pela obra de Rubem
Fonseca. Essa provocagao proporciona um caminho de analise da recepgdo critica de romances
e contos de Rubem Fonseca que transitam na construcdo de imagens da Historia, considerando
0s movimentos da sociedade com os quais dialogam essas obras. Nesse sentido, consideramos a
obra literaria na interagdo com o seu tempo e espago — 0 cronotopo, na definicdo de Mikhail
Bakhtin, como “a interligacdo fundamental das relagdes temporais e espaciais, artisticamente
assimiladas em literatura” (BAKHTIN, 1993) — na recepg¢éo contemporanea do escritor e de seu
tempo histérico, e na interagdo com os jovens leitores de outra temporalidade, nesses velozes
tempos de internet em que dez anos configuram um suficiente distanciamento critico do
momento histérico da escrita. Para 0 escopo deste artigo, trabalhamos com o romance Agosto
(FONSECA, 1990) e com os contos “Passeio noturno (Parte 1), “Passeio Noturno (Parte II) e
“Feliz Ano Novo” (FONSECA, 1989).
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Rubem Fonseca e seu hiper-realismo feroz contemporaneo se afigura como o
narrador do Rio de Janeiro, uma cidade violenta e sedutora para uma caminhada por
suas paisagens chocantes em sua crueza, formatadas pela hegemonia discursiva da
beleza e do caos domesticado. Em sua obra a histéria contemporanea desafia a violéncia
do cotidiano naturalizada pelas doses intensivas de choque diante do esgarcamento dos
valores humanistas, requerendo um leitor critico que va além das primeiras impressdes
que as “Vastas emocdes € pensamentos imperfeitos” podem fornecer. As divisdes de
classe se configuram nas fronteiras que delimitam o universo dos personagens, seu
itinerdrio urbano, suas roupas e habitos, seu discurso e sobretudo suas interaces
sociais.

A capacidade critica dos jovens leitores de Rubem Fonseca é desafiada por uma
obra bastante atrativa como entretenimento, mas que provoca a reflexdo dos leitores
diante dos impasses da contemporaneidade que se apresentam aos seus narradores.

Podemos seguir varios caminhos criticos, mas optamos por trabalhar com esses
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Impasses na construgdo de um discurso contra-hegemonico motivado pela recepcdo dos
textos, em diversos niveis de leitura. E uma opcdo critica e de formacdo e, como
qualquer outra construcéo, requer o esforco de se buscar demonstrar uma hipétese sobre
a qual assentamos nossa investigacdo. Trata-se de fazer a critica da historicidade dos
modos de pensar que podem ser depreendidos dos discursos sociais, na linha do
pensador italiano Antonio Gramsci (GRAMSCI, 1999, p. 111).

Para Gramsci (2000), as acdes contra-hegemdnicas sdo instrumentos para se
criar uma nova forma ético-politica. A contra-hegemonia institui o contraditorio, gera a
dissonancia e desestabiliza o discurso hegemdnico, que parece estavel, mas esta sujeito
a instabilidade pelo processo de lutas, resisténcias e contestacdes cumulativas. Para que
um dia tudo o que parecia solido se desmanche no ar, a constru¢do de contra-hegemonia
vai fazendo avancar a resisténcia e alcangar um grau de consciéncia que aflora no
discurso.

A construcdo de um discurso de resisténcia a visdo do bloco historico
hegeménico da sociedade requer uma leitura a contrapelo de uma obra que apresenta
essa sociedade em seu estado de maior degradacéo ética e de ideais. Seus protagonistas
nédo tém perspectivas de redencéo alguma, enquanto os demais personagens debatem-se
num mundo em que a crueldade, a desvalorizacdo da vida, a caréncia de padrbes
minimos de solidariedade e mesmo compaixao resultam no aniquilamento de qualquer
esperanca.

Trabalhar com as visdes da Historia a partir das leituras dos alunos da obra de
Rubem Fonseca mostra-se um viés bastante produtivo, pois o ponto de partida é a
imersdo em um tempo histérico contemporaneo dos leitores, na maioria das vezes, ou
que ndo se afasta muito dessa temporalidade, como o periodo do segundo governo
Vargas, no caso de Agosto, um dos romances aqui abordados. Isso significa estar diante
de uma série de relagdes possiveis de reconhecimento e interagdo com as vivéncias dos
préprios jovens leitores, que afinal reconhecem sua época e até mesmo se identificam.
Essa construcdo de leitura contra-hegemonica s6 se da, entretanto, quando se avanca

além da primeira leitura, a do entretenimento.
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Romper a primeira leitura do entretenimento ndo significa ignora-la; antes disso,
vamos partir dela, que é a porta de entrada para essa extraordinaria obra de um dos mais
proficuos prosadores do nosso tempo. Rubem Fonseca fornece a seu leitor doses
generosas daquilo que ele espera e que o consagrou: uma narrativa fluente, com um
mistério que se apresenta logo nas primeiras cenas. Aconteceu ou esta para acontecer
um crime, e os sinais desse fato se sobrepdem aos elementos historicos que se
apresentam fartos: a ineficiéncia da policia, a onipresenca da pequena politica como um
poder corrupto, as distincbes de classes sociais comandando as relacdes entre 0s
policiais e os investigados, a desigualdade social em cada esquina do Rio de Janeiro —
cenario privilegiado da beleza e do caos de suas narrativas - e 0 cinismo dos
protagonistas diante do que aparentemente é imutadvel — o poder do dinheiro e sua
seducdo. A dura violéncia do cotidiano anestesia quase tudo, menos dois poderes que
se agigantam: o dinheiro e 0 sexo. Os valores éticos e humanistas de alguns poucos
personagens se tornam pedra de resisténcia diante da decadéncia amoral da maioria,
mas nao servem para salva-los nem da pobreza, nem da morte. Tampouco esses valores
escassos podem servir de alicerce para um final redentor ou edificante. O leitor precisa
se conformar com a derrota de suas expectativas.

Em Agosto, a morte tragica do presidente Getulio Vargas, diante da convulsao
politica do pais, entrelaca-se a uma trama paralela ao assassinato de um rico empresario
que mantinha relagcbes pouco republicanas com o Estado, ao enriquecer através de
negécios obtidos pelo lobby de um senador da base do governo. Em principio, os
agentes do estado podem estar envolvidos, mas também suas tramas pessoais, que
deixam entrever elementos usuais como poder, sexo e muito dinheiro, vao se
enovelando aos fios da Historia que se tecem diante dos nossos olhos, como se
estivessemos sob o olhar do comissario de policia que investiga o crime. Somos
transportados para o Rio de Janeiro de agosto de 1954; praticamente adentramos o
Palacio do Catete. O “anjo negro” Gregorio Fortunato, chefe da guarda pessoal de
Getulio Vargas, serd suspeito do crime que abre a primeira cena do romance, mas

também esta envolvido no famoso atentado a Carlos Lacerda, que resultou na morte do
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Major Rubem Vaz, da aerondutica. Foi o episodio que desencadeou a derradeira crise no

governo Vargas, mas sera também um momento central da trama.

A morte se consumou numa descarga de gozo e de alivio, expelindo
residuos excrementicios e glandulares - esperma, saliva, urina, fezes.
Afastou-se, com asco, do corpo sem vida sobre a cama ao sentir seu
préprio corpo poluido pelas imundicies expulsas da carne agénica do
outro.

Foi ao banheiro e lavou-se com cuidado sob o chuveiro do box. Uma
dentada no seu peito sangrava um pouco. No armario da parede havia
iodo e algodao, que serviram para um curativo rapido.

Apanhou sua roupa sobre a cadeira e vestiu-se, sem olhar para o
morto, ainda que tivesse a aguda consciéncia da presenga do mesmo
sobre a cama.

N&o havia ninguém na portaria quando saiu.

O homem conhecido pelos seus inimigos como Anjo Negro entrou no
pequeno elevador, que ocupou por inteiro com seu corpo volumoso, e
saltou no terceiro pavimento do Palécio do Catete. Andou cerca de dez
passos no corredor em penumbra e parou em frente a uma porta.
Dentro, no modesto quarto, vestido com um pijama de listras, sentado
na cama com o0s ombros curvados, os pés a alguns centimetros do
assoalho, estava o homem que ele protegia, um velho insone,
pensativo, alquebrado, de nome Getllio Vargas. (FONSECA, 1993,
p.7-8)

Impossivel narrar essa historia com neutralidade, tamanhas as paixdes politicas
que envolvem o fato histérico. O jogo do poder, seus favorecimentos e obstaculos, esta
l& em laboriosa reconstru¢do. Rubem Fonseca ndo foge da passionalidade que cerca o
evento, ao contrario: traz toda a convulsdo politica para o romance, ainda que o narrador
mantenha uma postura equidistante. No entanto, existe um comissario ético que quer
prender os culpados com a mesma ansia que gquer sossegar sua gastrite. Se ndo assume
um lado, é um homem perigoso para ambos. O importante aqui € que o jovem leitor, sob
qualquer perspectiva em que tenha estudado esse periodo historico, vai ter requisitada
sua capacidade critica, ja que ndo é possivel tangenciar a Histdria para se ficar na leitura
epidérmica do romance policial. Essa segunda leitura € o caminho que queremos
percorrer, para se construir um discurso contra-hegemaonico a partir do distanciamento

do episodio histérico em sua versdo ficcional. Mistério, crimes detalhados e generosas
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cenas de sexo podem servir como portas de entrada para que sejam abertas e
descortinem a construcéo critica a ser elaborada.

Diante de uma obra como Agosto, imediatamente dois rotulos nos vém a tona:
romance policial e romance histérico. A novidade é que essas duas etiquetas estdo
juntas. Um romance historico carrega todos os elementos que negam o romance policial
em sua estrutura conhecida: ja se conhece enredo, que faz parte da histdéria de um povo;
sua estrutura se encaminha pelo dialogo com a histéria oficial para desconstrui-la ou
para referenda-la, mas de nenhuma maneira mantém uma tética de obliterac&o de fatos.
Ja o romance policial precisa desse grau de velamento para garantir o prazer da leitura:
o leitor busca preencher os espagos vazios da leitura antes que ela se abra por si; quer
desvendar um mistério que é ausente na estrutura do romance historico. Rubem Fonseca
conseguiu a facanha de construir esse romance que é simultaneamente um romance
histérico e um romance policial. A tatica que resolveu a contradicdo foi a criacdo de
uma cena de crime logo no inicio de Agosto, que ndo guarda relacdo histérica com a
trama conhecida. Portanto, além do plano da Histdria, que € a crise e posterior suicidio
de Getulio Vargas, hd o plano ficcional no qual abundam os elementos tipicos de
Rubem Fonseca: sexo, violéncia e linguagem crua. O romance dialoga com o presente
ao nos fornecer uma visdo desapaixonada e detalhista da vida social da capital da
Republica no ano de 1954,

Segundo Mikhail Bakhtin, o romance, devido a sua ligacdo com o presente
inacabado e estando situado numa zona familiar de contato entre os homens, mantém
relacBes particulares com a vida corrente e a ideologia. O romance, desde a sua génese,
apoiava-se em formas extraliterarias da vida publica e privada, principalmente as formas
retoricas carregadas de atualidade, historia e ideologia. O romance desde o inicio
ultrapassou os limites da literatura, tida como arte especifica, avizinhando-se do serméo
moralizador, dos tratados filosoficos, das cartas e confissdes e até das diabrites politicas,
herdando muitas caracteristicas desses géneros extraliterarios (BAKHTIN, 1988, P.
422).

Portanto, trata-se de um género hibrido de outros géneros, inclusive nao

literarios, que dialoga, no caso de Rubem Fonseca, com a Hist6ria contada nos jornais, a
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historia oral nas narrativas populares e mesmo a historia oficial. Rubem Fonseca traz
essas formas para o texto em forma de relatos de inquéritos policiais, interrogatérios,
laudos cadavéricos e requerimentos, entre outros. Com isso, aproxima alguns momentos
de Agosto das formas do documento, para o qual favorece a experiéncia biogréfica do
autor como delegado, para logo em seguida mergulhar na trama ficcional.

Para 0s nossos jovens alunos, o ano de 1954 e a tensdo politica que ali se
estabeleceu sdo conhecidos das aulas de histdria, mas configuram um afastamento de
sua temporalidade em termos de visdo de mundo. Tendo sido adotado na época dos
episédios politico-policiais no Brasil, durante o primeiro governo Lula, que ficaram
conhecidos como “mensaldo”, diversos alunos fizeram analogias entre momento
politico que viviam e o tempo histdrico a que a obra remete. Durante o debate, muitos
alunos estavam bastante mobilizados com a trama politica e se mostravam ansiosos em
tecer relacdes de comparacdo com o momento historico em que viviam. Mas, segundo
foi dito no debate, “nos falta um cadaver” para a analogia do presente de entdo com o
romance policial. A percepc¢éo critica das forcas politicas em luta e sua relacdo com o
desfecho histérico ja se constitui num patamar de leitura mais profundo. A partir desse
ponto, algumas leituras se encaminharam para a constru¢do do discurso contra-
hegeménico, com percepcdo do papel manipulador da imprensa, a construcdo de
versoes forjadas e o questionamento do lugar do povo como publico, massa de manobra,
de ambas as partes da disputa politica. A trama policial que se enovela a trama histérica
desnuda a degradacéo e a futilidade das camadas da alta burguesia presentes tanto em
um lado quanto em outro.

Da mesma maneira se constroi nossa abordagem dos contos, para a qual
podemos tomar como exemplo a leitura de “Passeio Noturno I e II”. Nessa narrativa, o
personagem principal € um bem sucedido empresario, cuja familia aparentemente feliz e
solida nem pode suspeitar de seu principal “hobby” — matar por atropelamento pessoas
solitarias nas ruas do Rio de Janeiro, protegido pela noite em ruas desertas. A crueldade
em seu estado puro. Nenhuma justificativa moral para os crimes barbaros e em

sequéncia — nem mesmo a neutralidade dos matadores profissionais. O protagonista
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mata porque precisa ter esse prazer e assim justifica sua capacidade de aguentar as

pressdes profissionais e familiares.

Apaguei as luzes do carro e acelerei. Ela sé percebeu gue eu ia para
cima dela quando ouviu o som da borracha dos pneus batendo no
meio-fio. Peguei a mulher acima dos joelhos, bem no meio das duas
pernas, um pouco mais sobre a esquerda, um golpe perfeito, ouvi
barulho do impacto partindo os dois 0ssfes, dei uma guinada rapida
para a esquerda, passei como um foguete rente a uma das arvores e
deslizei com os pneus cantando, de volta para o asfalto. Motor bom, o
meu, ia de zero a cem quildmetros em nove segundos. Ainda deu para
ver o corpo todo desengongado da mulher havia ido parar, colorido de
sangue, em cima de um muro, desses baixinhos de casa de suburbio.
Examinei o carro na garagem. Corri orgulhosamente a mao de leve
pelos para-lamas, os para-choques sem marcas. Poucas pessoas, no
mundo inteiro, igualavam a minha habilidade no uso daquelas
maquinas.

(FONSECA, 1989, p. 62)

Toda a futilidade da alta classe, seus valores epidérmicos e seu jogo de
aparéncias vao sendo escancarados pelo narrador em primeira pessoa, gerando um grau
de rejeicdo ao horror que realmente pode ser capaz de fazer malograr a leitura por parte
de pessoas mais delicadas. O que resta de suspense € como esse horror vai ser
encerrado, ou se havera punicdo. E preciso vencer essa repugnancia para se construir a
leitura critica. Entre as varias possibilidades, surgidas da recepgdo por parte dos jovens
leitores, esta a leitura alegdrica, no sentido de Walter Benjamin, que a foi buscar no
drama tragico alemédo, para se constituir em um procedimento produtivo das leituras da

modernidade, onde ndo cabe mais a leitura redentora do simbolo:

Ao passo que no simbolo, com a transformacdo do declinio, o rosto
metamorfoseado da natureza se revela fugazmente a luz da salvacdo, a
alegoria mostra ao observador a face hipocratica da histéria como a
protopaisagem petrificada. A historia, em tudo o que nela desde o
inicio é prematuro, sofrido e malogrado, se exprime num rosto — nao,
numa caveira. E porque ndo existe nela nenhuma liberdade simbdlica
de expressao, nenhuma harmonia classica da forma, em suma, nada de
humano, essa figura, de todas a mais sujeita a natureza, exprime, ndo
somente a existéncia humana em geral, mas, de um modo altamente
expressivo, e sob a forma de um enigma, a historia individual de um
individuo. Nisso consiste 0 cerne da visdo alegdrica: a expressdo
barroca, mundana, da historia como histéria mundial do sofrimento,
significativa apenas nos episodios de declinio. Quanto maior a
significacdo, tanto maior a sujei¢cdo a morte, porque é a morte que
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gerava mais profundamente a tortuosa linha de demarcacgéo entre a
phisis e a significacdo. (BENJAMIN, 1984, P. 188)

O indizivel, o inominavel assassino de “Passeio Noturno I’ ¢ um bom chefe de
familia, trabalhador de classe média alta, aficcionado por carros e assassinatos por
atropelamento. Tomamos como uma legoria da futilidade de uma certa burguesia que
perdeu gualquer necessidade de se justificar como humana, ao menos. De uma classe
que perdeu toda compaixao, pois nao vé mais os que sofrem com a brutal desigualdade
como seus iguais. N&o ha sinal de ideais, muito menos de valores, mas ha muito de
ideolégico em todo o discurso sobre o entorno dos personagens. O horror em estado
bruto existe, convive conosco e ndo precisa de justificativa para se expor em um lance
de mero acaso, em que podemos nos tornar vitimas. Resta aos jovens e resistentes
leitores a construgdo de uma narrativa além dessa, considerando sua condicdo de
leitores ativos: a banalizacdo da vida humana, a anestesia social diante da desigualdade
e mesmo da exposi¢cdo do sofrimento humano ndo sdo capazes de naturalizar em nés o
senso critico. Lendo a contrapelo, estamos construindo o discurso contra-hegemdonico
como caminho de formacao e opcdo metodoldgica a leitura mais imediata da aberracdo
individual de um personagem.

“Feliz Ano Novo”, o conto que d4 titulo a uma das mais notaveis obras de
Rubem Fonseca, € o grito agudo capaz de quebrar qualquer capa de protecdo social
diante da barbarie transformada em violéncia crua: a riqueza de detalhes de uma chacina
na noite de réveillon perpetrada por delinquentes que invadem uma residéncia de alto

padrdo na Zona Sul do Rio de Janeiro.

Filha da puta. As bebidas, as comidas, as joias, o dinheiro, tudo aquilo
para eles era uma migalha. Tinham muito mais no banco. Para eles,
nds ndo passdvamos de trés moscas no agucareiro.

(...) Os senhores podem ir embora, que ndo daremos queixa a policia.
Ele disse isso olhando para os outros, que estavam quietos apavorados
no chdo, e fazendo um gesto com as méos abertas, como quem diz,
calma minha gente, ja levei esse bunda-suja no papo.

(...) Atirei bem no meio do peito dele, esvaziando os dois canos,
aquele tremendo trovdo. O impacto jogou o cara com forga contra a
parede. Ele foi escorregando lentamente e ficou sentado no chdo. No
peito dele tinha um buraco que dava para colocar um panetone.
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Viu, ndo grudou o cara na parede, porra nenhuma.

(...) V& como esse vai grudar. Zequinha atirou. O cara voou, 0S pés
sairam do chéo, foi bonito, como se ele tivesse dado um salto para
trds. Bateu com estrondo na porta e ficou ali grudado. Foi pouco
tempo, mas o corpo do cara ficou preso pelo chumbo grosso na
madeira. (...)

N&o vai comer uma bacana destas?, perguntou pereba.

N&o estou a fim. Tenho nojo dessas mulheres. Td cagando pra elas. SO
como mulher que eu gosto.

(FONSECA, 1989, p.20)

O odio de classe ali estd patente e é gritado com raiva pelos criminosos, que
zombam dos sinais de riqueza e futilidade de cada um dos presentes na festa. A pobreza
material dos que matam friamente, com requintes de crueldade, entretanto, ndo pode
nem tenta ser justificativa para a barbarie: nem todos na mesma circunstancia poderiam
matar como eles, obviamente. Rubem Fonseca ndo tenta nem de longe usar a via facil
da ligacdo direta entre a situacdo social dos assassinos e a consequéncia do crime de
roubo seguido de morte de alguns dos presentes na festa. O que se ressalta é a
banalidade de uns e a futilidade de outros, todos anestesiados e atados a sua condi¢ao
social. Todos vitimas ou todos culpados? Como chegamos a esse ponto de uma
civilizacdo que deve se acostumar com a barbarie da chacina tanto quanto se acostuma
com a barbérie da gritante desigualdade? Os assassinos ndo sentem compaixao e nao se
imaginam do mesmo material de suas vitimas — e a reciproca talvez seja verdadeira.
Mais uma vez, a primeira pessoa é usada de maneira magistral, levando o leitor a
participar do ponto de vista de um dos criminosos, aumentando o teor de choque e
violéncia jogados ao leitor.

A construcdo de uma leitura critica é uma etapa muito anterior a leitura contra-
hegeménica, sendo ambas, no caso de Rubem Fonseca, precedidas pela leitura
essencialmente de entretenimento. Sendo nossa sociedade do espetaculo também a dos
prazeres sordidos, a violéncia é inegavelmente um deles, haja vista a curiosidade
morbida pelos relatos de crimes e mesmo a visdo de acidentados e outras desgracgas
cotidianas — como pode provar a audiéncia a programas televisivos que se ocupam dessa
tematica. Superar essa barreira do mero entretenimento da literatura policial nos

romances e do aneddtico da violéncia nos contos é tarefa para a segunda leitura. A
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construcdo do discurso contra-hegeménico é precedida da localizacdo da hegemonia
discursiva que emana da construcdo narrativa. Sua possibilidade esta diretamente ligada
a uma leitura coletiva e problematizada das obras selecionadas para essa tarefa.

Importante ressaltar que a leitura de entretenimento, que costuma ser a primeira
etapa na construcao da leitura critica em Rubem Fonseca, € vista como um momento
inferior no sentido valorativo. E apenas a primeira porta de leitura, um chamariz, que
funciona muito bem com Rubem Fonseca. Ndo h& nada em principio que possa dar
valor maior a uma leitura com interesse de pesquisa, que muitos de nds fazemos, ou a
uma leitura que realiza alto grau de relagdes intertextuais, do que a uma leitura de mera
fruicdo. O prazer do texto é uma das mais importantes funcdes da literatura, ao lado da
catarse e da busca de conhecimento do mundo. Além disso, a funcéo estética, que leva
alguém a fazer uma leitura pelo prazer da construcdo ficcional, também é em muita
medida uma fruicdo, um entretenimento, ainda que geralmente se apegue mais aos
aspectos formais da obra.

Para a leitura de entretenimento a linguagem literaria importa apenas na medida
em que “ndo aparece”, ¢ quase uma linguagem neutra, o grau zero da escritura. Como se
dissesse, personificada: “a linguagem ndo pode atrapalhar”, precisa ser imperceptivel;
caso se faca notdria é como se estivesse desviando a atencdo do leitor. Nesse aspecto,
Rubem Fonseca sai mais uma vez do padrdo da leitura de entretenimento preponderante:
sua linguagem aparece mais do que era suposto aparecer. E uma linguagem crua
demais, que usa demais o baixo caldo, agressiva demais. Detalhista demais. Uma
linguagem que quer chamar a atenco para si. E a primeira porta de percepcdo de que
Rubem Fonseca foge muito da curva da literatura de mero entretenimento — e “mero”
aqui sendo usado para a literatura que ndo se propde a ter, independente da intengédo

declarada do seu autor, outra “ambi¢ao” além do entretenimento.

Concluséao
A obra de Rubem Fonseca, muito além da literatura de entretenimento, € um
discurso sobre a sociedade, sobre o Rio de Janeiro e as camadas medias. Apresenta-se

como uma elaboracdo artistica do nosso tempo, uma visdo de mundo da
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contemporaneidade. A banalidade da vida humana, que se expressa na pléiade de
cadaveres que surgem de suas paginas, sem provocar comoc¢do no narrador ou nos
personagens habituados a esse cenario, € um elemento a nos provocar. Como é que nédo
vamos nos mobilizar com esse tratamento banal dado a morte, um dos temas mais
solenes e recorrentes de toda a literatura? Como é que ndo vamos reagir a outra
banalizacdo exposta, que € a do sexo, que, mais do que satisfazer aos vorazes leitores da
nossa temporalidade, apresenta-se como um ponto de ébvia reflexdo. O que acontece é
que os elementos de analise em Rubem Fonseca gritam por ndés, como se tivessem
ganhado vida e temessem ser naturalizados como ...mero entretenimento.

Ao trazer para a sala de aula uma obra dessas, temos uma expectativa de leitura
que pode se confirmar ou ndo, pois, em vez do “leitor implicito” de Wolfgang Iser, que
emerge dos efeitos previstos pelo texto, temos leitores vivos e que constroem leituras
imprevistas. Como lembra Umberto Eco (1983) em Interpretacdo e super-
interpretacéo, “os direitos dos intérpretes foram exagerados”; as leituras possiveis estdo
previstas na propria obra — e ndo no autor. Essa préatica de leitura tem demonstrado a
possibilidade de construcdo de discurso contra-hegeménico, no sentido de uma selegéo
consciente de elementos para o estabelecimento de uma visdo de mundo externa e
critica do discurso dominante na sociedade sobre o Bloco Histdrico. Esse viés abre um
grande campo de pesquisa, com necessidade de coleta de dados concretos de
experiéncias de leitura, além da amostragem ja apresentada.

O que nos temos é uma analise da recepcdo concreta, que tem levado a leituras
criticas que transcendem a fruicdo e mesmo a construcdo de discurso contra-
hegeménico. Numa época em que os campedes de vendagem sdo livros para colorir, é
reconfortante constatar que Rubem Fonseca continua a ser um dos autores mais

estimulantes aos nossos jovens leitores.
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