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Para Maria Lucia Guimaraes de Faria,

com admiracéo e carinho.

E mais do que nunca necessaria a
poesia. Para lembrar aos homens o valor
das coisas desimportantes, das coisas

gratuitas.

Manoel de Barros

A epigrafe que abre essa comunicacdo reivindicanola@mental espaco no
mundo contemporaneo para o que € banal. Em tenggsadde fluidez nas relacdes
humanas, em meio a comunicacao efémera propicildar@volucdo tecnolégica nos
meios digitais, a sociabilidade virtual € a novaefa do bloco do eu sozinho. O
fetichismo em torno da tecnologia movel valorizeoasumo da inovagao ultrapassada.
Aviltariam novos perigos os acentuados paradoxagedacaderabytepara o ensino do
que € desimportante?

Ao falar em perigo, dialogo diretamente com Tzvéadorov, ao nos provocar
com seu tituloA literatura em periga(2010). Entre os mais conservadores, ecoam 0S
gritos de que “a lingua esta morta”, “ninguém nsaike portugués”. E de que, enfim, o
“internetés aniquilou o vernaculo”. E chegado o fidns tempos, em que nds,
professores, seremos substituidos pela Wikipédiaveldrio jA conta com evento
marcado pelo facebook, e é anunciado em todos opogrde whatsapp, que
reproduzem a mensagem com um simples ctrl ¢ ¥.0BIsenso comum atrela o fim da

palavra ao avanco tecnolégico entre nossos esteglant
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Mas nao € deste perigo de que trata Todorov. Q@eefere-se a reducdo da
literatura ao ensino retoérico, escolastico e hisia, na reducdo do texto ao seu
contexto. Refere-se ao perigo da palavra poétihazida ao nivel do pedestal, do busto
de praca, do farddo. Ao perigo da palavra-signgnifstante, significado. Da palavra
que se contenta em significar. E, no entanto, ecqaoposicdo: “é mais do que
necessaria a poesia’. A pergunta que se colocmediato é: “mas para qué?”. Quem
nos responde é o préprio poeta Manoel de Barr@sa“pada”.

A seguinte comunicacao tem como objetivo apresasaesultados do trabalho
realizado durante um trimestre com a poesia de Ba®Barros em uma turma de 7°
ano do Ensino Fundamental no Colégio de Aplicaggad@JBRJ. Muitos “perigos” se
impuseram no desenvolvimento dessa proposta. Glarienotivacdo, avaliagéo,
politicas educacionais, entre tantos outros fai@m@s apenas algumas das pedras no
meio do nosso caminho em busca pelo prazer do pwédtco de que nos fala Roland
Barthes (2008). E, no entanto, encarei o desafisedgabalhar, com zelo, a leitura da
palavra poética em nossas aulas de literatura. Bata, tinha em mente um Unico
propodsito bastante claro e definido: aprender apeavras de ave para escrever. Sobre

0 qué? Sobre pada

*kk

Tradicionalmente, o curriculo de Lingua PortuguesaEnsino Fundamental
engloba trés é&reas de atuacdo de nosso campatuiter(no que se insere a
interpretacdo textual, de modo amplo e genéricmy secessariamente referir-se a
interpretacdo do texto literario), gramatica e pigé textual. Muitas vezes, essas areas
sao trabalhadas isoladamente, de modo estanquendwvnclusive uma divisdo nos
tempos de aula formalmente da grade (“aula deatitest”, “aula de redacéo” e “aula de
portugués”). Na pratica, esse trabalho isolado aagainrizando o que o senso comum
definiu por ensino “de portugués” — os topicos gahcais e 0 ensino da norma culta da
lingua — de modo que a literatura acaba sendo snuEzes mero suporte textual para o
trabalho de analise gramatical, entre aspectosoidgitos e sintaticos, enquanto que a
producao textual consolida-se como o0 momento emsqueerifica a aplicabilidade da
norma tradicional a escrita. Nesse sentido, é pdrab questionarmos, junto com
Todorov, em que medida nés, professores, somosspsmsaveis por expor a literatura

ao “perigo”. Seguindo esse modelo, estamos liquidajualquer possibilidade de gosto



pela palavra, tornada-significante. Em uma zona de conforto, apelamaa paque
nos é externo: a tecnologia é a grande vild dmerms atualidade.

Ao defender a leitura prazerosa do texto literéwdoEnsino Fundamental, em
especial do texto poético, intuia recuperar a bpscaesse “nada”’, a palavra poética a
servico “de nada’. Portanto, ndo cabia nessa ptaposia selecdo antologica de
poemas de diversos autores que servissem de sypamdecompreender o poema
enquanto género, na classica divisdo aristotélieadgfinia o texto literario em épico,
dramatico ou lirico. Nesse sentido, o desafio gueotocava era o de incorporar de fato
entre n0s a mundividéncia poética de um determiretor especifico, sem que,
contudo, caissemos no perigo de nos ater a vidagdfica do poeta selecionado ou ao
contexto histérico do seu tempo de producdo. Dentado que, fugindo da antologia
poética, optei por adotar uiwro de poesiacomo leitura paradidatica para um trimestre.

Nesse ponto, cabe aqui fazer um importante adenderto que, ao longo de
suas vidas escolares, nossos alunos entram enmtaaot@ muitos poemas e com a
poesia de diversos autores e sua vasta produediériit Mas poucas vezes damos a
oportunidade de fazé-los entrar em contato comivim dle poesia de um Unico autor.
Falta ao aluno a compreensao de que a ordenacimeirss no livro, por exemplo, faz
também parte do processo de criacdo poética. E deaigue isso, falta-lhe ainda a
compreensao de que o poema ndo € uma unidadeaisadi/ro, mas um componente
que dialoga organicamente com a construcao a#tistpoética criada pelo autor.

Isso posto, passemos agora a escolha por se aphabhvasto universo de nossa
poesia, com 0 poeta Manoel de Barros. Se partioelate ndo entendo a tecnologia
como a grande vild no atual cenério educaciondilbi®, tampouco ndo a excluo de
todo. Sabemos que trabalhar a motivacdo dos alwsrasgespecial dos que estdo
entrando na adolescéncia, € um dos maiores desafograticas pedagogicas. O aluno
precisa, antes de tudo, sdetadopara deixar de lado — ainda que por tempo limitado
0 interesse pelo aparelho celular, por exemploddeam mente que nada melhor do
que a palavra poética para tocar pelo afeto, estaym incondicionalmente no poder
transformador e subversivo da poesia.

Talvez a relacdo entre subversdo e Manoel de Badosseja acessada de
imediato. A poesia do autor mato-grossense € mugaes associada a natureza, ao
campo e ao pantanal — a chamada “ecologia podtegue fala Alberto Miller (2011).

2 Para mais a esse respeito, ler: CHIAPPINI, Ligieinvencdo da catedral — lingua, literatura,
comunicacaonovas tecnologias e politicas de ensino. Sdo P&oltez, 2005.



Ao falar de subverséo, contudo, ndo me refiro rescesnente a um fator politico ou
social, mas a uma subversdao no ambito do “traraNisd maxima da poética de
Manoel de Barros — “é preciso transver o mundofeeigava ser digerida pelos alunos
para compreender o real sentido de que “sé os @isuenriquecem a poesia”
(BARROS, 2010, p.10). A fantasia em detrimento elidade, a subversédo da ordem
pelo potencial imaginativo do autor, a recriacaoed pelo ficcional. Poiésis.

Também me interessava, na escolha por se trab@hamManoel de Barros, o
carater subversivo da linguagem. Sendo a introdugéoorfossintaxe do periodo
simples um dos mais complexos componentes curresilda disciplina no 7° ano, o
rompimento da l6gica sintagmatica tdo caractedst& obra do autor serviria como um
contraponto importante para que os alunos compessech que, na poesia, “nossas
palavras se ajunta[m] uma na outra por amor e oésiptaxe” (BARROS, 2010, p.11).

E, enfim, para propiciar de fato a subverséo, cald@safio de selecionar qual
seria, dentre tantos de sua obra, o livro adotAdeelecao pela leitura ddenino do
mato deveu-se pela forte presenca do que Rafael Meartgaaou de “mundividéncia
pueril” (Cf. MENDES, 2010), tdo enraizada na obEsse, sem duvida, era um
importante aspecto a se valorizar em um momenttraghsicdo entre a infancia e a
adolescéncia em que se encontravam naquele momes$os alunos. Além disso, a
disparidade de realidades entre o sujeito-poetagarom 94 anos) e o sujeito-lirico do
poema (a crianga) permitiria aos alunos assimilaatstincdo entre autor e o chamado
“eu-lirico”. Ou, como prefere o poeta, a distingidre um ser que € “biolégico” e outro

gue é “letral”. Estava dada a largada para astpgeals com a linguagem.

*k%k

Menino do matppublicado em 2010, € o penultimo livro lancadalaiem vida
pelo poeta. Se é fato que a mundividéncia pugslis®a recorrente em sua obra, talvez
com Menino do matm autor tenha desenvolvido a perspectiva da @aiailegcmaneira
mais amadurecida e bem resolvida. O livro se diwde duas partes. Na primeira,
“Menino do mato”, seis poemas relativamente longpsgndo comparados aos da
segunda parte, apresentam o sujeito-lirico consca sua condicdo poética pueril que
ilustram seu amadurecimento poético na busca Pplavras de ave para escrever”
(BARROS, 2010, p.9). Aqui, a crianca, mais do guealter egodo poeta, é na verdade

um desdobrar-se em si mesmo, que vela, desvelaetare proprio processo de



recriacdo do poeta no sentido de “desver o munétdspolhos do menino. E esse
“‘menino do mato” seu maior mestre, que lhe ensiaoalcancar as palavras que
“perturba]m] os sentidos normais da fala” (BARRQ@810, p.12) e esgar¢cam os limites
da linguagem para além do referencial, alcancarmaier fundamentalmente poético.
A segunda parte do livro, “Caderno de aprendizinalestra poeticamente o
passo a passo desenvolvido pelo poeta para alcargiga maturidade essencialmente
pueril. 36 textos compdem o0 percurso dessa tr@ger@gistrado no que seria um
caderno de anotacdes. Sdo pequenos poemas, gimeeaade hai-kais, que trazem a
tona alguns dos maiores aprendizados do poeta doloeglo em sujeito-poético —

durante esse processo. Transcrevemos algunscadét@xemplificacao:

8

Para cantar é preciso perder o interesse de info(BARROS, 2010,
p.39)

9

Pra meu gosto a palavra ndo precisa significar so6éentoar.
(BARROS, 2010, p.39)

16

Vis&o é recurso da imaginagéo para dar as palaesas liberdades?
(BARROS, 2010, p.55)

No trigésimo sexto poema do “Caderno de aprendiz’gltimo do livro,
encontramos, curiosamente, “O primeiro poema”. dgb de sua travessia poética, o
poeta alcangou a sua maior maturidade infantiigatio status de “menino do mato”. O
esgarcamento do limite do texto referencial prommoweque Elton Souza (2008)
chamou de “deslimite” — “0 processo que faz do abatento o estado sempre
renovado que ndo deixa com que as coisas acabeuhp satdo reinventadas pelo
processo criativo” (SOUZA, 2008, p.16). A criangls mesma representacdo simbdlica
da renovacdo, promove o deslimite poético do muederencial pelos absurdos da
poesia. Eis aqui os meandros misteriosos e enignsatilo poder transgressor da

literatura.
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O maior desafio que se impde nesse contexto, meafiestd em ndo deixar a
palavra poética ao “perigo” abordado por Todoroem@ trabalhar tamanha abstracéo
da linguagem com nossos alunos do Ensino Fundahsarmtaque se caia no erro de
colocar a literatura a servico do que é util? Deseimuscar traduzir o poema enquanto
um “inutensilio”, como disse o poeta. E preciso quauno se identifique com o texto
que |é, que de algum modo partilhe das mesmas iérpers sensoriais. Para isso, €
necessario tira-lo da sua zona de conforto, cotéftncom os absurdos da palavra
poética, reinventar a linguagem ao posto de travass$Por outro lado, enquanto
professores, nés também precisamos mediar os gemtatexto ao contexto do N0sso
alunado, que de algum modo passa a partilhar daguesma realidade. Agora, entéo,
exponho a seguir os caminhos métddgicos percorridos no processo de
aprendizagem do uso das palavras de ave para@screv

O primeiro passo era ampliar os horizontes imayiositdos alunos, po-los para
exercitar a capacidade de transver o mundo. Opteexibir o documentario “S6 dez
por cento é mentira”, de Pedro Cezar, para intieldszao universo do poeta Manoel de
Barros. No filme, um exercicio muito simples ilasta bem o poder inventivo da
pratica da “transvisao”: muros de pintura desgastailviam de base para visualizar as
mais diversas formas: casas, animais, vegetaiset®n®©s alunos foram provocados
em seguida com um exercicio semelhante, transveralidades também em imagens
de outros muros desgastados. Em paralelo, foi s@&esnediar a pratica do transver
para contextos mais proximos da realidade de mdodalunos. Com esse fim, recorri
aos quadrinhos de Calvin e Haroldo, criados peltereimericano Bill Watterson. O
menino inventivo de cabelos espetados transvéeslidade circundante a todo tempo,
imaginando que seu tigre de pelacia €, na realjdade tigre de verdade que o
acompanha em todas as suas traquinagens.

O segundo passo era trabalhar alguns conceitoE@®émnportantes que estao
dentro do conteldo programatico do sétimo ano deatdarobra de Manoel de Barros.
Além do desgastado conceito de “eu-lirico”, o quedsamos a chamar de “ser letral”,
como dito anteriormente, os alunos entraram ematmntom 0s conceitos de
metalinguagem, conotacdo e denotacdo da linguagamomgismo. Todos foram
traduzidos para a mundividéncia de Manoel de Badesmodo que esses conteldos
curriculares ndo foram vistos de modo estanque leatéaios, mas sempre fazendo

referéncia ao universo pueril do menino do mato.



Por fim, uma vez imersos e absorvidos pela visamuledo do poeta, os alunos
se viram diante de um novo desafio: a producéataste um poema utilizando as
palavras de ave para escrever em um processo gmreasin a proposta dadaista —
aguela em que se sorteiam palavras aleatOriasapesarita da poesia. Atualmente, o
formato enrijecido exigido pelo Exame Nacional desiBo Médio, bem como dos
demais vestibulares, vem cada vez mais cedo aanglal o potencial criativo dos
nossos alunos, sempre tdo preocupados com a nadadé da escrita. Em uma logica
oposta, acredito piamente ser fundamental queur®slexercitem sempre a liberdade
criadora propiciada pela capacidade de transvenrmdmde que fala Manoel de Barros.
Somente a imaginagao pode libertar-nos de nossasasne nesse sentido nada melhor
do que a poesia para nos salvar. Os poemas dasatada um mais criativo do que o
outro, foram expostos no evento literario da esedlaeram um enorme sucesso entre a

comunidade escolar.
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Ao final do terceiro trimestre daquele ano letif@nos pegos de surpresa pela
triste noticia da morte do poeta Manoel de Barens,13 de novembro de 2014. O
incomodo inicial com aquele poeta esquisito, cwgaspm estranha inquietava nossos
alunos rebeldes e desinteressados pelo texto ppétiora revelava uma grata alegria.
Os estudantes do sétimo ano ficaram profundamentastecidos com o seu
falecimento e quiseram, de alguma forma, homenaggaeta. Ali senti que os alunos
estavam, enfim, imersos no universo poético de Miat® Barros.

No dia 24 de novembro, passada a semana de poml@asmos o patio central
da escola com baldes pendurados no teto, dos peraisam barbantes em cujas pontas
amarramos varios poemas transcritos dos diversoseslido poeta que estavam
disponibilizados no acervo da biblioteca da escDlarante os intervalos, os alunos
distribuiram outros tantos poemas do autor aosoaluprofessores e funcionarios do
colégio, explicando-lhes o sentido da homenagema fé@harmos a homenagem com
chave de ouro, ainda contamos com a palestra despova de Literatura Brasileira da
Faculdade de Letras da UFRJ Maria Lucia Guimar&e§atia, a quem dedico esse
texto, com meu mais sincero agradecimento por nssx@& um pouco mais sobre a

desimportancia de se usar palavras de ave paevescr
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