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CINEMA, RADIO JORNAL: EXPERIMENTACAO ESTETICA EM MARIO DE
ANDRADE

Daniela Soares PORTELA!

RESUMO:Esta pesquisa abordard os modos pelos quais a invencao ficcional de
Méario de Andrade se valeu de procedimentos ou técnicas proprias dos meios de
comunicacdo de massa, como cinema, radio e jornal para constituir-se como objeto
artistico. Na interseccdo entre codigos artisticos e no aproveitamento de técnicas alheias
a literatura encontram-se parte significativa da experimentacdo do autor paulista que
podem subordinar a sua propagada missdo nacionalista a invencdo de formas novas de
ler e produzir literatura, em outros termos, a ampliacdo das técnicas de representacao
literaria. Esses experimentos ficcionais (fic¢cbes que abusam do fantastico e evidenciam
a arbitrariedade do uso da linguagem na producdo literaria) podem ser definidos, no
caso de Mario de Andrade, como a incorporacdo de outros codigos artisticos, alheios a
literatura, na composi¢do do trabalho do escritor. Dessa forma, a linguagem
cinematogréafica é essencial na composicdo de Amar, verbo intransitivo; a musical, na
composi¢cdo de Macunaima, a jornalistica serve como palimpsesto de “Historias com
data” e a publicitaria em “Moral Quotidiana”. Em outros termos, ao teatralizar o carater
arbitrario de sua invencdo estética, e evidenciar tecnicamente na pagina em branco a
materialidade de composicdo de seus textos, enfatizando nas obras, a incorporacdo de
convencles graficas que expressam outros codigos artisticos como cinema, musica e
publicidade, Mario traduz como signo elementos que a critica sociologica negligencia
no processo de interpretacdo da obra deste autor, mas que sdo fundamentais na sua
estética:diagramacdo, espacamentos, uso de caixa alta, desenhos; assim como todo o
aparato material do livro como produto de uma inddstria cultural: resenhas, discussoées,
cartas aos amigos de interpretacdo da obra, etc. Esses elementos condicionam a leitura
da obra, ao mesmo tempo em que evidenciam a arbitrariedade do sistema de
representacdo em funcionamento nos textos modernos de Mario de Andrade.
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A antropofagia constitui-se num signo alegoricamente funcional para representar
diversos aspectos da identidade brasileira. Desde a carta de Caminha, quando

implicitamente a dominagdo simbolica dos indios é proposta como consequéncia
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irreversivel da vontade divina®, configurando-se num icone do violento processo de
choque entre ragas e culturas (ao qual Darcy Ribeiro,1995, denominou de “Guerra
biologica”), até a narrativa autobiografica de Hans Staden(1930) sobre sua experiéncia
sob o dominio dos Tupinambas, a pratica do canibalismo constitui-se numa figuracao,
tanto concreta quanto abstrata, das relagcdes que estabelecem a organizagdo devoradora
do Brasil com o outro ou do outro com o Brasil.
Embora a antropofagia seja imagem que cristaliza a relacdo entre o estrangeiro
Venceslau Pietro Pietra e o nacional, na rapsddia de Mario de Andrade, em carta a
Manuel Bandeira, o artista paulista afirma que néo pretendia fazer dessa imagem um

espelho da relacdo entre o Brasil e a Europa. Nas palavras de Mario:

Assim: pondo os pontos nos is: Macunaima ndo é simbolo do brasileiro
como Piaima nao ¢ simbolo do italiano. Eles evocam ‘“sem continuidade”
valores étnicos ou puramente circunstancias de raca. Si Macunaima mata
Piaimanunca jamais em tempo algum néo tive a intencdo de simbolizar que
brasileiro acabara vencendo italiano (ideia que s6 me veio agora
escrevendo), mata porgue de fato mata na lenda arecuna.” (In. ANDRADE,
M. de. Cartas a Manuel Bandeira. Prefacio e notas de Manuel Bandeira. Rio
de Janeiro: Ediouro, s.d. p.227.)

Embora Mario tivesse escrito Macunaima, que para muitos criticos configura-se
numa leitura das representaces da identidade nacional, a antropofagia praticada por
Piaima, “gigante comedor de gente viva” ndo representa a relacdo entre o Brasil e o
estrangeiro. A concepcao marioandradina de identidade nacional configurava-se num
projeto que previa a relagdo de solidariedade entre elementos da cultura erudita e
popular. Entre esses elementos, inclusive, o indigena era excluido, ja que para o escritor
“o homem da nagao Brasil hoje, esta mais afastado do amerindio que do japonés e do

hingaro” (ANDDRADE, 1972, p. 16).

’E portanto se os degredados que aqui hdo de ficar aprenderem bem a sua fala e os entenderem, néo
duvido que eles, segundo a santa tenc¢do de Vossa Alteza, se fardo cristdos e hdo de crer na nossa santa
fé, a qual praza a Nosso Senhor que os traga, porque certamente esta gente é boa e de bela
simplicidade. E imprimir-se-a facilmente neles qualquer cunho que lhe quiserem dar, uma vez que Nosso
Senhor lhes deu bons corpos e bons rostos, como a homens bons.
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Nesse sentido, o projeto antropofagico de Oswald de Andrade polariza com o projeto

nacionalista de Mario. Se para Mario a identidade nacional poderia ser construida, do
ponto de vista artistico, por meio da “transposicao erudita” (ibidem) dos elementos
primitivos da cultura nacional, ou seja, uma relagédo harmoniosa e generosa entre cultura
popular e cultura erudita, para Oswald a relacdo era de violéncia, de devoracdo
antropofagica do elemento estrangeiro como forma de apropriacdo criativa da tradicdo
cultural europeia.

Mario acreditava que o Brasil, que estava se industrializando, s6 construiria sua
identidade se ndo perdesse suas raizes populares e orais, principalmente as que se
referem a masica, como lundus, modinhas, desafios, toadas, etc. Oswald acreditava que
0 Brasil s6 construiria sua identidade a mediada que se comportasse, culturalmente,

29 ¢

como barbaro. Porque, como afirma no “Manifesto Antropofago” “(...) ndo foram
cruzados que vieram. Foram fugitivos de uma civilizagdo que estamos comendo, porque
somos fortes e vingativos como o Jabuti”.

Mas Mario distinguia o projeto ideoldgico do homem das motivacGes artisticas de
suas obras. Para Mario de Andrade, a arte deve ser indtil. Posto desta forma, a discusséo
parece encerrada. O artista ndo deve servir a nenhuma ideologia, ou interesse fora da
prépria razdo estética que mobiliza a invencédo do objeto. Por outro lado, a inutilidade da
arte, como critério fundamental de classificacdo, prioriza o conceito de valor e
fundamentalmente o de hierarquia. Logo, a construcdo do objeto estético obedece a
regras exteriores ao sistema de producdo, armazenamento e circulacdo de sentidos,
préprios ao capitalismo.

A primeira destas regras, em relacdo a linguagem verbal, é a invencdo. Entre 0s
documentos manuscritos de Mario, uma nota sobre papel manteiga, assinala a respeito

de Macunaima;

Evidentemente ndo tenho a pretensao de que meu livro sirva pra estudos
cientificos de folclore. Fantasiei quanto queria e sobretudo quando
carecia pra qué a invengdo permanecesse arte e ndo documentagdo seca
de costumes. Basta ver a macumbinha carioca desgeografizada com
cuidado, com elementos dos candomblés baianos e das pagelancas (sic)
paraenses (...) é fantasia pura. (documento: MA — MMA- 61-17).
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Essa “fantasia em excesso” refere o dispositivo pelo qual a obra ficcional pde em
evidéncia o seu carater material de expressdo, iluminando o suporte como parte consubstanciada
do sentido, mas também, e principalmente isso, evidencia o carater arbitrario e convencional da
invencdo ficcional. Ao encenar o aparato arbitrario que cria os discursos de legitimidade
das acOes politicas, estéticas e histdricas, Mario de Andrade aproxima os discurso da
historia, do jornalismo, da publicidade e da mitologia dos modelos constitutivos dos
discursos da ficcdo. Mas essa aproximacao ndo € isenta de hierarquia. A ficgdo, que ndo
se pretende como representacdo mimética da realidade empirica, por meio do abuso dos
modelos de representacdo do fantastico, acaba por denunciar o absurdo da legitimidade
dos discursos sociais que almejam o status de verdade. Sendo assim, ha uma inverséo
das categorias classificatorias das funcGes sociais desses discursos, a medida que a
historia, o jornalismo, e a ciéncia (particularizada na psicanalise freudiana e ironizada
em Amar, verbo intransitivo) ganham status de fic¢do. O resultado dessa inversao seria
uma espécie de falsificacdo do discurso histérico nacionalista, lido como verdadeiro
pela sociedade do século XX.

Esses experimentos ficcionais (fic¢cbes que abusam do fantastico e evidenciam a
arbitrariedade do uso da linguagem na producdo literaria) podem ser definidos, no caso
de Mario de Andrade, como a incorporacdo de outros codigos artisticos, alheios a
literatura, na composicdo do trabalho do escritor. Dessa forma, a linguagem
cinematogréafica é essencial na composicdo de Amar, verbo intransitivo; a musical, na
composi¢do de Macunaima, a jornalistica serve como palimpsesto de “Historias com
data” e a publicitaria em “Moral Quotidiana”. Em outros termos, ao teatralizar o carater
arbitrario de sua invencdo estética, e evidenciar tecnicamente na pagina em branco a
materialidade de composicao de seus textos, enfatizando nas obras, a incorporacdo de
convencOes graficas que expressam outros codigos artisticos como cinema, musica e
publicidade, Mario traduz como signo elementos que a critica sociologica negligencia
no processo de interpretacdo da obra deste autor, mas que sdo fundamentais na sua
estética.

Em 1921, Mario escreve “Histéria com data”, conto publicado apenas 1926, no
livro Primeiro Andar. Embora o titulo indique uma preocupagao cronoldgica , de fato, o

conto de Mario de Andrade apresenta apenas uma indicacdo temporal provavel: depois
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de fevereiro de 1931. E essa indicacdo ndo esta inscrita na fabula, mas vem como uma
deducdo a qual o leitor deve chegar pelas notas de rodapé que indicam, ironicamente, as
fontes de onde trechos da obra foram retirados. Nesse sentido, hd uma simetria entre
fabula e trama. A historia relata um experimento médico, pelo qual Alberto de
Figueiredo Azoé, aviador de 25 anos, adquire o cérebro de José, homem pobre por volta
dos 40 anos, que morreu de uma doenca cardiaca. No corpo de Alberto, José ndo se
reconhece (e nem € reconhecido) e transforma-se numa criatura monstruosa,
determinando o fracasso no experimento do médico Chiz.

Enguanto isso, na trama, o conto € fragmentado com notas que indicam fontes
(geralmente jornalisticas) de onde periodos, frases ou expressdes foram retirados. Ha
também indicacdo de discursos cientificos e filoséficos, como de Lombroso e Bergson,
assim como literarios. Além disso, o narrador insere uma historia paralela, lida pelo
motorista da familia de Alberto “A filha do Enforcado”, interrompida abruptamente
qguando um criado vem chamar o motorista para almocar. Dessa forma, assim como o
protagonista € um Frankenstein, a composicdo textual imita o carater frankensteiniano
do protagonista, pois afeta uma composicdo de justaposicdo desarmonica de tecidos
textuais provenientes de fontes diversas. Obviamente que as fontes também s&o
invencOes do autor, o que acaba por se configurar numa ironia depreciativa da pratica
jornalistica enquanto discurso de autoridade. Ao propor a referéncia como invencdo,
Mario de Andrade ficcionaliza aquilo que Gennette (2009) denominou de paratexto. Ou

seja,

A obra literaria consiste, exaustivamente ou essencialmente, num texto
(...)- Contudo, esse texto raramente se apresenta em estado nu, sem o
reforco e o acompanhamento de um certo nimero de produgdes,
verbais ou ndo, como um nome de autor, um titulo, um prefécio,
ilustracBes, que nunca sabemos se devemos ou ndo considerar parte
dele, mas que em todo o caso o cercam e 0 prolongam, exatamente para
apresenta-lo, no sentido habitual do verbo, mas também em seu sentido
mais forte: torna-lo presente, para garantir sua presen¢a no mundo, sua
“recepcdo” e seu consumo, sob a forma, pelo menos hoje, de um livro.
Assim, para nds o paratexto € aquilo por meio de que um texto se torna
livio e se propde como tal a seus leitores, e de maneira geral ao
publico.” (GENETTE, 2009, P. 19).
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Sendo assim, a ineficiéncia da veridiccdo (ndo é propositalmente verossimil um
texto cujas datas das fontes sejam implausiveis com a data da publicacdo empirica do
texto) é eficientissima como aparato estético que propde a ruptura com a relagédo
mimética de representacdo do real empirico.

Mas o texto ainda propOe outra questdo: o narrador (supostamente ocupando o

estatuto do autor Mario de Andrade) enuncia que o conto teria sido um plagio
inconsciente do “Avatara”, indicado por uma amigo, que fizera a gentileza de lhe
informar que a obra de Tedfilo Gautier existia.
Obviamente que se a nota final for levada a sério, a possivel indicacdo ostensiva que
Maério faz das fontes das quais retirou trechos do conto pode ser lida como uma desforra
ao preciosismo de originalidade do amigo. Mas, se a nota final for lida também como
ficcdo é possivel levantar a hipétese que de que esse conto é uma evidéncia ficcional da
forma tedrica de como o autor concebia a criacdo da obra de arte: recolha consciente e
inconsciente de repertério alheio para produzir algo melhor do que o original®. Nesse
processo de “solidariedade involuntaria” entre textos diversos na invencdo literaria,
Mario prop8e como ficcdo ndo s6 o conto, mas todo 0 acompanhamento empirico que
sustenta a producdo desse produto: o nome do autor, adverténcias, criticas publicadas
em jornal, ou seja, ele evidencia o carater de invencdo das convencdes editorais que
presentificam materialmente a obra, enfatizando assim, estrategicamente, a crise
ficcional que questiona a autenticidade de quem responde pelo livro.

Outro experimento narrativo que incorpora a fisicalidade de outro suporte na

composicdo literaria como procedimento artistico de criacdo de sentido, Moral

3 Aqui nos remetemos a referida polémica com Raimundo Morais, quando Mdrio de Andrade afirma que
em seu processo criativo, “copia pra fazer milhor”. Embora recheado de humor, o episddio é exemplar
para se estabelecer os limites daquilo que o autor paulista entendia como propriedade intelectual.
Como elucida Souza (1988), Andrade fazia uma distingdo bastante especifica, ao que se refere a autoria,
em relacdo a arte e a ciéncia. Em carta endereca a Oneyda Alvarenga, em 9 de novembro de 1939,
reclama, magoado, da apropriagdo (sem citacdo) que sua discipula fez de seus estudos tedricos, ao
ministrar uma palestra sob o tema de “Musica Instrumental”. Na carta, fica claro que Mario de Andrade
defendia a pratica do plagio, desde que esse funcionasse como um procedimento consciente do autor
para melhorar o seu texto e a tradi¢cdao da qual se apropria. Nesse sentido, Mario ndo detrata o lugar da
autoridade do criador, apenas o subordina hierarquicamente, ao lugar do intérprete da tradigdo. Esse
interprete, copia pra fazer milhorportanto, deve ter consciéncia critica sobre os textos que serdo
apropriados, o porqué dessa apropriacdo e, principalmente, ndo pode perder o controle do efeito de
sentido que essa apropria¢cdo provocara na obra que ela ajuda a construir.
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Quotidiana, escrito em 1922, traz, de forma ostensiva, ndo as remissdes aos textos de

jornais e tratados cientificos, mas marcas publicitarias em caixa alta. Salus, lacta,
guarana espumante, Bella cor e Dunlop aparecem como elementos graficos,
aparentemente desvinculados do contexto, na cena final de uma possivel tragédia em
um ato e duas cenas. O texto relata uma briga entre a mulher jovem, brasileira e bonita
de um marido “joguete nas Maos do Destino” (ANDRADE, 1980, p. 154) e sua amante
francesa. O efeito de humor ¢ criado pelo coro, composto por “senhoras e senhores
idosos”, “senhoras e senhores casados” que apoiam a amante e qualificam como ridicula
a pretensdo de fidelidade conjugal da esposa. Sugerindo o ritmo das marchinhas de
carnaval, o quarteto coral executa um coro que expulsa o casal da cena (e do teatro da
civilizacdo) em letras garrafais, intercaladas por letras menores, pontos de exclamacéo e

travessoes:

O QUARTETO CORAL (fortissimo) — Fo6-fo-fé-ral Fo-
fo-fé-ra! Vamos! Va-va- va- va- va-vamos! Fo-f6-f6-fo-
foral Va-Fo6-Va-Fo-va-va-va-Fo-fo-fo-mos-ralVa-Fo-
mos! Ra-Mos-ra! ra! Fo-fo-Va-va-ral Mos! ra! mos! ra!
mos! ral- ra!- ral- ra!- ral- ral- ral- ra!- ral- ra!- ral- ra!-
ral- ral- ral- ral- ral- ral- ral- ral- ral-
raaaaaaaaaaadaal... (Ibid., p. 161)

A disposicdo gréafica das letras e a desordenacdo do sentido referencial iconizado
por elas imprimem, no aspecto fisico da pagina, a desordenacdo caética dos valores da
civilizagdo nas questdes matrimoniais.

Essas experiéncias, nas quais o autor parece criar a consciéncia do material
fisico (forma de livro, constituida por papel, diagramacdo, fonte, tamanho da fonte,
disposicao das palavras na pagina, remissoes, citacdes, interferéncias de discursos, etc.)
com o qual trabalha, se radicalizam no capitulo nono, “Carta pras Icamiabas”, mas
parecem ter sido preocupacdo recorrente do autor até a publicacdo de Macunaima.

Em Amar, verbo intransitivo, redigido entre 1923 e 1924, publicado apenas em
1927, as expensas do autor, Mario desloca partes do romance, como Se estivessem em
processo de montagem. Na edicdo de 1995, aparece pela primeira vez na pagina 140,
com a inscri¢ao textual que o indica, em caixa alta: “E o idilio de Friulein realmente

acaba aqui. O idilio dos dois. O livro estd acabado. FIM.” Mas a narracdo continua,
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fazendo com que o fim do livro, materialmente, se dé, de fato, apenas na pagina 148,
apos a descricdo do periodo de recuperacao emocional de Carlos e da indicacdo do novo
trabalho de Elza, com o aluno Luis. Portanto, ou o leitor desloca o primeiro periodo que
indica o fim do livro para a pagina 148, ou a narrativa instaura, ficcionalmente, dois
livros: aquele que termina no primeiro FIM, e o segundo, acrescido de uma espécie de
errata que funciona como prolongamento indevido do primeiro.

Além disso, Mario de Andrade iconiza um bilhete escrito por um anjo no meio
da narrativa. Pela lI6gica ficcional do romance, o narrador teria incorporado ao seu texto
um outro, cuja origem divina poderia qualificar positivamente o narrador deste livro,
como a tradicdo romantica pressupunha (o escritor como a voz divina). Mas, no
contexto, o resultado estético obtido configura-se no rebaixamento dos anjos, que
“acham graga” na luxuria de Carlos. Ironicamente, o bilhete refere-se a avaliagdo do ato
de masturbacdo de Carlos, descrito em cortes cinematograficos por uma alegoria que
relaciona a acdo do personagem com o revoar dos anjos no céu. Ao interromper o fluxo
da fabula para inserir um elemento grafico estranho a forma romanesca, o narrador
evidencia que a leitura canonizada do objeto livro de ficcdo romanesca é normatizada
por uma leitura que pressupde, por parte do leitor, linhas cheias, organizadas em
paragrafos, preenchendo simetricamente a pagina em branco.

Em relacdo a Macunaima, o experimentalismo estético se configuraria na
possibilidade de leitura desse objeto como uma obra a ser ouvida. Se
considerarmos como valido o pacto ficcional proposto por Mario, de que
Macunaima é uma historia contada por um papagaio a um certo Mario, que no-la
narra como uma canc¢do ritmada num ponteio de violinha, teriamos um projeto
estético ndo apenas de representacdo simbdlica da brasilidade ou de mobilizacao
das formas de leitura, mas de teatralizacdo ficcional da mobilizacdo da forma de
recepcdo do publico leitor (ouvinte). Ndo estamos afirmando que Macunaima
sejaum livro para ser ouvido. Mas que pode se configurar na representacao
narrativa escrita de uma narrativa oral. Ou seja, trata-se da teatralizacéo
estilistica da relacdo estética possivel entre o artista e seu publico, num pais cuja
cultura popular e oral contém marcas ancestrais de brasilidade. Nesse sentido,

Mario de Andrade estaria inventando um codigo narrativo que recupera, pela
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estilizacdo, repertério e formas da oralidade.* A descricdo das formas dessa

transcriacdo é um dos eixos da proposta desta pesquisa.

Para Durdo (2009, p. 16) esse procedimento, que se configuraria numa

promiscuidade” (termo de Adorno) entre os ramos artisticos [e]
fica[ria] em agudo contraste com as vanguardas, & medida que as
preocupagbes programaticas muito facilmente péem em risco a
qualidade artisticas; em oposicao a isso, a infracdo dos limites das
artes realizou-se como um movimento espontaneo, destituido de
preocupag0es tedricas imediatas

Essa perspectiva, indicada também por Campos (1973) pode justificar a
escolha da ordenacéo de justaposicéo de cenas e a inclusdo do maravilhoso como
procedimentos artisticos adotados pelo autor. Para o critico paulista, Macunaima

é:

uma obra em que o rasgo da invencdo, imprevisivel, porque
haurido em fonte fabular: o lendario recolhido por Koch-
Grilinberg, sobretudo, que, como se demonstrara, oferece grandes
semelhangas estruturais com o “conto de magia” russo. Esse
inventario previsivel, ademais, funciona como cddigo da
informacdo ou mensagem estética marioandradina, gera, s6 por
isso, uma nova surpresa, uma originalidade suplementar: o
inusitado de se reintroduzir na escritura romanesca esse modo
de articulacdo relegado & periferia da literatura, ao
“primitivismo” da fabulacdo oral (técnica de “rebarbarizacdo”
do literario cuja importancia os formalistas russos se
empenharam em realgar. (grifo nosso CAMPOS,1973, p. 65-66).

Este argumento fica reforcado pelo fato de que, na década de vinte, a posicao
intelectual de Mario sobre os deveres do artista podia ser resumida por trés
principios: direito permanente a pesquisa estética, atualizacdo da inteligéncia
artistica brasileira e estabilizacdo de uma consciéncia criadora nacional. Esse
ultimo ponto permite afirmar que a criacdo de Macunaima foi um projeto

desenvolvido pelo autor, coerentemente no contexto de seus principios criticos de

* Sobre a relacdo de tradugdo de um cddigo artistico em outro ver: Fabio Akcelrud Durdo: O desafio da
reflexividade critica por meio de um paradoxo pds-moderno, p. 11 — 21. In: Literatura, Critica e Cultura
1ll. Org. Ana Beatriz Gongalves; Silvina LilianaCarrizo e Verdnica Lucy Coutinho Lage. Juiz de Fora, Editora
UFJF, 2009.
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elaboracdo artistica. Mas ndo no sentido direto. Mario ndo criou uma obra em que

a nacionalidade brasileira se evidencia, tendo como projeto consciente a
representacdo do povo brasileiro; mas criou uma forma artistica, em que a obra
de autor (Mario de Andrade) ficcionaliza uma obra coletiva, o que resulta, como

consequéncia 6bvia, uma obra em que a alma nacional pode ser encontrada.

ANDRADE, M., R., M., Aspectos da literatura brasileira. Sdo Paulo, 1945.
O baile das quatro artes. Sdo Paulo: Martins, 1963.
______Macunaima: o hero6i sem nenhum carater, ed. critica de Telé Porto
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