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Resumo:

Publicadas na década de 50, as cronicas de “A vida como ela é...”” sdo consideradas por
Nelson Rodrigues um dos capitulos mais importantes de sua trajetéria. Em observacdo quase
antropolégica, Nelson constréi textos narrativos atentos as constantes transformacbes de
modernidade ocorridas no Rio de Janeiro, na metade do século XX. Tema e espacos suburbanos,
historias extraordinérias, lacunas informacionais compdem os textos. O cronista, ao optar pela
narrativa, simboliza uma resisténcia ao campo jornalistico. Sua escrita, repleta de adjetivos e
pontos de exclamacBes, vai de encontro a proposta comercial brasileira de objetividade
jornalistica, estabelecida no periodo pés-guerra, cominfluéncia do model o estadunidense. Nelson é
um reporter-observador, reporter-cronista. Justamente por nao ter o compromisso de “informar a
realidade”, o universo rodriguiano contribui para a compreensio do periodo narrado.
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1 Introducéo

Nelson Rodrigues nasceu em Pernambuco, mas, desde os quatro anos, tornou-se carioca por
vivéncia e, no jornalismo, comegou com 15 anos no “A Manha”, propriedade de seu pai Mario
Rodrigues. A época era o final da década de vinte quando a entdo capital brasileira passava pelo
processo de construcdo de inimeros aterros, cobrindo os pantanos, 0s mangues e as lagoas. Aos
poucos, surgia Copacabana e a Zona Sul do Rio de Janeiro. Como reflexo da modernidade, os
automoveis ganhavam as vias urbanas “e grande anuncios de pneus e de modelos novos de carros
tomavam as paginas dos jornais” (Coelho, 2004: 18).

A experiéncia primeira de Nelson Rodrigues com o jornalismo se deu por meio de
reportagens policiais. “A Manhad” era pautado por tematicas populares, caracterizadas, em parte,
pela publicagdo de romances-folhetins. Com pouco tempo trabalhando como reporter policia, com
um texto marcado de humor e ironia— esboc¢o de “A vida como ela é...” —, Nelson Rodrigues passou
a assinar a coluna “A tragédia de pedra”, na pagina trés do jornal, rea nobre da publicacdo. A partir
de entdo, sua obra se formaré pelainsercdo de narrativas popul ares e subalternas em seus enredos.

No batente de um jorna diario, Nelson construiu elos afetivos com o Rio de Janeiro.
Verdadeiro flaneur, ndo por um acaso, foi considerado o “Homero do Suburbio” (Pellegrino IN:
Magaldi, 2003, 241). A origem humilde de Nelson Rodrigues, como mostra sua biografia’, o fez
passar por vérias adversidades, principamente familiares. Coincidéncia ou ndo, a vida deste homem
€ marcada por historias quase inverossimeis. Exemplos meramente ilustrativos de tais vicissitudes:
o irmédo foi assassinado pela amante dentro do jornal; passou fome com o resto da familia em
momentos de dificeis situacdes financeiras; sua filha, oriunda de um caso extraconjugal nasceu preé-
matura e permaneceu em estado letargico durante um ano, passando por mortes clinicas e cerebrais;
foi vitima de tuberculose; foi perseguido e criticado por inUmeros intelectuais, além de ter o filho

! N&o creio ser interessante, neste trabalho, apresentar aspectos biograficos de Nelson Rodrigues. Existem

outras publicacGes a respeito disso. Uma leitura fundamental para quem deseja conhecer a biografia deste homem ¢é “O
Anjo Pornogréafico: a vida de Nelson Rodrigues”, de Ruy Castro (1992). O biografo traca um panorama geral pela
histéria de Nelson e, consequentemente, do jornalismo brasileiro no século XX.
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(Nelsinho) preso e torturado pelo regime militar ao qual Nelson Rodrigues sempre defendeu.

A coluna “A vida como ela é...” surgiu no ano de 1951, no jornal “Ultima Hora”, num
Brasil, contextualizado no pos-guerra. No Brasil, Janio Quadros, poucos anos antes, em 1946, ja na
tentativa de impedir a invasdo do capital estrangeiro sancionou uma lei com a proibicdo de
investimentos de outros paises naimprensa nacional. No entanto, esse ato foi inécuo, poisalei fora
burlada por meio da veiculagdo de anincios publicitérios advindos de multinacionais, permitindo
injecdo de grandes valores financeiros nos jornais brasileiros e, portanto, interferindo diretamente
nalinha editorial da nossaimprensa (Sodré, 1966).

Nesse periodo, néo é de se estranhar 0 posicionamento daimprensa brasileira volta-se para o
apoio da politica liberal, defendendo a abertura das fronteiras nacionais ao mercado externo. Afinal,
como relata Samuel Wainer, fundador do jornal “Ultima Hora”, em suas memorias,

nos anos 50, aimprensa brasileira tinha como anunciante [brasileiro], basicamente,
pequenos comerciantes — a industria nacional ndo alcancara sua maioridade, e
tampouco havia grupos financeiros de grande porte. Como 0s recursos obtidos com
as vendas em bancas e assinaturas eram insuficientes, os meios de comunicacao
precisavam valer-se de outras fontes de renda, utilizando como moeda de troca seu
peso junto a opinido publica (Wainer, 2000: 224).

O “Ultima Hora”, sob o comando de Wainer, com a sua origem extremamente atrelada a
Getulio, surgia com o interesse de romper com a formagdo oligarquica da imprensa brasileira e dar
inicio a um tipo de imprensa popular e independente. O periodico surge de uma negociacdo feita
por Samuel Wainer ao comprar o parque gréfico do, quase extinto, jornal “Diario Carioca”, falido
em 1949, que entrara para a historia da imprensa brasileira por ter implementado a técnica da
objetividade estadunidense de se produzir jornalismo. Na linha da “defesa do povo”, o “Ultima
Hora” implementou os “tribunais populares”, tendo como principal objetivo julgar os crimes
econdmicos cometidos contra 0 povo. Em jaris simulados, discutiam-se os pregos abusivos da
época. Seu slogan de inauguracdo fora: “um jornal vibrante, uma arma do povo”.

Ruy Castro (1992), autor da biografia de Nelson Rodrigues, conta que “ninguém mais podia
ser literato na redacdo, a ndo ser em textos assinados, e olhe 1&8” (Castro, 1992: 231). Houve entdo a
incorporacdo, nas reportagens do “Diério Carioca”, da “objetividade jornalistica”. Seria, agora,
necessario trazer nas primeiras linhas o lide, respondendo as bésicas e conhecidas perguntas quem,
0 qué, quando, onde, como e por que. Como ja havia percebido Walter Benjamin, os jornais
priorizavam, principa mente, ainformacao.

Ela é tdo estranha a narrativa como o romance, mas € mais ameagadora e, de resto,
provoca uma crise no proprio romance. Essa nova forma de comunicagdo é a
informacéo (...) Cada manha recebemos naticias de todo o mundo. E, no entanto,
somos pobres em histérias surpreendentes. A raz&o é que os fatos ja nos chegam
acompanhados de explicagbes. Em outras palavras. quase nada do que acontece
esta a servigo da narrativa, e quase tudo esta a servigo da infromagdo. Metade da
arte da narrativa esta em evitar explicagfes (Benjamin, 1994, p. 202-203).

Outros elementos foram incorporados as | 0gicas das redacdes. Além do lide, passou a existir
0 copy-desk, que assumia na redacdo um cargo semelhante ao revisor de texto, mas serviria
justamente parafiscalizar se osjornais estavam cumprindo a risca esta objetividade jornalistica. Nas
palavras de Nelson Rodrigues, os copy-desk tinham como funcdo de “esfriar a noticia”.

Os elementos da “modernizacdo do jornal”, ocorridos no inicio da década de cinquenta,
marcam também a transi¢cdo da imprensa brasileira artesanal para um jornal de escala industria e,
segundo Sodré (1966), de carater burgués, financiado, quase todo, pelo capital estrangeiro. O autor
fala que o objetivo era transformar o jornal em um produto de longo alcance, com larga escala e,
principalmente, com fins comercial, expandindo ao maximo suas fronteiras econémicas.

A empresa jornalistica, mesmo tomada isoladamente, tem ja dimensdes e
complexidades tais que o capital para monté-la estd ao acance de poucos. No
Brasil, por isso, desapareceu a peguena imprensa; sO a grande existe. (...) As
empresas existentes, por sua vez, ampliam-se e incorporam revistas, emissoras de
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radio e de televisdo. Em alguns casos, transcendem o campo especifico e integram
indUstrias mais diversas (Sodré, 1966: 447).

Mesmo com a moda da objetividade e da produgdo jornalista em larga escala, Samuel
Wainer tentou ousar no “Ultima Hora” e, sabendo do passado de Nelson Rodrigues, propds ao
jornalista uma coluna diaria com temética popular, voltada para assuntos do cotidiano da cidade ou
tramas policiais, nas quais ele faria o trabalho de reporter, mas poderia escrever um texto literario.
Surgia entdo, a coluna “A vida como ela é...”. Nelson Rodrigues passou a escrever suas primeiras
noticias. Chegou mesmo a apurar os fatos e a produzir textos que fugissem da logica da
“objetividade”. Depois, ele mesmo passou a inventar as histérias (Castro, 1992).

Samuel Wainer descobriu tarde as “inven¢des” de Nelson Rodrigues. Quando o fez, a coluna ja
era sucesso no Rio de Janeiro, comentada em todos o0s botequins. Havia, no entanto, uma ambiguidade
no publico. Por fugir das técnicas jornalisticas que comecavam a surgir, 0 contetido da coluna era
sempre colocado em xeque. As historias contadas partiam ou ndo da realidade? No comeco, a coluna se
apresentava muito tragica, morbida, com desgracas contextualizadas fora da cidade do Rio de Janeiro.
Depois, a pedido dos leitores, passou a relatar em “A vida como ela é...” a capital carioca, pois

osjornais precisam ter o sotaque de suas cidades e Nelson ndo demorariaa abrir os
olhos para o fildo da ambivaléncia. (...) com um fascinante elenco de jovens
desempregados, comerciarios e “barnabés”, tendo como cenario a Zona Norte,
onde eles viviam; o Centro, onde trabalhavam; e, esporadicamente, a Zona Sul,
aonde sO iam para prevaricar (Castro, 1992: 237).

O sucesso das crénicas de Nelson Rodrigues se dava principamente pela temética. Ele
apresentava os elementos da sexualidade urbana carioca sem nenhum constrangimento. A tematica
mais recorrente, indubitavelmente, era o adultério. Porém outros pontos apareciam com constancia:
crimes passionais, suicidios, relagcbes homossexuais, triangul os amorosos.

N&o por acaso, Nelson Rodrigues elege a crénica como o género ao qual da maior destague
nos jornais. Apesar de folhetinista, sua consolidacdo como intelectual no Brasil aconteceu
principalmente através do teatro e da cronica. Na midiaimpressa, portanto, prevaleciam as cronicas.
Nelson Rodrigues passeava pela Zona Norte do Rio de Janeiro, firmando suas raizes na urbanidade
popular. Além disso, a crénica permitia ao jornalista a elaboracéo artesanal do texto.

Nessa labuta diaria de produzir as colunas, “A vida como ela é...” se firmou como a obra
decisiva na vida de Nelson Rodrigues. Em entrevista a revista Playboy, cedida em 1979, um ano
antes de suamorte, eledizia

foi “A vida como ela é...”, que escrevi durante dez anos na Ultima Hora, na década
de 50. Durante dez anos eu fiz uma histéria por dia, todo dia eu escavava um pouco
mais 0 chd do ser humano. Eu me sentava e, até aquele momento, ndo tinha
pensado em nada. Em cinco minutos, a historia ia surgindo, eu ia desenvolvendo e,
ao mesmo tempo, me surpreendendo com uma série de descobertas. Era sempre a
histéria de uma traicdo. Depois eu fazia daguilo uma pega, um drama, uma
comédia. Eu teria a vida toda para escrever pe¢as e romances tirados de “A vida
como ela é...” (Nelson IN: Rivoiro, 2005: 133).

E notdrio, devido & abrangéncia da coluna, a convergéncia das teméticas destas cronicas,
guase em totalidade, com as demais publicagcbes ou encenagbes do autor. Nelson, o cronista
popular, desagradou a elite por expor o cotidiano do subdrbio e apresentar os conflitos da “alma dos
moradores da Zona Norte” semelhantes aos da alma dos moradores da Zona Sul. E fez sem
dificuldades, pois a grande tematica de Nelson Rodrigues, mais do que qualquer outro assunto, € o
ser humano. Nossa hipotese € de que essa faceta de Nelson sO foi possivel por utilizar a cronica
como género literario.

2 Consderactes sobreacronica

A crbnica, coitada, esta perdida no espaco das categorizages. Abandonada pelo folhetim,
ela tenta, a todo custo, ser adotada ou pelo jornalismo ou pela literatura. Ela possui, no entanto,
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sempre proxima de si, 0 tempo, parceiro inseparavel nesta empreitada. Seja na producdo em larga
escala, semanadmente, ou diariamente; sga na capacidade de representar em linhas relatos do
passado e/ou do presente, o tempo € elemento fundamental para entender a crénica. Género
marcado pelo hibridismo, ela colhe caracteristicas tanto da atuaidade, como elementos da
subjetividade. Por misturar elementos do jornalismo e da literatura, a crbnica € assumida e
renegada, ab mesmo tempo, pelos dois estilos.
Mas é com o sentido de relato historico que a crénica vai atravessando a barreira
dos séculos e se aproximando dos historiadores do século XlI, na Franga, na
Inglaterra e Espanha, assumindo caracteristicas mistas: ora relato histérico, ora
ficcdo literaria, mas com o Unico objetivo de representar as relagtes dos homens
com o tempo em gue vivem (Pereira, 2004: 17-18).

Grande parte dos estudos académicos tenta apresentar um conceito que consiga discriminar
e “resolver” a questdo: “o que & crénica?”. Conceitos como “ensaio”, “folhetim”, “conto”, “noticia”
e “reportagem” ajudam a dar um minimo de entendimento do que ela vem a ser. José Marques de
Melo (2002) lembra que

a proximidade da cronica em relacéo a literatura nem sempre Ihe confere 0 mesmo
status dos géneros literarios como 0 romance, 0 conto ou 0 poema. Tanto assim que
Antbnio Candido ndo hesita em dizer que a cronica € a literatura ao ‘rés-do-chdo’, um
‘género literario menor’ (...) se caracteriza pela ligeireza, pela superficialidade, pela
simplicidade, pelo cologuialismo. E também pela efemeridade (Melo, 2002: 152).

Jorge de S& (1987), em seu pequeno ensaio introdutorio no assunto, tenta fazer a distingéo
entre a cronica e o conto. Para ele, a cronica parte dos pontos efémeros e cabe, ao narrador, dar
concretude ao fato. Desta forma, mesmo publicada nos jornais, caducando em menos de 24 horas, a
crénica pode assegurar sua permanéncia. Sa delimita os dois conceitos. Enquanto

...0 contista mergulha de ponta-cabega na construcdo do personagem, do tempo, do
espaco e da atmosfera que dardo forca ao fato “exemplar”, o cronista age de
maneira mais solta, dando a impressdo de que pretende apenas ficar na superficie
de seus proéprios comentérios (Sa, 1987: 9).

O conto, ainda pela perspectiva de S4, apresenta densidade da condi¢cdo humana, sem atribuir
valoracdo moral. JA a crbnica é um registro de um narrador-repérter, soma do jornalismo com a
literatura, e, por ser publicada em jornal, traz a tona elementos ideoldgicos do meio ao qua esta
veiculado. Aqui chego a elementos chaves. A cronica, desde os primérdios, sempre fora publicada
em jornais, mas por trazer elementos literérios em demasia, nunca péde ser considerada noticia. Sua
popularizacdo aconteceu principalmente no inicio do século XIX, nos primordios da Revolugéo
Industrial. Neste periodo, como apontei, houve uma disseminagéo dos periddicos, havendo também
um aumento do publico leitor e o surgimento do folhetim, espaco situado no rodapé do jornal, onde
se publicava de tudo, a fim de promover “a ampla difusdo dos géneros ficcionais, (...) [e] demandas
de leituras por parte da camada burguesia emergente” (Zilberman IN: Averbuck, 1984: 13).

Pelo fato de a cronica se originar justamente dos espacos folhetinescos, alguns teoricos a
consideram sindnima de folhetim. Wellington Pereira (2004), no entanto, reluta o espaco da cronica e
acredita que esta evoluiu no tempo. Enquanto os folhetins ficaram datados no periodo do romantismo,
sem deixar herdeiros, a cronica evoluiu na historia daimprensa, tomando espago proprio.

A consideracdo de Pereira € pertinente. No entanto, o fato da nomenclatura folhetim
encontrar-se em desuso ndo significa que suas caracteristicas desapareceram, muito menos que a
cronica tenha se mantido “pura” e ndo fora “contaminada” pelo estilo de producéo tipica do folhetim.

Para o autor, o folhetim, datado de seu periodo, ndo amadureceu esteticamente. “Sempre
era exercitado como narrativa fragmentada, inacabada, cuja realizacdo estética dar-se-ia na
feitra do romance” (Pereira, 2004: 37). E ao analisar a cronica pela dualidade entre estética e
ideologia, o autor afirma que “... 0s cronistas vao instaurar um hiato no universo jornalistico da
época (...) escapa da necessidade premente de doutrinar o leitor para se constituir num espaco
de exercicio estético” (Pereira, 2004: 43).

Pereira parece ndo levar em conta que a publicagao da cronica em jornal implica diretamente
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no caréter ideoldgico representado por aquele texto. Os jornais vivem numa batalha de mercado e
ideologiaa. E mais do que isso. Como mostrel, todo texto pode, e deve, ser anaisado
ideol ogicamente. Considero ingénua a afirmacéo de que a cronica sgja um exercicio estético, sem a
preocupacdo ideol gica, afinal aformade um produto também retém, em si, elementos ideol 6gicos.

Essa discussdo da legitimidade da cronica ndo parece levar a lugar algum e néo se faz
interessante para este trabalho. Borelli (1996) lembra: “a existéncia de certo desgaste nas versdes
modernas que apregoam a demarcacdo claro e excludente entre os limites da arte e da néo-arte”
(Borelli, 1996: 33). No caso, € possivel mudar os termos finais para cronica ou ndo-crénica. Essa
discussdo omite a questdo dos meios de producéo, em geral de larga escala dos cronistas, e ainda
mais, os valores dos contelidos apresentados nas linhas da crénica do cotidiano.

Borelli prop6e “a construcdo de uma reflexao (...) que tenta compreender 0s mecanismos de
constituicdo — producdo, circulagdo, géneros, consumo, recepcao — desse ou dagquele produto,
assumido como manifestacdo eminentemente literaria, legitimamente cultural” (Borelli, 1996: 51).
Se um texto, como enfatizel, por si sO possui elementos ideoldgicos, o que dizer, portanto, quando
temos um texto extremamente dependente do suporte jornal? Até entdo, ndo havia levantado a
guestdo de que, publicada em um meio impresso, a cronica se mostra também representante da
ideologia vigente daguele midia. E incorpora também a l6gica dos elementos especifico do veiculo
comunicacional como, por exemplo, a efemeridade, a transitoriedade e a instantanei dade.

E fundamental entender a crénica como um fendmeno da modernidade, submetido “...a0s
choques da novidade, a0 consumo imediato, as inquietagdes de um desgo sempre insatisfeito, a
rapida transformacao e fugacidade da vida moderna, tal como esta reproduz nas grandes metropoles
do capitalismo industrial e seus espacos periféricos” (Arriguci apud Pereira, 2004: 24).

Desta forma, a cronica funciona como “um espaco ao mesmo tempo de reflexéo e deleite sobre
os fatos cotidianos, habilmente captados por jornalistas capazes de expressa-los de forma amena e
critica.” (Pereira, 2004: 8). Sempre ha na cronica, e de forma avancada, “a concepcao historicista e da
necessidade de revelar fatos (...) [ela] passa a enfocar as relagdes fragmentadas do mundo moderno,
cujo modo de compreensdo ndo tem como instrumento apenas o cddigo literario” (Sa, 1987: 23).

No Brasil, pela concepcdo de Marques de Melo (2002), a crbnica fica “situada na fronteira
entre a informacgdo de atualidades e narracdo literéria, configurando-se como um relato poético do
real” (Melo IN: Castro, 2002: 147). A andlise de Marques de Melo permeia principalmente a
fronteira entre o jornalismo e a literatura. Ele esgquece a questéo da literatura popular, do folhetim, e
percebe a crbnica como uma se¢do informativa para o jornal. Interessante, no entanto, esta nas
aproximacoes de trabalhos que discutem o folhetim e a ficgdo. Em seu ensaio pequeno intitulado “A
Crobnica”, Marques de Melo (2002) cita os portugueses Jorge Letria e José Gouldo (1982) que dizem:

Este género jornalistico € o que mais contactos tem com o0s géneros literarios
classicos. Os fatos sdo, portanto, um pretexto para o autor da cronica. A partir dai
ele d4 vazdo aos seus sentimentos e, com absoluta legitimidade, pode entrar no
dominio da ficco. A associagdo de idéias, 0 jogo de palavras e conceitos, as
contraposi¢des, misturam o rea e o imaginario como forma de fazer realcar o
primeiro (Letria e Gouldo apud Melo IN: Castro, 2002: 151).

Desta forma, podemos aproximar o pensamento de Melo as idéias de Sa (1987), ao entender a
cronica como espago que “funciona como uma espécie de passagem secreta por onde ingressamos no
espaco do prazer, sem que isso elimine a nossa consciéncia da realidade opressora” (S&, 1987: 18).

A idéiade prazer, facilidade de compreensdo e tempo estédo sempre presentes na crénica. Por
esses motivos, ela permanece como estilo de texto e consegue atravessar as fronteiras do tempo e
ultrapassar as paginas de jornal. Outros elementos podem ser explicitados. Como disse, o fato da
crénica trabalhar com o cotidiano, em geral banal, a aproxima do fait divers. Embora histérica,
demarcadora de um tempo, de valores e costumes, a cronica ficticia também é atemporal. O seu
hibridismo a deixa aberta para inimeras conceituacbes. Questiono até mesmo a idéia de
efemeridade. Como diz S4 (1987), as crénicas, devido ao ritmo intenso de producéo, nem sempre
possuem qualidade. Porém ha textos de muita qualidade e esses, em geral, ganham as paginas de
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livro. Segundo S4, quando chega ao suporte de brochura, a crénica passa a receber outra conotagao,
outro valor e deixa, de certaforma, de ser efémera, escapando da perversidade do tempo.

Por causa do exercicio freguente, a cronica me parece um constante treino estético, e, por
isso, Nndo consegue se manter sdlida em uma unidade liter&ria. Ela varia o estilo de acordo com a
intencéo dada pelo autor. Assim o0 que determina se uma cronica se aproxima da literatura ou do
jornalismo, ou do folhetim, ndo é a cronica propriamente em si, mas o tom empregado pelo autor. A
maior heranca recebida pelo folhetim foi a de ser um espaco onde se permite a variedade temética e
de géneros textuais. Ou seja, sdo cronicas os textos publicados em “A vida como ela é...”, cheios de
elementos ficticios, assm como também séo cronicas, téo legitimas quanto, as memorias publicadas
por Nelson Rodrigues.

A cronica abre espaco para narracdo e para a reflexdo simultaneamente, desde que estgja
pautada por um episodio do cotidiano, seja ele real ou ndo. Ela abre espago para as diversas figuras
de linguagens, além de permitir devaneios metaféricos muitas vezes proibidos ao jornalismo. Por
possuir maior liberdade para o sentimento, para a ficgcdo, para as sensagoes e emogoes, torna-se
mais fécil o jorna apresentar alguns comportamentos sociais por meio da crénica. Nelson
Rodrigues soube muito bem desse artificio e o utilizou com maestria. Emogoes, sensacles e
sentimentos ndo faltavam em sua obra. Antes de partir para andlise, considero imprescindivel um
passeio pelos contelidos de Nelson Rodrigues, a fim de tentar entender um pouco a légica dos
sentimentos e das emocdes trazidas por ele.

3 EstiloNivel 1 ABRALIC

O sucesso rapido e estrondoso dos textos de Nelson Rodrigues carrega, em si, uma férmula antiga,
oriunda dos folhetins, na tentativa emocionar os leitores e garantir boas vendas. Ora, a coluna “A vida como
ela é...” caracteriza-se, principalmente, pelos elementos de fait divers, fenbmeno surgido no final do século
XI1X. N&o hé4 tradugdo para o termo em portugués. Incorporamos em nosso discurso a expressao francesa
gue, de forma sucinta, significa “uma noticia extraordinaria, transmitida em forma romanceada, num registro
melodramético” (Meyer, 1996, 98).

Este género narrativo constréi uma estratégia passional de reacdo no leitor, diminuindo
assim, a distancia temporal entre quem |é e 0 acontecimento, dando impressdo do leitor de
participar da acdo (Meyer, 1996). Além do envolvimento narrativo, o fait divers ganhou outras
conotactes nas paginas dos jornais. Ele apresentava assuntos diversos, extraordindrios e histérias
inverossimeis. O fait divers gjudou a constituicdo e a consolidac&o da imprensa sensacionalista, que
se presta basicamente a satisfacdo da necessidade de um publico “de forma séadica, caluniadora e
ridicularizadora das pessoas. Sua esséncia, seu sentido, sua motivacdo ou sua histéria estéo fora de
qualquer cogitagdo” (Angrimani, 1995, 15). No Ceara, os inimeros programas policiais garantem
sua audiéncia por meio de fait divers. Em outros Estados brasileiros, ha, quase sempre, a presenca
de jornais espetaculares, classificados por Angrimani como “espreme que sai sangue”, devido a
veiculacdo excessiva de cenas violentas e noticias sobre mortes e crimes.

Mas por que esse género ainda mantém o seu vigor? Muitos j& se debrucaram sobre o tema.
Nivea Pedroso (2001) acredita que esse tipo de narrativa libera, nos leitores, os desejos muitas
vezes reprimidos e censurados e permite

...aprojecdo do ato, que o leitor realiza na imaginacdo, sobre as personagens e 0s
acontecimentos. (...) A leitura, participacd0 nesse universo de faz-de-conta,
permite: uma fuga, mesmo que passageira, da monotonia do cotidiano, sem
emogOes tragicas ou fortes, uma trégua nas preocupagdes; um relaxamento das
tensdes e opressbes do dia-a-dia; uma experimentacdo de emocBes sadicas ou
eréticas (Pedroso, 2001, 51).

Forma uma confus&o entre leitor e texto. Por um lado, aquele, por causa da credibilidade com
a publicacdo, tende a acreditar que o texto apresentado pelo jornal segja um fato veridico,
acontecimento de fato. Por outro lado, aforma como o texto € relatado, com caracteristicas da ficgéo,
causa dubiedade em quem o ler. O envolvimento, porém, entre leitor e “noticia” se da independente



X111 Congresso Internacional da ABRALIC 08 a12 dejulho de 2013
| nternacionalizacdo do Regional Campina Grande, PB

da veracidade das informacdes. No caso de “A vida como ela é...”, os textos eram ficticios, mas o
frenesi e a reagdo do publico seriam os mesmos diante de fatos veridicos. 1sso acontece, no fait
divers, por causa da “colocacao do autor-jornalista no mesmo nivel de consciéncia das personagens.
O enunciador desempenha o papel de romancista onisciente e refor¢a a cumplicidade com o leitor,
fazendo-o participar do interior dos acontecimentos” (Pedroso, 2001, 55).
A meu ver, quem melhor traga um perfil deste conceito é Barthes (1970), ao apresentar,
além do contelido, a estrutura da construgcdo da sua narrativa. Para o autor, um fait diverstraz em s
trés elementos frequentes. o0 do acaso, 0 de pequena causa com grande efeito e o da coincidéncia.
Os textos de Nelson Rodrigues permanecem, dentre varios outros motivos que ainda apresentarei,
por se aicercarem em um estilo de narrativa do fait divers, género que ndo envelhece. Por isso,
Barthes afirma que
...ele contém em si todo 0 seu saber: ndo é preciso conhecer nada do mundo para
consumir um fait divers; ele ndo remete formalmente a nada além dele préprio;
evidentemente, seu contelldo ndo é estranho a0 mundo: desastres, assassinios,
raptos, agressdes, acidentes, roubos, esquisitices, tudo isso remete ao homem, a sua
historia, a sua alienacdo, a seus fantasmas, a seus sonhos, a seus medos. uma
ideologia e uma psicandlise do fait divers sdo possivels, mas trata-se ai de um
mundo cujo conhecimento € apenas intelectual, analitico, elaborado em segundo
grau por aquele que fala do fait divers, ndo por aguele que o consome; no nivel da
leitura, tudo é dado num fait divers; suas circunstancias, suas causas, seu passado,
seu desenlace; sem duracdo e sem contexto, ele constitui um ser imediato, total, que
ndo remete, pelo menos formalmente, a nada de implicito; € nisso que ele se
aparenta com a novela e o conto, e ndo mais com o romance (Barthes, 1970, 58-59).
Barthes coloca, no nivel do romance, noticias que necessitam constantemente de uma
contextualizac@o para poderem ser compreendidas. A editoria de politica, por exemplo, para o autor,
apresenta textos que ndo se bastam por si e ndo podem ser considerados fait divers. A
descontextualizagdo politico-economica de “A vida como ela €...”, mesmo sendo ela rica de
elementos historicos da década de cinguenta, facilita a leitura e a compreensdo do contelido narrado
em qualquer outro periodo. Isso acontece principalmente porque Nelson Rodrigues voltou sua
producéo para interesses do ambito emocional. Sua crénica resolve-se em St mesma, aproximando-se
da estrutura de um conto. Todos 0s e€lementos necessarios para compreensdo do texto sdo
apresentados. E, se deixam algumas lacunas no enredo, estas ndo interferem na compreensao total da
histéria.
A idéiade Barthes é reforcada por Meyer ao afirmar:
E interessante notar que, num jornal, a pagina de fait divers é a Gnica que ndo
envelhece. Se é impossivel, hoje, ao ler um jornal antigo, compreender algum fato
politico sem recorrer ao contexto, sem apelar para nosso conhecimento histérico, a
leitura de um fait divers ainda pode, cem anos depois, causar 0S mesmos arrepios
ou espanto. O relato desse tipo de cronica se caracteriza por suaintemporalidade e
constitui uma informagdo ‘imanente’, total, que contém em si mesma todo o seu
saber. E uma narrativa construida sobre uma relagio que visa provocar espanto, e
este nasce da estrutura prépria ao fait divers (Meyer, 1996, 99).

Se o texto escrito nos moldes de fait divers ndo carece de explicagdo histérica para a sua
compreensdo, acredito, porém, que, para este trabalho, seja necessario apresentar o histérico a respeito do
conceito de fait divers. Ele ndo surge por um acaso e possui uma histéria que contribui bastante para a sua
compreensao no presente.

Conclusao

“Metade da arte da narrativa esta em evitar explicagdes”, dizia Walter Benjamin. A afirmagdo, como
ja explicitado, vem em um contexto de contrapor narrativa e informacdo. Ao contrario da narrativa, a
informacdo tem o papel de explicar os acontecimentos. Sendo a informagdo a matéria prima do jornalismo,
principal mente no contexto de expansdo da industrializacdo dos meios de comunicacdo de massa, poder-se-ia
refletir sobre a impossibilidade de jornalismo narrativo. Esse é um desafio posto ao jornalismo
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contemporaneo, mas ndo se trata de uma questo recente. Como afirmamos, Nelson Rodrigues enfrentou
esse dilema diante dos “idiotas da objetividade”, palavras por ele mesmo utilizadas. A solugdo que Nelson
Raodrigues encontrou para driblar a objetividade foi com a crénica.

Por se tratar de um género hibrido e, a0 mesmo tempo dubio, pois ndo ha compromisso com a ficgdo
nem com a realidade, mas sm com o tempo e 0 espaco, a crénica permite, dentro da perspectiva do
jornalismo, desenvolver narrativas informativas, mas sem o comprometimento da explicacdo. Ao mesmo
tempo em que propicia o assombro, em especial quando se trata de fait divers, elatraz a reflexdo a partir do
episodio apresentado. Essa mistura entre narragdo, informagdo e reflexdo ndo se encontra em tantos outros
géneros jornalisticos, por isso, Nelson Rodrigues, ao defender a cronica e o ponto de exclamagdo, a0 mesmo
tempo, garante uma discussdo politica sobre a dominacdo dos aspectos capitalistas em textos dejornal.
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