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RESUMO:

Este estudo propde uma leitura de espacos afetivos de convivéncia com e na cidade, rememorados na
obra Poema sujo de Ferreira Gullar. A memdria se constr6i por meio de experiéncias vividas, mas o
que se conserva como lembranca valorada repercute e ressoa como imagem gue ndo escoa. Nos
estudos empreendidos por Gaston Bachelard em A poética do espaco (1993), a dimensdo interior €
resultante da relacdo que o sujeito estabelece com espacos de intimidade. A cidade natal € um espaco
de intimidade que exerce uma forca de atracdo impulsionando as pessoas para dentro de seus
compartimentos, ademais, a cidade tem valor pela nocédo de protecdo e aconchego que proporciona.
Diante disso, objetivamos analisar como os espacos citadinos de (con)vivéncias pretéritas repercutem
como imagem na poética gullariana.

Palavras-Chave: Poesia, espaco, tempo, memdria

1 Introducao

Objetivamos com este trabalho analisar na obra Poema sujo de Ferreira Gullar a
relacdo entre o sujeito e os espagos citadinos que se efetiva por meio da memoria. A obra
composta por mais de um mil versos € construida por meio de lembrancas de vivéncia em
espacos acolhedores, correspondentes & infancia e adolescéncia do sujeito, na cidade que o
viranascer e cresce.

Poema sujo explode do cotidiano, das coisas comuns. Nasce da “rede suja/a bilha da
janelalo girassol do sagudo [...]”, nasce da geladeira, da calcada, do fio da lampada pegajoso,
do galo no quintal, das pal&fitas, das bananas apodrecendo na quitanda. Explode da linguagem
ao rés do chéo, que provoca desconforto as formas canénicas; da podriddo da lingua, realcada
em imagens olfativas, tateis, que adentram o texto poético corroborando para a compreensdo

do titulo.

A matéria composita da memoria, trazida em bruto, ndo tem, de fato, a
feicdo das coisas limpidas, como ndo pode ser asséptica a linguagem
animada pelas imagens e pelos ritmos mais emergentes. Se havia, em sentido
material, a sujeira da lama podre dos mangues, das pal&fitas, da carnigca do
Matadouro, das bananas em decomposi¢éo ha quitanda, das aguas putridas
do rio Anil; se havia sujeira moral das gavetas secretas da familia e da
sexualidade ressentida — haveria, para representar tudo, a necessidade de um
estilo ‘impuro’, imerso na vida, sujo como a vida. (VILLACA, 1998, p. 102)
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A obra integra, entdo, elementos banais aos arranjos da linguagem, uma linguagem
que em principio explode, desintegra-se, depois, harmoniza-se, enquanto as imagens se
assomam num ritmo alucinante.

A escrita da memoria em Poema sujo da-nos a sensacdo de ter sido construida de um
so folego. Talvez ndo justifique, mas vale lembrar que Gullar escrevera esta obra em um
momento de abandono. Dado ao clima de tensdo politica vivido pelos paises da América
Latina em decorréncia da ditadura militar, o proprio Gullar confidencia que escrevera a obra

movido pela sensacdo de que poderia ser morto a qualquer momento.

Desenvolvimento

Em Poema sujo as imagens poéticas se justapdem, ora hierarquica, ora caoticamente
num movimento intermitente. Lembrancgas préximas e distantes se conjugam sendo possivel

realizar 0 processo poético através dos movimentos da linguagem memorialistica

A memodria é um fenbmeno sempre atual, um elo vivido no eterno presente.
[...] Porque é afetiva e mégica, a memoria ndo se acomoda a detalhes que a
comportam; ela se alimenta de lembrangas vagas, telescépicas, globais ou
flutuantes, particulares ou simbdlicas, sensivel a todas as transferéncias,
cenas, censura ou projecdes. (NORA, 1981, p. 09)

A memdria apresenta deslocamentos intercambiéveis favorecendo o (re)ligamento do
sujeito a imagens arquetipicas por meio de muiltiplas conexdes, tentaculos capazes de
suspender o tempo mensuravel em prol de um outro mitico que contempla espacos de reflgio
capazes de dar abrigo e acolhida.

No ato de rememorar somos impactados pela impossibilidade de (re)vivéncia do
passado como de fato sucedera, jA que a meméria faz perceber imagens de outrora
entremeadas de reflexdes e de juizos de valor pelo sujeito adulto. Isto significa que quanto
mais estamos envoltos em acontecimentos da realidade, menos revivemos fielmente os fatos.
Atrelada a essa situagdo, temos as limitagGes da linguagem, somos impotentes em abarcar o
pensamento como de fato se manifesta em nds, no entanto, as vozes da primeira infancia sdo
nitidas, “sombras de vozes claras”, afirma Eclea Bosi (1994, p. 114). Seguindo esse
raciocinio, as reminiscéncias dessa fase da vida conseguem se manter intactas naama sem se

deixar impregnar com o presente. O pensamento de Bosi coaduna-se com o de Halbwachs
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(2006) ao afirmar que as lembrancas da primeira infancia sdo anunciadoras de um tempo
incapaz de se modificar, tempo que ndo se transforma, nem se expande no interior do sujeito.

Em A Poética do espago (1993) Bachelard assevera que a dimensdo interior €
resultante da relagdo que o homem estabelece com espagos de intimidade, cuja dimensdo se
efetiva por meio de viagens arquetipicas a espacos de acolhimento. Essa axiologia implica a
topofilia (topos — lugar + fhilia — paixao) em que lugares de pertencimento estdo na base do
equilibrio do ser. Poema sujo gira em torno de um nucleo do qual emana uma rede de relactes
afetivas. Constitui-se uma espécie de reservatorio, cujos componentes sdo lembrancas de
vivéncias pretéritas em espacos primigénios revel adores de imagens topofilicas. A voz poética
faz emergir o menino que fora, “meu coracdo de menino”, em detrimento do adulto que &,
fazendo com gue 0 espago-tempo torne-se sindnimo de eternidade.

A memoria emotiva € perpassada pela percepcdo que, por sua vez, acomoda-se no
corpo, bem como, em significados contidos em espacos de acolhimento. O corpo recupera as
necessidades afetivas, posto que € uma esfera em que ele proprio manifesta os

acontecimentos. Em Gullar, o corpo desloca-se por entre “saldo de bilhar”, “bar do Castro,

“pensdo da Maroca” (PS, 2004, p. 280), expandindo-se para outros espacos da cidade.

[...]
corpo que se parade funcionar provoca
um grave acontecimento nafamilia
sem ele ndo ha José Ribamar Ferreira
ndo ha Ferreira Gullar
e muitas peguenas coisas acontecidas no planeta
estardo esquecidas para sempre
corpo-facho corpo-fatuo  corpo-fato

atravessado de cheiros de galinheiro e rato
na quitanda ninho (grifo nosso)

derato

coch de gato

sal azinhavre sapato

brilhantina anel barato

]
(PS, 2004, p.239/240)

O corpo que contempla é, na verdade, a extensdo de S mesmo nos espagos pretéritos
que revisita, sendo a quitanda paterna extensdo da casa primigénia. Desse modo, 0 espaco:
“quitanda ninho” passa a ser valorado e perde a sua funcionalidade, deixando de ser um
espaco simplesmente para adquirir o cardter de nacleo. O ninho, como toda imagem redonda,

na visdo fenomenologica, remete a repouso, protecdo. Segundo Bachelard (1993), o corpo
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adquire forma de dentro para fora, despontando, como o quebrar dos ovos no nascimento dos
passaros, como a maciez das camadas interiores do ninho que sb € possivel gracas “a pressao
constantemente repetida do peito” da fémea sobre as paredes da casa, para com isso, ajustar as
suas medidas, acentuando seus mistérios. H&4 miniaturas que adquirem ampliddo: “Quitanda
ninho”, reduto que apresenta a “mesma imobilidade branca/ do fuba dentro do deposito” (PS,
2004, p.270) de mercadorias, passando a ter dimensdo infinita. Vastiddo que transmite
repouso, siléncio, calmaria e unidade, ainda que espacos como estes estejam “para sempre
riscados do presente doravante estranhos a todas as promessas de futuro” (BACHELARD,
1993, p. 29). No ninho, a vida comega girando sobre s mesma e depois se abre a0 espaco
ilimitado, para além das paredes do mundo que aprisiona e refreia as pul sdes.

Das lembrancas que perpassam pelo sujeito lirico emerge “Cheiros de galinheiro e
rato” de “coc6 de gato” e tantos outros, que se misturam ao cheiro de mercadorias: “sal
azinhavre sapato/brilhantina anel barato”, sem que os odores se confundam e, longe de causar
repugnancia, impregnam-se do cheiro de afeto que exala daquele espaco céncavo: “quitanda
ninho”. O sujeito é perpassado por sensacdes cinestésicas, de modo a identificar-se com esse
espaco de acol himento/recol himento, logo, a alma encontra nele o caréter de imensiddo. Sarlo
assevera que, “vinda ndo se sabe de onde, a lembrangca ndo permite ser deslocada; pelo
contrario, obriga a uma perseguicdo, pois nunca estad completa”. A lembranca chega em
situacOes mais inesperadas e, porque lampeja, perpassa veloz, inundando o ser de um desgo
de saboreé-|a novamente.

Em Poema sujo, 0 “ninho” remete a esse lugar pleno, espaco psiquico de onde
saimos e para onde inconscientemente desejamos o regresso. Na palavra “ninho”, o fonema
alveolar /n/, apresenta obstrucdo da cavidade nasal impedindo a passagem da corrente de ar,
impedimento que, reiterado ao significado, sugere contencdo e (re)colhimento. O ninho €,
entdo, a marca simbdlica do retorno. O errante simboliza aquele que busca e, se busca, é
porque Se encontra imerso no vazio. Essa jornada é caracteristica da negacéo. Negar € néo
estar de acordo com 0 que se vive, 0 estar onde ndo se reconhece. Nega-se o lugar, 0
sentimento, a pertenca.

A cidade ja ndo dispBe de muros para acolher, nem de cuidados para proteger seus
residentes. Com o advento da modernidade, a cidade desteritorializa-se, tornando-se
fragmentada, mas a memoéria afetiva é capaz de buscar territérios solidos, lugares de repouso
em outra dimensdo espaco-tempora. Assim, a cidade que se edifica via memoria na poética

gullariana aparece como se contaminada pelo desgo de atar os cacos, de reconstruir o que
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fora esmigalhado pela passagem ininterrupta do tempo. Desse modo, ha lugares que o
homem/poeta carrega, cujos tracados se confundem com as linhas do proprio corpo,
comungando segredos, afetos, intimidades, a0 mesmo tempo, comportando fraturas, residuos
guase invisiveis que exigem que se raspe carnaduras superpostas para decifra-los: “e rolo
eu/agora/no abismo dos cheiros [...], cidade que me envenenas de ti,/que me arrasta pela
treva” (PS, 2004, p. 278).

Hillman (1993, p.38), em suas reflexdes sobre a relacéo entre alma e cidade, afirma
gue o elo entre homem e cidade é possivel porque “restauramos a alma quando restauramos a
cidade em nossos coracgdes”, para tanto, é preciso buscar repouso para a alma na e pela cidade,
justamente em espacos de intimidade. Assim, o aconchego e protecdo sdo peculiaridades
proprias da cidade. Da imagem simbalica de espago em forma de concha, podemos dizer que
a cidade natal é capaz de proporcionar seguridade, de cuidar e de nutrir, como uma méae.
Sobre essa condi¢do, Bachelard (1993, p. 24) assevera que “é preciso dizer como habitamos o
nosso espaco Vvital de acordo com todas as dialéticas da vida, como nos enraizamos, diaadia,
num ‘canto do mundo’”. Ao transpormos 0s muros da casa, a cidade natal acolhe e passa a ser

também o canto do mundo.

[.]

Ah, minha cidade verde
minha Umida cidade
constantemente batida de muitos ventos
rumorejando teus dias a entrada do mar
minha cidade sonora
esferade ventania
rolando louca por cima dos mirantes
e dos campos de futebol
verdes verdes verdes verdes
ah sombra rumorejando
gue arrasto por outras ruas

]

(PS, 2004, p. 275)

Vemos que diferentes apelos sensoriais sdo atribuidos a cidade a partir de um Unico
vetor: o mar. A cidade constantemente batida pelo mar é sentida pelo tato, cuja umidade a
envolve; pela audicéo, por sua imagem aproximar-se de uma serena orquestragdo provocada
pelos vocabulos “sonora”, “ventania” e “rumorejando”; pela visdo, por atribuir a cidade a cor

verde, em um processo metonimico, uma vez que o mar adquire essa coloracéo devido a
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grande quantidade de algas, ou seria em funcdo do que o sujeito lirico vé no verde?. Sartre
(1996) ja nos diz que a imagem resulta do sentido que nela imprimimos por meio da
consciéncia imaginante.

De todas as simbologias sobre 0 mar apresentadas por Chevalier e Gheerbrant (2006),
duas nos chamam a atencdo: a imagem do verde como uma cor tranquilizadora e o valor
mitico que adquire ao sugerir o “despertar das aguas primordiais” (lbid, p. 939). O verde que
tinge 0 mar, que contorna a cidade, que inunda o ser, da a dimenséo da zona de conforto em
gue se instaura o sujeito poético, ndo é a toa que a cor verde ressurge de forma renitente ao
longo da obra. Ampliando a compreenséo sobre a ressonancia da imagem do mar na poética
gullariana, Chevalier e Gheerbrant (Ibid) esclarecem ainda que a simbologia do mar se
aproxima da imagem da agua de forma generalizada. O mar representa vida, cuja
dinamicidade remove as impurezas. Em volta dele circulam vérios mitos de purificacdo, mas
também de manifestacdo da ira das divindades. O mar carrega também em seu bojo o sentido
dadivida e daincerteza.

A cidade revisitada na poética de Gullar é regada e Umida: a vida comeca molhada,
envolta por camadas protetoras. Ademais, sendo a agua meté&fora do espelho, projeta a
imagem do “eu” em um lugar de auséncia espacia e temporal, que se transforma em espaco
imemorial: “me reflito em tuas aguas/recolhidas: no corpo” (PS, 2004, p. 277). Por ser
significante, o espelho traz a imagem da moldura, esfera que delimita a visdo impedindo a
visdo periférica, logo, o olhar da memaria desse sujeito € direcionado aquilo que nele esta
inscrito como tatuagem; por ser significado, a imagem que se reflete no espelho pode ser

entendida como o sentido que o sujeito carrega de s mesmo.

(Minha cidade
canora)
detrevasquejanem sel
se sd0 tuas se séo minhas
mas nal gum ponto do corpo (do teu? do meu
corpo?)
(PS, p. 275)
eroloeu
agora
No abismo dos cheiros
gue se desatam na minha
carne natua, cidade
gue me envenenas de ti

[..]
(PS, 2004, p. 278)
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A cidade recebe valor humano e passa a ser reflexo do Outro, desencadeando
lembrancas regadas de plenitude. O corpo, por sua vez, carrega oS espagos da cidade das
primeiras vivéncias ndo apenas por meio de componentes memorialisticos, mas também em
nervos, pele e musculos. Se o sujeito desconhece os limites entre ele e a cidade, ent&o, tanto o
corpo quanto a cidade sdo “palcos de ressurreicdo”, espetadculo de si mesmo. O cheiro que
exala do corpo vai em direcdo ao corpo da cidade e vice-versa, desencadeando uma
contaminagao reciproca.

O que nos querem dizer os poetas quando deslocam versos entre aspas, travessoes,
parénteses? Talvez Bachelard (1993, p. 201) nos ajude a entender: “Ha palavras que um
escritor sempre pronuncia baixinho enquanto as escreve. [..] Essa palavra ganha
imediatamente relevo sobre as paavras vizinhas, sobre as imagens, talvez sobre o
pensamento”. Ou quem sabe como nos diz Willemart (2009): que o texto apresenta um
movimento intermitente e mudo que vai do sentido que pulsa debaixo do sentido que as
palavras anunciam na superficialidade. Para nos, os dois tém a chave para decifracdo desse
enigma da linguagem: a0 sussurrar entre parénteses, 0 sujeito poético pede-nos maior atencéo
a0 que anuncia e o que anuncia é um sentimento (desgjo?) de complementaridade que latgja
entre molduras.

Sobre arelagcdo entre homem e cidade, recorremos mais uma vez a Bachelard (1993).
O péssaro necessita constantemente voltar ao ninho, assim como o homem a sua cidade. E um

desegjo enigmético que move como ima.

[.]

O homem esta na cidade

COMO UMma coisa estd em outra

e acidade esta no homem

gue esta em outra cidade (PS, p. 290)

cada coisa esta em outra
de sua propria maneira

e de maneiradistinta

de como estaem st mesma

a cidade ndo esta no homem
do mesmo modo que em suas
guitandas pragas e ruas

Buenos Aires, maio/outubro, 1975 (assim mesmo)
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i (PS, 2004 p. 291)

A ideia de uma coisa dentro da outra perpassa toda a obra desse poeta ludovicense:
“uma noite metida na outra/como a lingua na boca/eu diria/como uma gaveta de
armario/metida no armério (mas/ embaixo: 0 membro na vagina)” (PS, 2004, p. 259), a “louca
na cristaleira/o doce na compoteira” (PS, 2004, p. 280). S0 metaforas que sugerem o encaixe
das coisas, que por sua vez transmutam-se em outras conexdes indissociavels. 0 corpo contido
na cidade, na quitanda, no quintal, na casa primigénia; a vida adulta contida na infancia;
Newton Ferreira, o pai; Alzira, a mae contidos na crianga. Como diz Joachim, (2010) *“os

poetas unem a imaginacao a memoria, revelando o que de mais subterraneo ha na alma. [...]”.

Conclusao

Em Poema sujo as lembrancas de espagos acolhedores esta estritamente relacionada a
condicdo de existéncia. O sujeito poético é acometido por um sentimento de posse: “minha
cidade sonora [...] cidade que me envenenas de ti”, uma sentimento que estreita a relacdo com
a cidade, atrelado a memoria afetiva. Memoria guiada por estimulos visuais, tateis, olfativos,
SONOros que, por sua vez, revestem-se em sensacgOes cinestésicas que perpassam pelo corpo
inundando pele, muscul os, artérias.

“A cidade se embebe como uma esponja dessa onda que reflui das recordacdes e se
dilata”, diz Calvino (1999, p. 14) por meio da voz de Marco Polo. No processo de
rememoragdo de Gullar, o espaco urbano é representado por meio de imagens arquetipicas,
cuj os espagos acol hedores guardam marcas de convivéncia, referéncias, acolhimento.

A cidade, enquanto espaco de (con) vivéncia, impulsiona os habitantes para dentro de
seus compartimentos e, entre um espaco e outro, estabelecem vinculos afetivos, eis por que o
desenraizamento € capaz de causar fissurano ser. A concha de caracol ndo “sai inteira, 0 que
sai contradiz o que fica fechado”, assevera Bachelard (1993, p.120). O que sai fica conectado
por uma membrana ao que permanece no interior, de modo que o dilaceramento desse lado de
fora, ndo compromete a vida de dentro, com isso, a parte interior mantém-se intacta gracas a

serenidade que a casa-cidade-ninho proporciona.
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