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Modulacao critica na lirica de Hilda Hilst
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Resumo:

A palavra lirica “espera” é a marca de “Ode descontinua e remota para flauta e oboé. De Ariana para
Dionisio” de Hilda Hilst, publicado em 1974, no volume “Jdbilo, meméria, noviciado da paixao” e
reeditado pela Editora Globo, em 2003, sob a coordenacdo de Alcir Pécora. Sabemos que a poesia sempre
transita por questes da existéncia humana e da propria existéncia poética, porque o lirico representa a
condic&o animica do ser, e o trabalho da critica € o de atualizar a obra como processo de sentidos no tempo
€ no espaco em gue ela se manifesta. T. S Eliot (1972), afirma que hé trés vozes na poesia moderna: a voz
do poeta que fala de si mesmo, a que se manifesta diante de um publico e a que tenta criar uma personagem
draméatica que dialoga com outros seres imaginérios. Nesse sentido, pretendo refletir neste artigo sobre o
lugar de onde fala a voz poética de Hilda Hilst e suas relacfes tensivas com o contexto de criacdo, para
isso, servirdo de aporte as reflexdes sobre a critica de arte pressupostas por W. Benjamin, numa leitura que
faz dos primeiros romanticos alemaes. Segundo o autor, o trabalho critico € um processo que se constréi por
meio do experimento com a obra artistica em conexao como a realidade.

Palavras-chave: critica, poesia, Hilda Hilst.

Introducéo

Todo pensamento sublime vem acompanhado de um espasmo nervoso.
Charles Baudelaire

Todo olhar pressupde uma tomada de posicdo. O olhar do critico é aquele que observa o
texto artistico vinculado ao contexto de producéo e recepcdo. Essa atitude coloca o empreendimento
de um estudo da obra de arte sob a esfera do movedico. E uma tarefa que pode agradar ou n&o o
leitor, porque muitas vezes este espera que Ihe digam receitas prontas sobre 0 objeto estudado numa
espécie de “traducdo” da obra. Qual seria o papel do critico? Ver o objeto artistico com um olhar
diferente, mas a resposta vai aém de uma visdo assim simplista. Walter Benjamin busca o
significado dessa reflexdo no romantismo alemédo de Schlegel e Novalis. Para €le, o critico
literario deve redescobrir a obra como “ruina de potencialidades ndo concretizadas”, como muito
bem observa Jeanne Marie Gagnebin (1993), na sua tese de doutorado. Segundo Seligmann-Silva
em prefacio ao livro O conceito de critica de arte no romantismo alemdo, Benjamim prople a
desconstrucdo de um modelo tradicional de razdo e de verdade. Assm como para Schlegel e
Novalis, 0 “eu” jAndo € mais o centro de reflexdo e sim a prépria arte. Toda a obra de arte deve ser
pensada como um nucleo de ideias que convergem para uma reflexdo por meio de um tecido de
conexdes, pois “a infinitude da reflexdo é para Schlegel e Novalis, antes de tudo, ndo umainfinitude
da continuidade, mas uma infinitude da conexdo.” (BENJAMIM, 2011, p. 36). Logo, o espirito
investigativo do critico de arte deve passar primeiramente pelo conhecimento em torno da origem.
A esse respeito, Walter Benjamin menciona dois pressupostos para uma determinacéo do conceito
de critica de arte: os pressupostos gnosioldgicos e os estéticos, e afirma que estes Gltimos “implicam
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0S primeiros, porque a critica contém um momento de conhecimento que pode, de resto, ser tomado
por conhecimento puro ou vinculado a valoragdes”. (2011, p. 19). A reflexdo em torno da origem
gue tenta estabelecer sobre a critica de arte em sua tese problematiza o pensar romantico do ponto
de vista da histéria da critica. Esse olhar langado sobre a poesia ndo mais como mera expresséo de
emocOes e experiéncias individuais faz com que a poesia sgja constituida, em tensdo, como uma
teoria, umahistéria ou uma criticade s mesma.

A rede de conexdes que se estabel ece na obra de Walter Benjamin e que provoca um pensar
critico e reflexivo escapa a uma sistematizagcdo Unica. Fago referéncia a Antoine Compagnon
guando, em Os cinco paradoxos da modernidade, afirma que os “autores que estudam com
pertinéncia a modernidade, sdo, por isso mesmo, dificeis de ler; € o caso de Benjamin, cujas
analises escorregam como areia por entre os dedos”. (1996, p. 16). A imagem do “escorregar entre
os dedos” provoca e instiga o estudo do pensamento benjaminiano, sobretudo no que se refere a
conceituacao de critica de arte. Desta forma, podemos aplicar esse mesmo pensamento, na esteira
de Benjamin, quando falamos do conceito de teoria ou da propria arte. Para ele, 0 conceito serve
para problematizar a teoria, a arte, para problematizar a prépria nocdo de arte. A poesia, por
exemplo, serve para refletir sobre a no¢éo de lirico. Trata-se, entéo, da reflexdo da poesia por s
mesma. Da exigéncia da poesia em se redlizar por sua propria reflexéo.

O exercicio critico €, portanto, para Walter Benjamin, um exercicio que capta no objeto a ser
analisado elementos que contribuem para sua atualizacéo. A obra so existe por causa do critico, esta
se alimenta do seu trabalho porgue el e é qguem promove a sua perpetuidade. O critico faz o papel de
mediador entre a obra e seu publico num processo de desdobramento e de revelagdo. Partindo desse
pressuposto, de que a obra de arte € um “vir a ser” constante, trago para esse “processo do pensar” a
poesia de Hilda Hilst, no livro Jubilo, memdria, noviciado da paixao, na secdo Ode descontinua e
remota para flauta e oboé. De Ariana para Dionisio, na tentativa de mostrar que esta sO existe
guando é atualizada pelo critico e a cada vez que isso acontece ela se manifesta de forma diferente.
Com efeito, a obra em questdo se faz num movimento de curto-circuito com outros elementos da
tradicdo literaria como os romanticos, os medievais, para citar apenas dois, que se constituem numa
voz despolarizada e dupla. E essavoz queinstiga o critico e o perturba.

2. Fluxo devozes

A poesia, desde a modernidade tem mais vozes do que uma Unica estrutura profunda. A
respeito disso, lembro aqui o que demonstra T. S. Eliot em seu texto As trés vozes da poesia (1972).
Eliot propbe uma forma de estruturar a poesia em trés vozes. na primeira o poeta fala consigo
mesmo, na segunda, dirige-se a um publico, quer sgja ele grande ou pequeno e na terceira, cria um
personagem teatral que fala para um publico imaginado. Mas essas vozes ndo se excluem entre si. E
possivel o poetafalar parasi mesmo e para 0s outros. “Para mim, as vozes se encontram com maior
frequéncia juntas — a primeira e a segunda, quero dizer — na poesia ndo dramética. E juntas com a
terceira, também na poesia dramatica”. (1972, p. 143). Mesmo que um poeta escreva sem pensar
num auditorio, “ele gostara de saber 0 que 0 poema que o satisfez tem a dizer as demais pessoas”.
(1972, p. 144). Essa resposta quem podera dar, evidentemente, é o leitor. Ha& no pensamento de
Eliot, portanto, a consciéncia de que mais de umavoz pode ser ouvida no poema.

Em face disto, a persona lirica de Hilda Hilst além de problematizar as questdes do ser da
poesia, questiona o efémero e o transitorio em um timbre singular de construcdo poética. Jabilo,
memoria, noviciado da paixdo € uma reunido de sete livros, que chamo agui de secles, foi
publicado pela primeira vez em 1974. Segundo Alcir Pécora, responsavel pela reedicdo do volume
no ano de 2003, nesse livro Hilda Hilst reinaugura o género poesia, pois foi o primeiro livro depois
da publicacdo de sua obra dramatica e, portanto, “posterior ao jorro dramatico e ao inicio ja maduro

dos livros de prosa”.' Segundo Pécora, talvez este sgja o motivo de haver elementos de

! Nota do organizador do livro Jubilo, Memdria e Noviciado da Paix&o, 2003, p. 12.
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narratividade incorporados aos poemas contidos no livro. Ha elementos que séo recorrentes no livro
todo: a preocupagdo em perpetuar-se como poeta e como poesia, que é feita em tom de lamdria,
como se fosse possivel impedir a passagem do momento presente que se faz como ponto de
constante transicdo do proprio género poético da contemporaneidade. Interessante que essa
preocupacao parece estar ligada a relacdo amado/amante, e que o ponto de interseccdo de todos
esses elementos € avoz sempre se dirigindo a um interlocutor masculino que esta distante.

E perceptivel em Hilda Hilst o fluxo de vozes que se constitui como forma e se conforma em
elemento de tensdo entre poeta e publico. A voz poética de Hilst, em especia em Ode descontinua e
remota para flauta e obo€, de Ariana para Dionisio problematiza a relagdo das trés vozes a que se
refere Eliot, porque ela se comunica consigo mesma e, ab mesmo tempo, dirige-se a alguém a quem
nomeia de Dionisio, que se configura como ouvinte, isto € um suposto publico. Ha uma voz que
fala da soliddo em tom lamurioso, pela falta de um amado que esta longe do seu alcance, e outra
gue se reinventa e se preocupa com o devir de seus versos, ou sga, a fata de publico. A voz
personificada por Ariana’, personagem mitol dgica que representa soliddo e abandono, remete-se ao
outro ausente, Dionisio, entidade divina que salva Ariana da soliddo.® Esses mitos, na figuragéo
amado/amante, sd0 representacdo de vozes que Hilda Hilst reconfigura no seu discurso com o
intuito de fazer-se em palavra poética:

Porque tu sabes que é de poesia

Minhavida secreta. Tu sabes, Dionisio,

Que ateu lado te amando,

Antes de ser mulher sou inteira poeta

E que o teu corpo existe porque 0 meu

Sempre existiu cantando. Meu corpo, Dionisio,
E que move o grande corpo teu

2 Na mitol ogia grega a bela e desventurosa princesa Ariadne ou Ariadna era filha de Pasifae e de Minos, rei de Creta,
apaixonou-se por Teseu, lendario heréi grego, filho de Egeu, rei de Atenas, e 0 gjudou a destruir meio irmado, o
monstruoso Minotauro, besta metade touro e metade homem, que habitava o labirinto sob o castelo de seu pal, filho de
Pasifae com um touro branco. Um ano o jovem herdi apresentou-se ao pai para e matar a fera. Em Creta, a princesa
apaixonou-se por ele e receou que este morresse no labirinto, ndo conseguindo encontrar a saida. Entdo presenteou seu
amado com um carretel de barbante e com a Unica espada capaz de matar 0 monstro. Teseu entrou no labirinto e a
medida que caminhava ia soltando o fio, para achar a saida do labirinto apds matar o Minotauro. A dificuldade maior
ndo era o confronto com a besta, e sim achar o caminho de volta, para fora do labirinto, que s6 foi possivel gracas ao
barbante. Teseu prometeu casar com ela e, cumprido a sua missdo, ambos partiram de barco, mas este, ingratamente,
abandonou-a a prépria sorte na ilha de Naxos. O destino posterior de Ariadne € objeto de versdes divergentes. Numa
delas conta-se que, desesperada, atirou-se ao mar, procurando a morte. Porém foi salva pelo deus Baco, que a segurou
em seus bracos e imediatamente se apaixonou por ela e com ela teve varios filhos e, depois que ela morreu, colocou no
céu em forma de uma coroa de estrelas, como lembranca do seu amor. E assim ela ficou conhecida como a imortal
esposa do deus Dionisio. www.dec.ufcg.edu.br. Acesso em 20 de margo de 2013.

3 Ao longo dos séculos, a histéria da princesa cretense foi tratada de modo diverso; todos os que dela se aproximaram
insistiram no tema da mulher seduzida e abandonada. Para alguns (Boccaccio), Teseu a teria abandonado por causa de
Fedra, outra filha de Minos, e, além disso, porque Ariadne em Naxos teria se embriagado e caido num sono profundo.
Outros a viram como uma apaixonada invasora e inoportuna. A histéria da princesa também foi parar na literatura, na
poesia (Corneille, Victor Hugo, Nikos Kazantazakis, Marguerite Y ourcenar etc.), nas artes plasticas (Guido, Tiepolo e
outros), na escultura (J.Dennecker) e até em tapegarias famosas, sem que nunca se tivesse alcancado toda a dimensdo
gue Ihe deu o mito, a de uma grande e tragica figura do mundo matriarcal que ndo conseguiu ou nNdo quis se adaptar aos
“brutti tempi” que viriam. http://cidmarcus.blogspot.com.br/2011/10/teseu-ariadne-e-dioniso.html acesso em 13 de
marco de 2013.
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Ainda que tu me vejas extrema e suplicante
Quando amanhece e me dizes adeus. (2003, p. 60)

Diante de um poema é preciso ter sempre uma atitude de desconfianca porque nele tudo €
experiéncia que pensa de todo modo o0 ser em conexdo discursiva com outros elementos que o
constituem. Nestes versos existe uma forma propria de pensar a arte por meio de uma voz
feminina que transpde o simples jorrar de sentimentos. A atitude de espera e sUplica a0 amado
ausente ndo se refere unicamente a um “eu” como centro de reflexdo como no modelo romantico de
lirica; a voz do “eu” se faz da atitude reflexiva em relacéo ao status da poesia, que ndo € sO a espera
do amante, mas um desejo de auséncia que faz nascer a palavra, o verso: “Antes de ser mulher sou
inteira poeta.” O verso, sob a mascara de Ariadne mostra uma vOz que espera no outro o
indispensavel para o processo de criagdo. Nesse sentido, estabelece-se 0 outro, por meio da palavra
corpo, expressa ndo so na figura de Dionisio, mas no corpo da palavra como significante sob o qual
se deposita sentidos poéticos. “E que o teu corpo existe / porque 0 meu sempre existiu cantando.
Meu corpo, Dionisio,/ E que move o grande corpo teu.” Desta forma, o corpo € icone de conex&o do
poeta com a linguagem. Em outro poema deste livro encontram-se 0s seguintes versos: “A cada
noite, eu Ariana, preparando /Aroma e corpo. E o verso a cada noite / Se fazendo de tua sabia
auséncia”. Essa relacdo corpo/palavra revela o ato da preparacdo “aroma e corpo” e se faz da
auséncia gque é também presenca enquanto discurso. Um corpo gque é também alma.

Os poemas contidos neste livro, em especial na se¢do citada, conotam uma intensidade de tons da
poesia amorosa, ndo como derramamento sentimental, mas como construcdo sutil de auséncia. A tensdo que
se materializa em forma e expressdo poeticas remete ao anincio de independéncia num momento
bastante peculiar da consciéncia feminina em relacdo ao amado, o sujeito lirico aqui se impde como
forma de afirmagdo de que a poesia € 0 que importa e ela é também auséncia que se torna presenca
construida da “sabia auséncia” do amado. No poema de abertura do livro encontramos esses versos.
“E bom que seja assim, Dionisio, que ndo venhas”. O outro, neste caso, materializado em Dionisio,
é dispensavel no processo de estabel ecer suaidentidade poética.

Hilda Hilst se achava temerosa em relagcdo a sua obra, porque ndo era lida do jeito que
desgava. Havia uma preocupagdo internalizada em seu discurso a respeito disso que acabava se
transformando em poesia, porque a poesia € feita de conexdes com seu publico. A experiéncia com
0 publico, no processo criativo é também uma experiéncia das proprias desilusdes do poeta frente
ao vivido. Marcos Siscar, ao tratar da relacdo poesia e publico, afirma que “a obra se comunica com
seu publico, menos pela transmissdo de conteidos informacionais do que pela capacidade que tem
de devolver a esse publico aimagem daguilo que é (ou poderia ser) sua propria experiéncia (vivida
ou imaginada) dos desequilibrios do mundo”. (2010, p. 36). Desta forma, a voz da poesia precisa
achar um lugar em gue se conecte com a voz do publico, porque ndo ha poesia que ndo seja afetada
por ele.

3. Forma e conformacgéo

Nenhum artista tem seu significado completo sozinho, € o que diz Affonso Romano de
Sant’Anna no prefacio ao livro A esséncia da poesia de T.S. Eliot. (1972, p.22). O seu discurso
sofre, 0 tempo todo, intervengdes de outros discursos que provocam uma rede de reflexdes, para
reiterar 0 pensamento de Walter Benjamin. Nesta perspectiva, as varias vozes estabelecem um
vinculo com o passado remoto expresso no proprio titulo da obra. Ao buscar na forma ode a
iNspiracdo para Seus Versos, a poeta, a0 mesmo tempo, desconstréi o sentido primeiro desta forma
poemética que é o de versar em tom alegre e entusiastico®. Ao contrério, o tema tratado nesta obra

* Odeé uma composicdo poéticaque surgiu naGrécia Antiga, e era cantada e acompanhada pelalira. Em grego,
significacanto. Ela se divide em estrofes semelhantes entre s, tanto pelo nimero como pela medida dos versos,
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ndo ¢é de tom eufdrico, € de angustia pela desilusdo desvelada nos poemas ditos “amorosos”. No
poemaa seguir, isso assim se configura:

Se Clédia desprezou Catulo
E teve Rufos, Quintius, Gelius
Inacius e Ravidus

Tu podes muito bem, Dionisio,
Ter mais cinco mulheres

E desprezar Ariana

Que é centdha e ancora

E refrescar tuas noites
Com teus amores breves.
Ariana e Catulo, luxuriantes

Pretende eternidade, e a coisa breve
A alma dos poetas ndo inflama.
Nem é justo, Dionisio, pedires ao poeta

Que sgasempre terra o que é celeste
E que terrestre ndo sgja o que é so terra. (2003, p. 66)

A voz atistica de Hilda se configura por outras vozes buscadas na tradicdo e se
interpenetram na condicdo dupla do ser humano que é “centelha e ancora”, que “pretende
eternidade” e, a0 mesmo tempo, “a coisa breve”. A figura de Catulo®, poeta romano, que no poema
em tela é a personificacdo do poeta se faz como mais uma voz que Hilda conclama para materializar
a conformagao de seus versos. H& vérios lugares visitados por Hilda Hilst em Jubilo, memdria e
noviciado da paixdo. O livro é uma organizacdo sequencial pensada pela autora de forma que Ode
descontinua e remota para flauta e oboé. De Ariana para Dionisio, tendo sido publicado sozinho
anos antes, encontra-se na parte central do livro. A figura masculina aparece em todas as secbes
transfigurada em varios personagens, tais como “amigo”, “Tulio”, “Dionisio”, que se submetem ao
discurso da auséncia prescrito pelo tom de lamuria do eu feminino. A Ultima secéo do livro Poemas
aos homens do nosso tempo destoa das anteriores porgue propde um tipo diferente de interlocutor, a
voz coletiva, que representa a poesia afetada pela realidade empirica prevista racionalmente numa
relacdo tensiva com a €poca, 0 tom agora evoca O tempo presente para repensar 0 mundo:
“Cantando amor, 0s poetas da noite / repensam a tarefa de pensar o mundo”. Esta secdo realoca a

geramente de quatro versos ou dividida em trés partes recorrentes quandocoral. Os poetas
gregos Alceu, Safo e Anacreonte escreveram odes. Ja em Roma, onde era chamada mais comumente de carmem, teve
cultores como Catulo e Horécio. No século XIX teve vasta producdo naltdlia, com Gabriele d'’Annunzio; naFranca,
com Victor Hugo; naEspanha, com Manuel José Quintana entre outros. Dicionario Houaiss da lingua portuguesa:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ode

® Catulo s liga a um circulo de poetas de ideai s estéticos comuns, os quais, Cicero chama de poetas novos (modernos),
termo este, carregado de sentido peorativo. Esse grupo de poetas rompia com o passado literério romano (mitol 6gico),
passando, entre outras caracteristicas, a utilizar uma tematica considerada “menor” pelos seus criticos. Acrescenta-se as
caracteristicas da poesia de Catulo, alinguagem coloquial (Ex. Ineptire, no canto VIII), a smulagdo frequente de
improviso na sintaxe (frases interrompidas por oracfes paratéticas, repeticdo de palavras e expressdes, movimento
circular da elocucdo), versos ligeiros e a simulagdo do acesso aos recantos mais intimos do homem. Sua obra se
perpetuou através dos séculos que se seguiram, foi exemplo para grandes nomes posteriores, como Propércio e Tibulo.
Também foi muito lido por poetascomo T. S. Eliot e Charles Baudelaire. http://pt.wikipedia.org/wiki/Catul 0.
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posicdo do sujeito e do ouvinte para uma performance socia de sentido histérico do tempo
presente da obra.

Nesse sentido, eu diria que refletir sobre a poesia de Hilda Hilst pressupde pensa-la ndo
como reflexo de s mesma, mas sempre em tensdo com lugares e vozes diversos que compdem 0 seu
discurso. Susana Scramin, ao discorrer sobre a poesia contemporanea alerta que poesia ndo é
um “produto individualizado, classificado pela topografia textual, mas como fruto de uma
singularidade que ndo tem mais nome, embora ndo se confunda com lugares discursivos.” (2007, p.
63). A busca desses “lugares discursivos” em Hilda se faz sempre numa relacdo ndo muito
tranquila, é assim que o leitor se sente, numa reagdo No minimo inquietante.

O exercicio da critica de arte, reiterando o que foi ja foi dito, pressupde um debrucar-se
sobre 0 objeto de estudo com as ferramentas necess&rias que possibilitem o desenvolvimento de
uma leitura propria, feita de novas descobertas, as quais permitem conectar-se com a realidade. N&o
ha estudo de arte desvinculado da histéria, porque esta fornece dados para que a arte se faca. A
linguagem literéria cria interseccdo com a critica, a histéria e a filosofia. 1sso Walter Benjamin
deixa claro nos seus estudos. A voz do critico € aquela que transita entre o passado e o presente para
construir um “todo” feito de restos. Essa forma peculiar de ler a histdria engendra uma visao de que
nada do que ja aconteceu foi perdido, nada se perde, apenas se desgasta e 0 que sobra sdo residuos
gue sdo revisitados pela memoéria do historiador e do critico, residuos esses que sobraram do
passado e que sdo reconfigurados no presente.  Marcio Seligman-Silva, numa de suas leituras sobre
Benjamin confere a hipétese de que esse todo se torna um gigantesco arquivo. Assim ele afirma:

Quando se fala de arquivo, ndo se pode esguecer que atoda inscricdo deve-se associar um modo
de leitura e de interpretacdo, de outro modo teriamos um arquivo literalmente morto. O
elemento politico domina todos os momentos do trabalho no arquivo, da sele¢do, passando pela
conservacdo e pelo acesso, chegando aleitura dos documentos. A histéria para Benjamin, como
é conhecida, é aproximada do modelo do colecionador, o catador de papéis.®

E por intermédio da imagem do catador de papéis, aquele que anda na contram&o do que se
pensou por muito tempo como totalidade do pensamento historico, que Walter Benjamin passa a
olhar a arte: como nucleo de reflexdo. O movimento dindmico de recuperar os fragmentos da
histériaimpede que esta sgja vista como monumento cristalizado da humanidade.

Neste aspecto, 0 exercicio poético parece ser semelhante ao do critico e ao do historiador.
Ele realiza 0 mesmo processo de selegdo de fragmentos ja vividos, e, esse material, sem passar ileso
pelas méos do poeta € transformado numa outra configuracdo. Esse exercicio permite que hgja uma
conformidade entre 0 materia revisitado e seu resultado. O movimento de revisitagcdo ao que €
passado é dinamico porgue ele é feito pelas trilhas da memaria e o artista permite entrevé-lo pelo
discurso e no discurso que cria. Em Hilda Hilst, na obra discutida aqui, isso se elabora a partir do
titulo. A construcdo “Ode descontinua e remota” tem toda uma carga de significacdo que alimenta o
processo de diadlogo harménico de continuidade e desarménico de ruptura com o passado remoto.
Dizendo de outro modo, um movimento descontinuo. E por esse caminho que, segundo Walter
Benjamin, se consegue recuperar os restos da histéria. E, no caso da arte, esta se manifesta no
mesmo processo continuo de feitura e refeitura, de formar e (con)formar alinguagem.
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