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A ESCRITA FEMININA EM TEMPOSDE DITADURA NA BAHIA: UMA LEITURA DE
“DEZ ANOS DE VIVABAHIA” DE EMILIA BIANCARDI FERREIRA

Profa. Dra. Rosinés de Jesus Duarte (UFBA)

O texto Dez anos de Vivabahia” de Emilia Biancardi Ferreiraintegra a selecdo de textos teatrais censurados
escritos por mulheres, na Bahia, na década de setenta, objeto do projeto de pesquisa por mim desenvolvido
na Universidade Federal da Bahia. Dez anos de Vivabahia € uma pega teatral escritaem 1973 que traz abaila
diversos elementos que identificam a cultura baiana. O presente estudo pretende fazer uma leitura filoldgica
desse texto, priorizando identificar como essa voz feminina se circunscreve no cené&rio do teatro baiano em
inicios da década de setenta, em meio a Ditadura Militar. Observar-se-a também o que foi cortado, o que foi
silenciado em nome da “moral” estabelecida pela Ditadura nesta época. Esse texto, portanto, é tomado como
documento de uma ideologia, enquanto produto social e cultural desse espaco-tempo. Por isso, sero
considerados ndo apenas o texto, mas as subjetividades dos sujeitos mediadores do processo de transmisséo,
ou sga, quesitos que condiciona(raym seu papel discursivo na cena do teatro baiano. Através da leitura
filolégica, mostram-se as formagdes discursivas e ideoldgicas que mobilizaram a producéo dos discursos
vel culados nos textos e ainda como se produz as subjetividades desses sujeitos, ja marcados pelo (recorte) do
género: mulher.

PALAVRAS-CHAVE: Textos teatrais baianos censurados. Escrita feminina. Leitura Filoldgica
Dez anos de Vivabahia

1 INTRODUCAO

Vim das terras de Luanda

Meu carimbamba, em sou de 1&
Meus parentes e aderentes

Meu carimbamba, eu deixei la

Ré Luanda, mulher endigue

N&o tem parentes, olha a mulher endigue
Odoia minha Bahia

Para Luanda ndo posso voltar

Vou sentir falta do samba

E dosfestgjos a lemanja

Odot4, ta, Odota, ta

Bahia, mistura de coisas e de cor
Odoi4, Odoia Bahia

Também sou filho de Salvador
VivaBahia, Bahiaflor,

Também sou filho de Salvador
Luanda, Ré, Luanda R4, Luanda RO
VIVABAHIA Odoia

A musica acima foi batizada de Odoi4, Bahia. Odoid é uma saudacdo que se faz ao orixa
lemanja e significa mée das aguas. Nos dois testemunhos do datil oscrito da pegateatral Dez anos de
Viva Bahia, de 1973, esse trecho encontra-se na ultima pagina, entretanto, de acordo com o roteiro
da peca, é ele que abrird o espetaculo de comemoracdo aos dez anos do primeiro grupo
parafolclorico da Bahia, o Vivabahia. A musica trazida a cena na abertura do espetéculo apresenta
os elementos constituintes da subjetividade da autora da peca, a etnomusicologa Emilia Biancardi

Ferreira. A professora e pesguisadora de Folclore brasileiro nasceu em Salvador, em 1932, mas
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viveu sua infancia e alguns anos da adol escéncia em Vitéria da Conquista (Bahia), cidade onde teve
contato com as manifestagdes populares que |he chamavam a atencéo desde cedo. Em 1962, levou
para o palco os frutos de anos de pesquisa sobre as manifestactes artisticas afro-baianas: o grupo
VivaBahia

Nesta primeira cena, Emilia Biancardi marca Luanda, capital de Angola, como uma origem
dos tragos culturais que foram trazidos a Bahia. Luanda € personificada na figura da mulher sem
parentes, filho de Luanda os negros sdo retirados de suas terras e trazidos ao Brasil, entretanto, sem
abandonar seus credos, seus costumes, suas dangas. Ao chegar aqui encontra modos de representar
a religiosidade, por isso, salda a Bahia, com a saudagdo feita a mée das aguas, lemanja Odoid,
Bahia. Essa possivel reveréncia a origem africana, entretanto, ndo nega o sentido de pertencimento
a cidade de Salvador: “Também sou filho de Salvador”.

“O texto literario € um palimpsesto”. Essa afirmacdo de Schneider (1990, p. 71) resume a
ideia de que um texto é sempre um lugar polifénico, onde soam outras vozes, ainda que tenha
havido uma vontade de apagé-las, porém “o apagar ndao é nunca tdo acabado que ndo deixe
vestigios, a invencao, nunca tdo nova gque ndo se apoie sobre o ja-escrito” (SCHNEIDER, 1990, p.
71). Sendo assim, o roteiro de Dez anos de Viva Bahia € construido a partir da intertextualidade,
fazendo ecoar diversas vozes da poesia e da misica popular baiana, com musicas que representam o
folclore na Bahia, de autoria da prépria Emilia Biancardi ou de outros compositores baianos. O
musical estadividido em cinco atos. 1) A abertura, dividida em dois quadros, sendo o primeiro com
a musica acima referida e logo depois um texto explicativo sobre o que se vai contar no musical,
seguido de trechos do poema Navio Negreiro de Castro Alves; e 0 segundo quadro da abertura
corresponde & “Ode ao dois de julho”, segundo o script da peca “uma homenagem ao
sesguicentendrio da Independéncia da Bahia, com figurantes do sexo masculino e feminino,
vestidos como o caboclo e a cabocla do tradicional desfile historico”; 2) A primeira parte,
denominada “Bahia em trés tempos”, ao que se sucede a divisdo dos quadros, o primeiro quadro, “O
sertdo”, o segundo quadro “O Mar” e o terceiro quadro “A Magia”.

No primeiro quadro, “O sertdo”, ocorre a apresentacdo da danca do espordo, festa sertanga,
feita por boiadeiros;, no quadro “O mar” se interpreta, segundo o script, “o pitoresco, o ingénuo, a
dor, a labuta diaria de homens e mulheres ligados ao mar” e no terceiro quadro desta parte, “A
magia”, interpretam-se dancas, ligadas a magia dos candombl és baianos, evidenciando a mistura da
liturgia gege-nagd com areligido catdlica, neste quadro, Emilia Biancardi insere a danca de vérios
orixéas. Exu, Ogum, lansd, Omolu, Xango.

A segunda parte do espetaculo recria 0 “largo do pelourinho, na época colonial”. Aqui entram

em cena, a resisténcia negra na luta com o feitor, suas dangas (fofa, maxixe, bate-bau, maculelé,
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congada). Ressalte-se que a texto traz a explicagdo do que representa cada uma dessas dangas na
cultura baiana. Depois desse script, o texto traz informagdes sobre o vestuario dos atores e figurante
e todas as letras de musicas que foram introduzidas no espetaculo. Vé-se, portanto, que se trata de
um texto produzido a partir do resultado de uma cuidadosa pesquisa sobre a cultura africana e
baiana, que demonstra um comprometimento com a manutencdo de uma memaria cultura, ainda
gue essas manifestagOes culturais estivessem tolhidas pela agdo da censura.

Esse foi o primeiro texto de um conjunto de aproximadamente 12 textos que escolhemos para
ativar uma leitura filologica dos textos teatrais censurados produzidos por mulheres na década de
setenta. Essa leitura promove uma atitude critica perante o texto, ativando para a andlise toda a
transtextualidade, ou sgja, 0 entorno do texto, suas referéncias, o paratexto, etc. Sendo assim, para
estudar o texto, o filélogo transita por diversos campos do saber e tece sua producdo cientifica a
partir desse lugar trans e multidisciplinar.

Conforme afirma Edward Said (2007, p. 85), aleitura minuciosa de um texto o localizara em
seu tempo como parte de uma rede de relagdes, “cujos contornos e influéncia desempenham um
papel formador no texto”. Sendo assim, para o filélogo, “o ato de ler é assim o ato de primeiro
colocar-se na posi¢cao do autor, para quem escrever € uma serie de decisoes e escolhas expressas em
palavras”. Em Dez anos de Viva Bahia percebe-se que as escolhas do sujeito-autor € atamente
comprometida com a difusdo e rememoragao das culturas e crengas que formaram a povo baiano,
ela ativa em seu texto, o credo, as vestes, a danca e, inclusive 0 cenario gque constituem tracos
identitérios do povo baiano.

A partir de representacdes da cultura local, Emilia Biancardi Ferreira constréi um tecido
cultural encenado para comemorar os dez anos do conjunto folclérico Viva Bahia. Dez anos de viva
Bahia &, portanto, um tecido de citagBes saido dos mil focos de cultura baiana, € um exercicio de
intertextualidade.

O texto é frequentemente entrecortado por aspas, num dizer de Compagnon em O trabalho da
citacdo: a silhueta do sujeito se mostra em retirada inimeras vezes no texto (COMPAGNON, 2007,
p. 52). Esse tecido de citacOes suscita no leitor o despertar de uma memoria cultural a partir da
musica, vestes, modos e crencas que representam a cultura baiana. As musicas folcléricas, sambas
de roda trazidos a tela no espetaculo ganham vida nova e fazem ressignificar a cultura baiana,
deslocando-a, fazendo com que o publico realize um exercicio de reconhecimento e identificacéo.

A partir da construgdo dessa peca, € possivel fazer um desenho preliminar desse sujeito que se
revela, principalmente, através de exterioridades: sdo suas escolhas de musicas, dangas, vestes e
ambiente que denotam um sujeito comprometido com a difusdo e valorizacdo da culturalocal, como

lembra Compagnon:
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[...] o sujeito da citacdo € uma personagem equivoca que tem a0 mesmo
tempo algo de Narciso e de Pilatos. E um delator, um vendido — aponta o
dedo publicamente para outros discursos e para outros sujeitos — mas, sua
denuincia, sua convocagdo sdo também um chamado e uma solicitaggo: um
pedido de reconhecimento (COMPAGNON, 2007, p. 50)

Emilia Biancardi “delata” em seus textos sujeitos que ajudaram a construir a memoria cultural
da Bahia, através de sua musica, poesia, mas, a0 fazé-lo se reconhece como sujeito ativo na
manutencdo dessa memdria, ou sgja, € também Narciso reconhecendo-se, identificando-se através
das letras de musicas, das vestes, das dangas do candomblé em culto aos orixas, na poesia de Castro
Alves. Nesse contexto, esse sujeito-autor € um objeto historicamente constituido, a partir de
elementos que lhe sdo exteriores (REVEL, 2005, p.84).

Nessa perspectiva, questiona-se sobre o0s elementos que sinalam a escrita de Emilia Biancardi
Ferreira, dentro do contexto de uma possivel “escrita feminina”, na dramaturgia baiana ou se ha,
neste caso, uma neutralizagdo dessa escrita, ndo sendo possivel caracterizé-la

De acordo com Nelly Richard, “falar em ‘escrita feminina’ € 0 mesmo que se perguntar
como o feminino, em tensdo com o masculino, ativa as marcas da diferenca simbdlico-sexua e as
recombina na materialidade escritural dos planos do texto?” (RICHARD, 2002, p. 129). Ressalte-se
que escrever sob a égide do “feminino” é, de certo modo, desafiar uma constituicdo ideoldgica dos
modos de representacdo predominantes na sociedade, € assumir o lugar e 0 modelo da “diferenca”.

E importante salientar que ao trazer & cena uma representacdo do feminino nos textos
teatrais, ndo se pretende estabelecer um sujeito Unico, central, mas é sob o descentramento do
sujeito que se fez essa leitura, pensa-se esse feminino perpassado por multiplas forgas heterogéneas
que proporcionam um constante desequilibrio desse sujeito. Visto que, “ndo podemos continuar
falando de uma identidade, masculina ou feminina, como se estes termos designassem algo fixo e
invariavel, e ndo constelacgdes flutuantes” (RICHARD, 2002, p. 138).

Nessa perspectiva, para esta andlise filologica, toma-se 0 “feminino ndo como um termo
absoluto (totalizador), mas uma rede de significados em processo de construcéo, que cruzam o
género com outras marcas de identificagdo social e de acentuacdo cultural” (RICHARD, 2002, p.
151). Essas marcas de identificacdo podem ser validadas a partir dos rastros deixados na
materialidade textual e a partir das formacOes discursivas e ideolOgicas que ativaram e

possibilitaram esses discursos.

2A AQAO DA CENSURA EM “DEZ ANOS DE VIBABAHIA”
Em entrevista a membros da Equipe Textos Teatrais Censurados (ETTC), a dramaturga

Aninha Franco afirma que “A censura prévia era a coisa mais terrivel pro artista, ela censurava



X111 Congresso Internacional da ABRALIC 08 a12 dejulho de 2013
| nternacionalizacdo do Regional UEPB- Campina Grande, PB

antes do consumidor cultural ver, assistir, conferir, ela era abortiva.”

No periodo pos 64 e, mais intensamente, a partir de 1968, com o Ato Institucional nimero 5
(Al-5), a producéo artistica em todas as suas manifestagOes passou a ser vigiada pelos orgaos da
Policia Federal. Para tal, constituiram-se Orgdos, Departamentos e Comissdes e designaram-se
pessoas de formacdes culturais e académicas diversas para “velar” os bons costumes e a ordem
socia e vetar 0 que, em sua concepcao, lhes oferecesse alguma ameaca.” Sendo assim, 0s censores
dos governos militares mutilaram textos e — como co-autores ndo autorizados — interferiam em
muitas produgdes artisticas, vetando trechos, cortando passagens, cenas, expressdes idiométicas. Na
Bahia e em todo o territorio nacional, a criatividade dos autores, atores e diretores teve de esbarrar
na méo do censor que, muitas vezes desprovido de uma formacéo em dramaturgia, teatro ou artes,
determinava 0 que podia— ou néo — ser visto, dito, encenado (MATOS; SANTOS, 2010).

Entretanto, conforme lembra Elza Cunha de Vicenzo, o teatro nos finais da década de 60 e
inicio de 70, tornara-se um verdadeiro foco de resisténcia e a mulher é recrutada para lutar a partir
desse lugar. “Dai o lugar de preeminéncia que ocupam as preocupagdes politicas e sociais em suas
primeiras pecas e nas que se Ihes seguem nos anos 70” (VINCENZO, 1992, p. XVI).

Segundo Vicenzo, a dramaturgia feminina, a partir de 1969, assume um cardter duplamente
politico: apresenta uma impregnacdo politica caracterisitca da nova dramaturgia, mas impregna-se
também do sentido politico do feminismo contemporaneo. Assim, “os temas explicitamente sociais
e politicos, o propdsito de denlncia e andlise da situagdo geral afloram a cada passo nas
complicadas posicdes de suas personagens, sejam elas masculinas ou femininas” (VICENZO, 1992,
p. 18).

O teatro, na década de setenta, era um lugar de resisténcia inclusive das manifestactes
populares tradicionais. Na peca Dez anos de Viva Bahia, h4 sete cortes feitos pela censura,
cerceando, assim, o direito do sujeito-autor sobre o0 seu proprio texto, controlando a expresséo da
subjetividade desses sujeitos. As referéncias aos atos sexuais, a hudez do corpo, principalmente o
feminino, e os palavrdes sdo os principais alvos da censura.

Na peca Dez anos de Viva Bahia, o primeiro corte € na parte do vestuério. O script diz que na
parte de Ode ao Dois de Julho, as caboclas usaréo tangas de pena, com o peito nu e os homens

levardo tangas:
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VESTUARIO
ABERTURA

Tangas para homens e mulheres, sendo que as mulheres
estardo com a parte do térax coberta com um desenho afro.

“Qde ao Dois de Julho” — As caboclas levardo tangas
de penas, com peito nu. Os homens levardo tangas.

Figural: EBF.DAVB.07.T1.EXB

Ressalte-se que a censura proibe a nudez feminina, entretanto, o fato dos homens entrarem de
tanga, representando os caboclos ndo causa estranhamento, n&o sendo, portanto, objeto de censura
Na pégina 12, na parte das letras de musicas, mais uma vez a agdo da censura recai sobre a

representacdo da mulher, ha um corte quando a musica se refere aos seios da mulata:

Mulata de peito duro

E duro de natureza

Quem me dera ser crianca
Pra mamar nestas belezas

Figura2: EBF.DAVB.12.T1.EXB

Na pagina 15, na parte das letras de musica do samba de roda, hd um corte de cunho moral, a
ambiguidade do verbo “comer” e do substantivo “rola” ndo passa pelo crivo da censura:

Comi amae, comi afilhae o pai

Se bobear vou comendo muito mais
Coro

Ai que rolo de corda, que rol&o

As meninas tdo com medo do Negdo

Figura3: EBF.DAVB.15.T1.EXB

Em outra letra de musica que integrava o espetaculo, a representacdo da mulher € mais uma
vez alvo da censura. A letra fala de Teresa, uma mulher bonita e sensual, mulher que nasceu

“caprichada” e logo depois do coro, insinua a falta de virilidade do “velho”:
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Teresa baiana 0 seu negécio

Seu negdcio por cima do nosso

Teresa baiana nasceu caprichada

Umas com tanto, outras sem nada
Coro

Este velho ndo d&

Este velho jadeu

A frutado velho

O tempo comeu

Figura4: EBF.DAVB.16.T1.EXB

Nas musicas para as rodas de capoeira, a mulher continua sendo avo da censura, 0 coro da
mUsi ca canta a nega danada que trabalha de noite e descansa de dia:

O In&cio, O In&cio
Mulé parida ndo come
O In&cio, O In4cio
Farinha do mesmo dia
Se elacome elamorre
O In&cio, O In4cio
E o filho ndo se cria
Coro
Que néga danada
E adonaMaria
Trabalha de noite
Descan[s|ade dia
Se ndo fosse 0 home
A mulé ndo paria...

Figureb: EBF.DAVB.18.T1.EXB

A Ultima mutilago feita no texto de Biancardi € na pégina 20, quando se verifica um corte
em parte da muasica sobre 0 samba do ai, que insinua atos sexuais a partir da repeticdo da
interjeicdo ai e reproduz o esteredtipo de sensualidade, de virilidade do homem negro:
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Cantada
Ai, a, a, al, a
Faada
Uns d&o um ai bem lirico
Cantada
Ai, a, a, al, a
Faada
Outros intercalam com suspiros
Cantada
Ai hum, ai hum, ai hum
Falada
De qualquer formao ai € de gozagdo
Foi no samba do ai
Que Seu negéo foi mil vezes papai
Foi no sambado ai (bis)

Figura 6: EBF.DAVB.20.T1.EXB

A andlise dos textos teatrais censurados revindica a ativagdo de duas leituras. uma leitura dos
textos propriamente ditos e uma leitura dos cortes, ou sgja, ao fazer a leitura dos cortes, 1é&-se
também o autor destes cortes o censor e 0s possiveis elementos que mobilizaram esta acdo.

3 PALAVRASFINAIS
O exercicio de leitura filol6gica feito neste artigo tentou percorrer os fios dessa tessitura, a

partir da andlise dos intertextos, evidenciando esse jogo de abertura de Emilia Biancardi Ferreira
gue da voz a outros sujeitos que constituiam a cena da musica folclérica na Bahia. Tratando-se,
porém, de um texto censurado, ndo se furtou da possibilidade de ler o texto partir dos cortes, visto
que, “o sentido de uma obra depende sempre da maneira como ela é apresentada aos seus leitores,
espectadores ou ouvintes” (CHARTIER, 2002, p. 52). Sendo assim, privilegiou-se trazer a cena
partes do texto que ndo foram apresentadas ao espectador na década de setenta, objetivando, assim,
apresentar aspectos desse sujeito-autor, sem a mutilacdo imposta pela censura.
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