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Do palco para a salade aula— a leitura do texto dramético
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Resumo:

O estudo e investigacdo da leitura do texto dramético nos Véarios niveis de escolarizagdo €
relevante, tendo em vista que este género desde a antiguidade classica permeia a vida do ser
humano. A presente pesquisa propde estudar a formacdo do leitor/espectador do texto dramatico
na sala de aula e nos estudos académicos, tendo em vista as leituras literarias de textos draméaticos
inseridas nos livros didaticos e as leituras que sdo solicitadas nos vestibulares das universidades
brasileiras.
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Introducéo

A literatura tem como propésito levar 0 homem a conhecer asi mesmo, a conhecer 0 mundo
e a identificar a sua relacdo com o outro. Ampliar esse universo através do estudo dos géneros
literarios é reconhecer aimportancia de que forma e contelido séo significantes na arte literaria

O texto dramatico tem como principio a agdo e como tal propicia um estudo dindmico,
questionador e motivador dos estudos literarios. Através do estudo sistemético da evolucdo e
histéria do teatro, da leitura de textos significativos dentro da literatura dramética universal a
pesquisa pretende levantar propostas de integracdo deste género literdrio em todas as &reas de
conhecimento que se aplicam nas escol as especia mente na educacéo basica e no ensino médio.

O estudo e investigagdo da leitura do texto dramético nos varios niveis de escolarizacéo é
extremamente relevante tendo em vista que este género desde a antiguidade classica permeia a vida
social e comunitaria do ser humano.

2 Osgénerosliterariosna saladeaula

Geralmente as obras literérias sdo classificadas segundo os géneros, ou sgja, de acordo com
as particularidades compositivas e mesmo estilisticas que as distinguem entre si. Este tipo de
descricéo tedricatem levado a verificar que grande parte das obras literérias, principamente a partir
do romantismo, estdo longe de se poderem encaixar calmamente, cada uma, num so género literario.

Um dos géneros literarios tradicionais €, portanto, o dramatico. Serd um drama: “toda obra
dialogada em que atuarem 0s proprios personagens sem serem, em geral, apresentados por um
narrador” Rosenfeld, 2000, 16). Isto porém , sob o chamado ponto de vista substantivo, pois sob o
ponto de vista adjetivo, um texto terd caracteristicas dramética sempre que se fundamentar no
espirito da tensdo, ou sgia,na concentracdo de um conflito, que se aprofunde e intensifique sempre
na expectativa de um desenlace (Staiger, 1975,129-139).

O texto dramético é escrito para ser representado no palco; caso contrério, ele exercerd
somente sua funcdo literaria. O texto, a parte literaria do drama, € fixo, porém cada encenagéo pode
trazer algo diferente porque sera representado por atores diferentes, com uma direcéo diferente e
para um publico diferente. Dai seu caréter permanente, atual e vivo.
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A organizacdo das oposic¢des, dos antagonismos, ou sgja, do conflito, faz com que o enredo
adquira fundamental importéncia no drama. J& Aristoteles, nos primeiros capitulos da Poética,
(Aristoteles, 1987, 201-207) ressalta esta importancia do enredo, frisando-o inclusive como o
principio basico, como se fosse a dma da tragédia. O enredo € visto como a sintese ou arranjo de
incidentes, a volta de um problema, com no, desenvolvimento e desenlace.

Portanto, desenvolver a andlise da forma dramatica como uma expressdo de comunicagéo e
linguagem na abordagem dos géneros literarios € extremamente pertinente tendo em vista os
estudos mais recentes da teoria das letras e mais particularmente dos estudos da teoria da forma
dramética.

O drama é a mais socia de todas as formas de arte . Ele € por sua propria natureza uma
criagdo coletiva que presentifica o instinto do jogo na condi¢cdo humana.

Jogar faz parte da esséncia do homem, desde a mais tenra idade até a sua participagdo na
vida adulta. Jogar é uma das primeira necessidades sociais da humanidade. As manifestagoes de
jogo apresentam-se de vérias maneiras, como nas representacdes ritualisticas ( dangas tribais,
oficios religiosos, grandes ceriménias), todas estas formas contém fortes el ementos draméticos.

O jogo, portanto, faz parte da aprendizagem e constitui valioso instrumento para a aguisicao
de conhecimentos.

3 O Jogo como forma ludica de aprendizagem

Recorrente na histéria do pensamento educaciona as origens desse principio podem ser
buscadas desde Platéo e Aristoteles que atribuem grande importancia ao ludico enquanto fator de
equilibrio fisico e emocional para o crescimento do ser humano.

Nas préticas educativas contemporaneas o brincar, o inventar e o criar vém recebendo uma
atencdo especia onde diversdo e ensino formam uma dicotomia que pretende o sucesso da
aprendizagem.

Nesse sentido 0 jogo é uma das pecas mais importantes para a solugcdo de problemas de
ordem pedagdgica, e cada vez mais esta sendo elevado a categoria de fundamento de método de
ensino.

Corroborando as afirmagdes acima, temos que observar sempre o0 teatro Como um processo
histérico, que conserva através dos tempos, elementos que o distinguem como expressao artistica. O
teatro € o grande colaborador para as transformagdes sociais e reais da humanidade, provocando
modificagbes nas concepcdes filosoficas e artisticas, além de ser um capitulo essencial da historia
da producéo cultural dos povos.

No modelo do conhecimento proposto por Piaget a crianca estabelece uma relagéo
diaética com a realidade onde ela constréi constantemente o seu conhecimento. Através da
“assimilacdo” de novos fendmenos no seu sistema de “esquemas” — sua estrutura cognoscente ao
mesmo tempo “acomoda” ou ajusta esses esquemas para atualizar e incorporar observacoes e
informagdes novas — tanto fisicas quanto sociais.

Nesse processo 0 sujeito passa de uma construcdo de mundo centrada no eu para uma
concepcao de mundo descentrada do individualismo. A relagdo desse sujeito com o0 mundo, com o
ambiente social é cognitiva e envolve um pensamento e interacdo simbdlica que passam pela
conjuncao entre imitacdo efetiva ou mental.

O jogo, ou atividade ludica, conduz da acdo a representacéo, a medida que evolui, de sua
formainicial de exercicio sensorio-motor para a sua segunda forma de jogo simbdlico ou jogo de
ficcdo. O jogo transforma o real, por assimilacdo, mais ou menos pura as necessidades do eu.

Com o passar do tempo, quanto maior for a experiéncia com 0 jogo, O sujeito val
assimilando condutas que constroem o pensamento |6gico e raciona. Dai ser importante explorar
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sempre 0 exercicio, o simbolo e aregra

As abordagens em nivel académico de atividades que promovam o ludico através de
exercicios literarios com o texto dramatico sdo altamente propicios neste sentido pois é na
brincadeira que esta a origem de todos os habitos.

4 Asleturasliterarias

As abordagens de leituras e exercicios com textos dramaticos, propdem a ampliacdo do
objetivo apenas didatico, tendo em vista que no processo educacional o objetivo maior deve ser
sempre o desenvolvimento completo eintegral do individuo enquanto ser social e histoérico.

O jogo teatral é diferente do jogo dramatico pois € um jogo de construcdo que se
desenvolve no sentido de uma linguagem artistica e nos remete a encenagao, ao teatro.

O jogo dramético € uma atividade subjetiva onde ainteracéo é espontanea e o jogo teatral é
uma atividade socializada, exige esforco, elaboracao e pressupde uma construcao estética.

Quando pensamos na leitura, interpretacdo e encenagdo de textos draméticos devemos
também recordar os principios que regem esta arte. Drama significa acdo, uma agéo que foi feita,
criada para acontecer, ser representada no teatro (theatron) o lugar onde se vai ver alguma coisa.

A leitura do texto dramético deve, portanto, pressupor antes de mais nada a leitura de como
ele se apresenta, ou sgja, € importante observar os elementos visuais do drama: 0 quadro da acdo, o
ambiente, cendrios, ailuminagdo, as marcas dos atores no pal co.

Observar a construcéo das personagens, roupas, maquilagens, gestualidade, o corpo em cena
eavoz.

Cabe agui ressaltar a importancia do personagem para a realizacdo da obra, que a
personagem exerce funcdo basilar no texto dramético, como salienta Décio de Almeida Prado
(1987), “a personagem € o verdadeiro responsavel pela distincdo entre os géneros literarios”. A
personagem é na verdade a totalidade da obra, nada existe a ndo ser através dela. Num romance
temos narracdo, na poesia temos o eu-lirico, no teatro temos a acéo.

O teatro consegue traduzir em palavras e agdes 0s acontecimentos, transforma o que esta
semiconsciente em consciente. O teatro ndo deve dar respostas, mas sim, fazer perguntas,
encaminhar para uma solucéo reflexiva

A leitura do drama para atingir a sua completude deve ser feita pelas marcas cénicas, pelas
rubricas (didascélias).

A leitura do texto dramatico pressupfe a leitura de varios tipos de linguagens gue propiciam
uma aprendizagem através do simbdlico e repleta de significados. Ndo existe nenhum simbolo
isento de significado.

N&o se pode pensar na abordagem do texto dramatico na escola sem deitar o olhar com mais
atencdo aos estudos sobre teatro deixados por Brecht onde a abordagem do texto deve partir sempre
do chamado distanciamento épico, ou sgja, teatro é teatro. As emocdes e encenagdes ndo passam de
representacdes que nos levam a uma reflexao.

O estudo do texto literario aliado a experiéncia teatral, através do jogo, sdo procedimentos
gue visam elucidar a compreensdo profunda e significativa da obra por meio dos processos de
identificagdo e estranhamento. Seu caréter se define por ser método de aprendizagem.

As reflexdes sobre 0 “ensinamento” de uma peca partem do pressuposto brechtiano de que
0 jogo teatral propicia a elaboracdo de experiéncias e acontecimentos socials, sendo que as
concepcdes sobre o mundo e a sociedade podem ser aprofundadas a partir destes exercicios. O
processo ensino-aprendizagem por s SO ja é gerador de uma atitude critica e incentivador de um
momento politico.

Estas reflexdes ndo se limitam a uma determinada faixa etéria. Da educagéo basica ao ensino
meédio, para situar-se no ambito da escola, a leitura e interpretacdo do texto dramético, seguido ou
ndo da sua representacao € extremamente significativa e compensadora.
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A falta de conhecimento e preparo e conhecimento profundo da abordagem dos géneros
literarios permeia as atividades apresentadas nos materiais didéticos para os alunos tanto das séries
iniciais como as series mais avancadas, que se preparam para os vestibulares. Nos ultimos anos as
famosa listas de leituras obrigatorias para o vestibular vém cada vez mais contemplando a literatura
dramatica, proporcionando, talvez ndo por prazer mas por obrigacao, a leitura e discussao do texto
deteatro nasalade aula

O resgate e a abordagem de textos de Martins Pena aos autores contemporaneos deve ser
pautado ndo apenas pela leitura substantiva, linear, horizontal, mas pela leitura adjetiva que
verticaliza e aprofunda o conhecimento potencia do texto dramético.

Além disso, cabe sempre ao mediador/professor lembrar-se das particularidades compésitas
deste texto, que é um género liter&rio distinto. Que o texto dramético se completa com a
representacd0 mas que o teatro mais que uma “ferramenta pedagdgica” na sala de aula, exerce
umafuncao social que visaalevar 0 sujeito ndo apenas a emocao mas a reflexao.

Trabahar o teatro na sala de aula € promover o resgate da cidadania, € uma forma de
ampliar o universo cultural e socia do estudante.

Conclusao

Considerando portanto, que um dos propoésitos da literatura € levar o homem a conhecer asi
mesmo, a conhecer o0 mundo e a identificar a sua relagdo com o outro, ampliar esse universo
através do estudo dos géneros literarios € reconhecer a importancia de que forma e contelido séo
significantes na arte liter&ria. Diante disso reiteramos que 0 estudo e investigagdo daleitura do texto
dramatico nos véarios niveis de escolarizacéo é relevante, por seus aspectos historicos e sociais.

E de fundamental importancia que a formago do leitor/espectador do texto dramético, na
sala de aula, tendo em vista as leituras literérias de acordo com as especificidades de cada género,
especiadmente a leitura de textos dramaticos inseridas nos livros didaticos e as leituras que sdo
solicitadas nos vestibulares das universidades brasileiras sgiam redlizadas de acordo com o0s
preceitos de que forma e conteido se completam em sua significagéo.

O texto dramatico tem como principio a agdo e como tal propicia um estudo dinamico,
questionador e motivador naformacdo dos jovens leitores.
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