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O QUE HA DE CONTEMPORANEO NO
CONTEMPORANEQ?
VIOLENCIA, MEMORIA E SUBJETIVIDADE
NA NARRATIVA HISPANO-AMERICANA

Rosane Cardoso'(UNISC e UNIVATES)

RESUMO:

A literatura hispano-americana tem sido insistentemente pensada a partir de uma
estereotipada identidade nacional, processo iniciado por ocasido gradual independéncia das
colbnias e ratificado pelo boom dos anos de 1960. Na narrativa atual, o local segue como
tema, discutindo conflitos internos, mas a partir de perspectivas mais subjetivas e
testemunhais. Narrar a violéncia € também narrar a s mesmo e ao pais e alguns autores
ndo hesitam em estabelecer um jogo de memarias entre o ficciona e ndo ficcional. Esta
comunicacdo reflete sobre memoria e violéncia na literatura contemporanea, fartamente
conceituada como fragmentada, liquida, globalizada, e sua complexidade na América
hispanica. Para fomentar essas reflexdes, detemo-nos nas obras El olvido que seremos, do
colombiano Héctor Abad Faciolince, e La hora azul, do peruano Alonso Cueto.

Palavras-chave: Violéncia. Memoria. Narrativa.

Introducao

Falar sobre literatura hispano-americana pressupde definir de que literatura se esta
realmente falando. As generalizagOes atribuem, repetidas vezes, uma identidade redutora a
culturas bastante distintas. Salvador e Rodriguez (2005) criticam as principais tentativas de
conceituar literatura hispano-americana. A primeira se vale da unidade de linguagem.
Apesar das variagOes linguisticas, o castelhano permeia toda essa producéo literéria, o que
permite que se pense que se a lingua € hispanica, tem-se o suficiente para uma
conceituacao de arte.

A segunda concepcdo procura reduzir a literatura em questdo para um contexto
social e econdmico que se relaciona com o fato de 0s paises pertencerem ao terceiro
mundo. Com isso, ignora-se que nem todos os paises da Ameérica hispanica passam por
dificuldades econdmicas severas e que distintas formas de desenvolvimento econdmico,
politico e social constituem complexos modos de crescimento/empobrecimento de uma
nacdo. Por fim, a terceira definicdo se centra no homem americano e sua concepgao
simbdlica do mundo. Haveria, nessa perspectiva, um jeito de ser hispano-americano que
frequentemente associariaria este homem a um codigo préprio de comunicacdo e
determinada concepcdo do mundo que, em linhas gerais, necessita do fantastico para se
expressar. Assim, este homem ratificaria o conhecido cliché de exotismo do continente néo
s6 hispano, mas | atino-americano.
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E perceptivel a reducio de tais conceitos. A lingua, pela influéncia do cotidiano e
da cultura étnica de cada pais, distancia uma literatura de outra. O castelhano ndo exclui o
fato de a América hispanica ser formada por vérios paises, inclusive considerando as
comunidades hispanicas que vivem nos Estados Unidos e Espanha. Na mesma linha,
pensar que o homem americano possui um determinado espirito que Ihe permite escrever
de certa maneira, € uma cilada, na medida em que se ca no mesmo engodo da lingua.
Sobre pertencer ao terceiro mundo, esse olhar € pautado por um encarceramento da
América hispanica em uma espécie de mundo a parte onde o homem “subdesenvolvido”
ingénuo e violento da Ameérica se expressaria atraves da voz de seus autores. Desse modo
se construye una mascara para disimular la realidad de la explotacion y la de los
conflictos que ésta provoca, mascara constituida por las nociones de “subdesarrollo”™, de
“Tercer Mundo”, etc.? (SALVADOR & RODRIGUEZ, 2005, p. 6)

Com esse aporte inicial, pretende-se desde j& fugir a simplificagdo de faar de
literatura hispano-americana como um bloco homogéneo, ainda que, nestas reflexdes, se
busque aproximar obras de paises distintos. Ndo obstante, o breve e seguramente
insatisfatorio arrazoado sobre a questdo parece importante do ponto de vista didatico e
também ideoldgico, na medida em que a literatura nas Américas veio promover
determinada visibilidade aregido. A arte literaria hispano-americana tem sido marcada por
uma espécie de identidade nacional, processo gue teve inicio no século X1X, por ocasido
gradua independéncia das colbnias (FRANCO, 2002). Mas foi principalmente na década
de 1960 que as generalizacOes tomaram corpo maior, a partir do chamado boom que, se
ndo se identifica como uma corrente ou estética literéria e sequer conta com a adesdo de
Seus autores, parece colocar aliteratura hispano-americana em uma categoria fechada.

Independentemente do valor estético e critico das obras de, por exemplo, Rulfo,
Onetti e dos fartamente celebrados Vargas Llosa e Garcia Mérquez, a literatura se resumiu
para muitos como uma férmula pautada pelo realismo méagico. Assim, continuou sendo
vista e aplaudida como exética: No desconocemos lo exdtico y variopinto de la cultura 'y
costumbres de nuestros paises, pero no es posible aceptar los esencialismos
reduccionistas, y creer que aqui todo el mundo anda con el sombrero y vive en arboles.®
(FUGUET & GOMEZ, 1996, p.8)

Décadas depois, a contemporaneidade |atino-americana ainda tenta romper com
esse tipo de recepcdo das obras e traca um perfil mais heterogéneo para a arte, na medida
em que parecem cair escolas ou formatos liter&rios em favor de uma pluralidade de
linguagens, géneros e perspectivas. A literatura, afinal, se democratiza, as vezes, arevelia,
como o comprova Mc Ondo, de Alberto Fuguet e Sergio Gomez. O narrar contemporaneo
movimenta-se no hibridismo, permite-se voltar ao género de massa, como o policid, flerta
com o0 cinema, coloca na xeque a separagdo entre o ficcional e o biogréfico. Alids, a
vinculagdo com o mundo real ndo pretende ser ignorado na contemporaneidade, inclusive
porque se trata de um momento em que as relagdes entre escrita, escritor e publico sdo
entrelacadas pela visibilidade, pelo contato direto ou virtual. O regional faz parte de uma
grande rede global .

2 .. seconstréi uma mascara para dissimular a realidade sobre a exploracéo e os conflitos que esta provoca,
mascara congtituida pelas nocBes de subdesenvolvimento, de Terceiro Mundo, etc. SALVADOR &
RODRIGUEZ, 2005, p. 6). Traduc&o nossa.

% Nao desconhecemos o exotismo e a variedade da cultura e dos costumes de nossos paises, mas ndo é mais
possivel aceitar os essencialismos reducionistas e acreditar que aqui todo mundo anda com chapéu e vive em
arvores. (FUGUET & GOMEZ, 1996, p.8) Traduc&o nossa.
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Para Resende, gracas as trocas permitidas pelo fluxo de informagdes e de contatos,
o dialogo cruza espacos diversos, num encurtamento do tempo/espaco e num processo de
desterritorializacdo (RESENDE, 2008, p.72). No parecer de Linda Hutcheon,
paradoxamente, a producdo literéria que se coloca como atual, apresentam uma curiosa
contradicdo: sdo claramente histéricas e inevitavelmente politicas, mantendo ligacdo com
as convencoes da estética instituida (HUTCHEON, 1991, p. 43). Mas, como veremos, 0
paradoxo justo parece ser uma condi¢do contemporanea.

Violénciae memoria
A ideia de a América Latina ser sindbnimo de violéncia é recorrente. Mesmo as
mudancas das Ultimas décadas marcadas, por um lado, pelo fim de varias ditaduras

militares, e, por outro, pela incidéncia de casos ultraviolentos em paises europeus ou ha
Américado Norte, parecem ndo conseguir apagar a pecha atribuida aos | atino-americanos.

Em relagdo a narrativa, Brevisima relacion de la destruccion de las Indias €,
provavelmente, a primeira escritura a relacionar literatura e violéncia na América
Hispéanica. Frei Bartolomeu de las Casas, depois de narrar a conquista e as maravilhas da
terra, dedica-se a mostrar, em contrapartida as belezas do Novo Mundo, as crueldades dos
espanhdis, bem como o descumprimento das leis. Enquanto Cortés, Oviedo e tantos outros
se preocupavam em enaltecer seus feitos ou em seduzir leitores, Las Casas tentava, relato
apos relato, convencer os reis espanhdis que a conquista ndo reluzia tanto quando a
pintavam. Ao longo dos séculos, outros seguiram narrando, denunciado, simbolizando a
violéncia naregiéo.

Para este artigo interessa a violéncia peruana e colombiana que vem sendo debatida
pela literatura e pelo cinema por autores que percebem, nesses suportes, a possibilidade de
refletir sobre a histéria de seus paises. A partir da década de 1990, fins dos anos de 1980,
tem sido recorrente 0 debate sobre conflitos internos de alguns paises, colocando o
narrador e as personagens diante da guerra e do depois da guerra. Entender o massacre, a
dor, as mutilagdes e a tortura, € também um narrar sobre s mesmo e alguns autores néo
hesitam em entregar sua propria histéria ao puablico. Ou sgja, a atual escritura, se ndo
renuncia a experimentacdo narrativa, por outro Vviés, evita a aegoria e a violéncia
metafdrica (ndo a metafora) olhando de frente — ou para tras — as feridas de seus paises.
N&o escapa a critica, no entanto, que onde existe demanda, € oportunizada a oferta.
Violéncia e literatura na América Latina é assunto “da moda”, de acordo com Victor Vich
(2009):

Hay una fuerte presion editorial por determinados significados, por
difundir determinadas representaciones. Los escritores terminan siendo
absorbidos y se vuelven funcionales a dichas demandas. Lo que vemos en
la actualidad de manera muy clara es una demanda de exotismo. Setrata
de un primer mundo saturado, hastiado del fracaso de su modernidad,
del fracaso de sus modelos econémicos y de sus paradigmas de
conocimiento, que tiene necesidad de salir y de ver otro tipo de medicina,
otro tipo de comida, otro tipo de subjetividad, de religion. Eso finalmente
se mercantiliza y se convierte en productos exéticos®. (VICH, 2009, p.113)

* Existe uma forte pressdo editorial por determinados significados, por difundir determinadas
representacdes. Os escritores acabam sendo absorvidos e se tornam funcionais em relacéo a tais demandas.
O que vemos na atualidade de maneira muito clara é uma demanda de exotismo. Se trata de um primeiro
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No Peru, avioléncia politica é o elemento gque parece identificar, segundo Cox, uma
nova geracao de escritores peruanos (COX, 2000). Ressaltamos, no entanto, que esta
assertiva corresponde ndo sO a uma demanda de mercado ou de representacdo do conflito
armado: ha um fremente desgo de compreender a violéncia presente na cultura e nas
instituicdes relacionadas ao Estado. A insurreicdo do Sendero Luminoso gerou o periodo
mais obscuro na histéria recente do pais. Ainda hoje, sdo desconhecidas todas as
implicagbes da guerra, razdo por que foi criada a Comision de la Verdad y
Reconciliacion (CRV) que tenta dar conta de entender as consegquéncias politicas dos
acontecimentos. E nessa linha que parece se inserir, literariamente, La hora azul, de
Alonso Cueto.

Na obra, Adrian Ormache, o protagonista, € um advogado pertencente a ata
sociedade limenha, casado e pa de duas filhas. Figura constante nas colunas sociais,
considera a sua vida perfeita. Ormache narrafatos de trés anos atras, quando encontrara, no
quarto da falecida mée, cartas chantageadoras e a foto de uma moca de origem indigena.
Isso o faz lembrar que o pai, comandante do exército, no leito de morte, Ihe havia contado
sobre uma mulher a quem amara durante o conflito. N&o o levara a sério na época por
achar que a revelacdo fazia parte dos delirios do ex-soldado que se encontrava
profundamente transtornado. Agora, no entanto, os objetos desencadeiam no protagonista a
necessidade de confrontar o passado. Adrian se autopromove uma espécie de paladino,
atribuindo-se a demanda de resgatar aimagem do pal.

A busca o toma todo, ameacando o casamento, a profisséo e a prépria integridade
fisica. Descobre, depois de muitas reviravoltas, que a jovem, chamada Miriam, fora
prisioneira e amante do pai. Dentre as varias “terrucas” que seu pai costumava violar para
depois entregé-las aos soldados para que fizessem o mesmo, a uma delas 0 comandante se
rendera, retendo-a consigo até que esta lograra fugir-lhe. Adrian finalmente a encontra,
com um filho que, a principio, € seu irmdo. Pouco depois, tornam-se amantes. Miriam
morre misteriosamente. Adrian reconcilia-se com a esposa e assume a educacdo de Miguel
e decide escrever esta histéria. Ou sgja, La hora azul é esta histéria.

N&o ha preocupacéo, por parte do Adrian — antes de achar as cartas da mée — sobre
0 passado. A guerra simplesmente havia terminado para ele. No entanto, basta iniciar as
investigacOes para notar que todas as feridas estéo abertas e pulsantes. Embora se anseie
pelo esquecimento, as pessoas vivem, principalmente em Huanta, numa espécie de limbo,
sem saber exatamente como seguir com a vida. Ou, melhor dizendo, num pasmo
permanente, sgja pela surpresa de estar vivo, sga pela incerteza de realmente estar: La
gente de aqui no es como la de otras partes — dijo lentamente — Nadie aqui cree que estar
vivo es normal.’> (CUETO, 2005, p.182)

A narrativa desfia, através de testemunhos variados, 0 medo constante: medo dos
terroristas que buscavam aniquilar a0 que chamavam de velho Estado; medo das forgas
militares e de seus métodos para garantir o poder; medo de ndo saber quem eram seus

mundo saturado, desgostoso com o fracasso da sua modernidade, do fracasso de seus modelos econdmicos
e de seus paradigmas de conhecimento, que tem a necessidade de sair e de ver outro tipo de medicina, outro
tipo de comida, outro tipo de subjetividade, de religido. I1sso finalmente se mercantiliza e se converte em
produtos exéticos. (VICH, 2009, p.113) Tradu¢ao nossa.

® A gente daqui ndo é como a de outras partes — disse lentamente — Ninguém aqui acredita que estar vivo é
normal. (CUETO, 2005, p.182). Traducéo nossa.
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verdadeiros inimigos, considerando que o uso de violagdes, dos sequestros e de tratamento
degradante eram armas igual mente utilizadas pelo exército e pel os senderistas.

Vich aponta para o fato que persiste uma espécie de ndo querer saber do que
ocorreu por distintos setores da vida peruana, como ilustra a personagem de Adrian.
Assim, obras como La hora azul vém a significar uma tomada de posicdo diante do
discurso oficial sobre a violéncia dos periodos da “guerra sucia”. Do ponto de vista do
estudioso, a classe média e alta peruana vem se apercebendo da sua responsabilidade ante
0 que aconteceu na regido de Ayacucho La hora azul, como outros textos, ndo deixa
duvidas sobre o que fala: elide-se de metaforas sobre o pais, traz referéncias a nomes
importantes da politica peruana, relatos factuais misturam-se com a ficcdo. Um ponto
fulcral na obra é a chamada para a responsabilidade social, bem como a ruptura com certos
mitos andinos.

Assim como o0 Peru, a Colémbia tem estado no centro das discussdoes sobre
literatura, violéncia e memoria. Na obra Basura (2000) Héctor Abad Faciolince acusa:

En la otra ciudad, la verdadera, la gente se moria a machetazo limpio o
simplemente a bala. Alla no habia virgenes que ascendieran a los cielos
ni el mundo era reciente ni las cosas carecian de nombre y habia que
sefialarlas con €l dedo; al contrario, en cada cosa se habia incrustado ya
una armadura indeleble de prejuicios. Lo Unico macondiano era que en
la ciudad mas violenta del mundo yo tuviera trece afios y no conociera
un muerto todavia®. (FACIOL INCE, 2000, p. 26)

Ao pautar sobre aatual narrativa colombiana, constata-se que ha um boom de textos
gue tematizam a violéncia, principamente a partir de meados dos anos 1990. Jorge Franco,
Fernando Vallgo, Juan Gabriel Vasguez sdo autores que se destacam na construcéo de
narrativas que tratam da extrema violéncia vivida pelo pais. A insisténcia na temética,
aliada ao apelo midiético que as obras vém recebendo e a recepcao calorosa do publico as
adaptacOes cinematogréficas de, por exemplo, Rosario Tijeras e La virgen de los sicarios
fazem com que Moraes (2007) reconheca a melancolia como um modo de ser colombiano.
Assim, a arte seria a forma de elaboracdo, no campo simbdlico, sanando o vazio deixando
pela perda.

Em El olvido que seremos, Faciolince narra conflitos vividos pelo pais desde os
anos 40. Ao perder o pai, assassinado covardemente por defender o direito a liberdade e a
cidadania, o narrador parece perder também 0 seu pais e a esperanca, levando-o0 a um
narrar melancolico. Mas a escritura €, para além dos atos de violéncia, a reelaboracéo de
um processo doloroso, que se sobrepde ao ato de simplesmente recordar. A obra traga um
largo percurso de mortes, violacdo aos direitos humanos, tortura e desapareci mentos.

O papel que a memoria vem exercendo na arte literéria contemporanea hispano-

® Na outra cidade, a verdadeira, a gente morria a cutelaco limpo ou simplesmente & bala. L4 ndo havia
virgens que ascendessem aos céus nem 0 mundo era recente nem as coisas careciam de nome e se tinha de
aponta-las com o dedo; ao contrario, em cada coisa ja estava incrustado uma armadura indelével de
preconceitos. SO 0 que havia de macondiano era que na cidade mais violenta do mundo eu tivesse treze anos
e ainda ndo vira um morto. (FACIOLINCE, 2000, p. 26). Traduc&o nossa.
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americana sobre conflitos pode ser entendido como um didlogo entre a violéncia e os
sujeitos que a observam. Na narrativa, a memoria pode revelar significados negados pelo
discurso oficial. Assim, ao reinterpretar 0 passado, conciliam-se a memdria individual e a
identidade com a concepcao de que conhecer 0 outro € conhecer asi mesmo. Desse modo,
anarrativarecorre amemaria do vivido para subjetivar suas personagens.

Para Ricoeur, a memaria € um trabalho continuo, sempre capaz de se sobrepor a
processos pré-estabelecidos (RICOEUR, 2007). Nas palavras do autor, “[...] ndo temos
nada melhor que a memoéria para significar que algo aconteceu, se passou antes que
declardssemos nos lembrar dela” (RICOEUR, 2007, p. 40). Ela é o Unico recurso para
significarmos o caréter do que declaramos lembrar de nosso passado.

Contudo, Ricoeur (2007) salienta que ndo podemos ter a pretensdo de que essa
referéncia ao que ja aconteceu sgja fiel, pois 0 esquecimento se constitui como zonas de
sombra na regido que nos liga ao que passou antes de o transformarmos em memoria.
Surgem, assim, falsos testemunhos que sd podem ser desmascarados por uma instancia
critica, contrapondo diferentes testemunhos.

A partir da reflexd provocada pela narrativa, pode-se fugir de discursos
dogméticos e direcionados, sendo possivel, pois, estabelecer sentido ao passado,
transcendendo o particular. Ainda que se trate de acontecimentos facilmente comprovados
pela Historia, ndo necessariamente a historia oficial, a narrativa “transforma esse mundo
em uma nova forma, resgatando-o da obviedade, apresentando lacunas que poderdo ser
preenchidas pelo leitor. Dessa forma, a narrativa podera contribuir para dar respostas as
coisas que ndo podemos explicar” (PIAZZA GAI, LEIRIA e CARDOSO, 2012, p.13).
Aqui, passamos a outro desdobramento da memdria. Se o discurso permite contar,
preservar e denunciar determinada histéria, esse processo poderia se aproximar do que
Stern (2002) considera meméria emblemética.

Narrativa e memoria

Stern distingue memdrias individuais, que denomina de soltas, daguelas que chama
de memorias emblematicas. Segundo ele, as pessoas possuem, em geral, uma importante
variedade de experiéncias de vida e guardam grande diversidade de memdrias (soltas) mais
ou menos separadas das que ocorrem no ambito social (embleméticas). Para Stern interessa
saber como as duas formas de memadrias se vinculam. Segundo €ele, as proprias pessoas
conectam o individual e o coletivo. Mas, ao fazé-lo, dd um sentido maior ao ocorrido,
tendo em vista que tais fatores ndo séo somente pessoals, mas afetam a todo um grupo
socia e talvez mesmo a0 mundo. Desse modo, a liga entre a memdria individual e a
memoria social envolve as experiéncias significativas da comunidade, construindo uma
espécie de marco — um terceiro tipo de meméria social, a emblematica — que organiza, em
certa instancia, as varias memorias individuais. N&o se trata de algo concreto, ainda que,
paradoxamente, seja mais especifico em relacdo a dar-se uma feicdo para a memoria.
Exemplificando, pode ser o que frequentemente se chama de histéria oficia ou um
monumento que represente um acontecimento. Ou, como nos convém destacar, um livro,
uma obra literéria, um processo narrativo.

No entanto, a fugacidade da memaoria em geral também se revela na emblematica,
na medida em que ndo se constréi arbitrariamente, ainda que hga interesses, como
costuma ocorrer em processos de violéncia politica, principalmente os pautados por
ditaduras ou que visem a instaurar um herdi adequado para representar determinado
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episddio. Trata-se, a0 contrério, de um processo e, portanto, a intensa rede criada pela
cultura de grupos se sobressai, exigindo repercusséo e aceitacdo da comunidade, o que
evidentemente funda relagdes complexas e heterogéneas. Dentre os varios critérios que,
segundo Stern, fazem emergir as memorias emblematicas - historicidade, autenticidade,
amplitude, difusdo de memoria em espagos publicos — destacamos a encarnagdo em um
referente social convincente ou determinado referente social, simultaneamente concreto e
simbolico, que passe a encarnar a memoria emblemdtica, levando as pessoas a
identificarem-se com ela.

Ao contar a histéria de sua familia e também do pais, os narradores constroem a sua
memoria dos acontecimentos, diferente da historia oficial, mas que também se oficializana
medida em que cada um institui uma memaria sobre o pais e o conflito. Em que pese que
eventos reais estdo ali — a biografia, a corrupgdo, 0 massacre, 0s testemunhos, assim como
é certo que ndo faltardo documentos que confirmem o narrado — é sabido também que é
uma memoria pessoa a que vige o texto, dados os modos que percorrem os discursos.
Faciolince, ja no titulo da sua obra, nos diz que 0 momento em que deixamos de ser é
guando a memoéria dos outros nos abandona. O que seremos, pode ser 0 esquecimento. A
menos gque al guém nos narre.

Assim, 0 que ha de contemporaneo na narrativa contemporanea hispano-americana?
Seguramente, ndo sdo os temas. Mas, coloco aqui como devolucdo a pergunta: o papel
desenvolvido pela meméria em relacdo aos conflitos dos paises agqui referidos ja nos
permitem falar em identidade subjetiva, a partir dos conflitos, ou seguimos buscando uma
identidade nacional para a literatura hispano-americana? Nessa memaoria emblematica que
vem se construindo na narativa sobre a violéncia, através, inclusive, da
autoficcionalizacdo, que se sobrepbe ao alegorico, ao regional, sem deixar de pensar 0
local, aliteratura fragmenta-se, complementa-se ou encontra a liberdade para pensar o eu e
0 outro como grupo?

Contudo, existe, ainda, a pedra no caminho colocada por Victor Vich, ao falar da
violéncia na literatura como um apelo mercadol 6gico, em uma busca do publico externo
por novos sentidos. Ai se congtitui outra pergunta sobre o contemporaneo, baseada em
pensar no quanto o desegjo de suplantar 0 boom, enquanto recepcéo de obras hispano-
americanas, foi realmente atingido ou se o realismo mégico hoje se transforma em outro
exotismo, o da violéncia, como outro identificador estereotipado da Ameérica Latina,
independente do que os sujeitos estiverem narrando.

Conclusoes

Ao aproximar duas obras de paises tdo complexos quanto Peru e Colémbia fica
clara a dificuldade de observar a literatura hispano-americana da maneira como, desde
meados do século XX, o publico e mesmo a critica, vem fazendo, isto €, acerca-la
buscando uma identidade que se baseia no exotismo e no experimentalismo narrativo.
Ainda que temas semelhantes preocupem 0s seus escritores, evidencia-se que, no caso da
violéncia, ela manifesta-se de forma que somente seus sujeitos podem conta-la e, talvez,
captar sua dimensao.

Alguns escritores contemporaneos tém se voltado a reflexéo para aém da acéo
violenta, centrando-se no homem que a vive e a reconstitui através da memaria e da
narracdo como modo de entendé-la. Essa perspectiva permite uma analise mais subjetiva
do fendbmeno. Se, por um lado, para distintos estudiosos do tema, a violéncia se manifesta

ISSN 2317-157X



Anaisdo X111 08 a12dejulhode 2013
Congresso Internacional da ABRALIC UEPB - Campina Grande, PB
I nternacionalizagdo do Regional

como intrinseca a vida comunitéria e politica, também é verdadeiro que e€la toma
dimensdes inapreensiveis, na medida em que segue na vida das pessoas mesmo apos sua
acdo. Ou sga, 0 impacto da guerra ou de uma violagdo permanece aém do momento,
perpetuando-se na memaria e na subjetividade dos que a sentiram na pele.

E dessa perspectiva que as obras de Cueto e Faciolince parecem observar seus
paises. Se ndo falta critica e deniincia, os autores também focalizam o homem que vive e
sente os conflitos que os constituem como cidaddos daguele contexto, em sentido ndo sO
politico, mas sobretudo humano. A memoria, entdo, exerce o papel de reconstruir o
passado para talvez esguecé-lo. A proposta de reconstrucdo ndo compreende,
necessariamente, um desegjo de ter nas méaos todo o conhecimento dos fatos. Por mais que
0s testemunhos sgjam confidveis, a verdade constantemente escapa, pois a memoria a trai,
anostalgia a nubla, a perspectiva com gque o acontecimento € narrado deixa escapar outras
perspectivas.

Talvez por essa razdo, a memoria emblemética, como a entendemos agui, terd o
papel de amarrar as pontas, dar uma satisfaco ao sujeito, deixa-1o seguir em frente pelo
ato de narrar, sgja significando vingancga, seja registrando testemunhos. Na obra escrita,
esta o que o sujeito desgja dizer. Se ha pressdo editorial — e sabemos que ha —, ela também
€ parte de um contexto igualmente hibrido, como s&o as obras, nessa mescla de ficcéo e
realidade que embala o atua. Como sempre, precisaremos de tempo para abandonar os
esteredtipos, para deixar de buscar o conhecido no novo, para driblarmos os rotulos e,
talvez descobrir, afinal de contas, o que ha de contemporéneo no contemporaneo.
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