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Resumo:

Para os simbolistas e decadentes, a configuracdo do grotesco serviu como forma de testemunhar a
deterioracdo dos ciclos vitais e revelar a angUstia suprema; dai o interesse por cenas agonicas, transitorias
e crepusculares com suas contrariedades. A partir dos postulados tedricos de Vitor Hugo, Wolfgang Kaiser,
Mikhail Bakhtin e outros, pretende-se apresentar uma leitura do conto ““O sapo™, de Nestor Vitor, publicado
em 1898, que conta a histéria de Bruce, her6i decadente que passa por um processo de degradacao moral
gue o conduz ao completo isolamento social. A experimentacdo das excentricidades humanas com todas as
suas baixezas e a vivéncia do spleen baudelairiano fazem-no tornar-se um sapo, fisica e mentalmente.
Busca-se demonstrar como as articulagbes e tensionamentos entre contexto, situacdes e personagens
produzem a estética do grotesco na narrativa ficcional simbolista.
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INTRODUCAO

No “Preféacio de Cromwell”, escrito em 1827, Victor Hugo, pioneiro do Romantismo, prop6s
uma nova teoria, que colocava o feio e o disforme na mesma hierarquia do belo e do sublime, numa
tentativa de romper com a tradi¢do cléssica, cujas doutrinas amparavam-se no “bom gosto”, na
moralidade e no absolutismo do gosto estético:

A musa moderna vera mais coisas com um olhar mais elevado e mais amplo.
Sentira que tudo na criacdo ndo € humanamente belo, que o feio existe ao lado do
belo, o disforme perto do gracioso, o grotesco no reverso do sublime, 0 mal com o
bem, a sombra com aluz (HUGO, 2002, p. 26).

Estava lancado, pois, um dos pilares da modernidade. A teoria do grotesco passou a ser vista
como uma categoria estética aberta as possibilidades de reflexdes tedricas sobre as manifestagdes
artisticas marcadas pelo insolito e pelo imaginario. A transposi¢cdo de conflitos entre a crueza do
mundo real e a excentricidade do mundo imaginario comegou a ser valorizada e foram evocadas, no
campo estético, com maior autoridade, criticas a entidades e comportamentos idealizados.

Trinta anos ap6s o “Prefacio de Cromwell”, ainda no contexto do Romantismo, surgiu
Charles Baudelaire e suas Flores do Mal (1857), para oficializar o inicio da modernidade e para
confirmar definitivamente o vaor positivo do grotesco na literatura. A obra de Baudelaire €
permeada por elementos grotescos, com énfase na figura de Satd, pintado como um ser disforme e
horrivel, hibrido, misto de homem e animal, e com tendéncias comicas, principalmente quando
escarnece de suas desgracas. Essa obra, que em principio foi acusada de ultrgjar a moral publica,
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carregava as ressonancias de Edgar Allan Poe, escritor norte-americano que privilegiou o
imaginario e o fantastico em detrimento a pura representacao.

Ao diar-se a modernidade, o grotesco passou a ser referenciado de forma intencional,
acentuando sempre o cardter de ruina, disformidade e deformacdo que marca espiritos em
desarmonia com as ordenacfes e representactes convencionais da realidade. O século XX foi
bastante fértil em relagdo a estudos sobre o grotesco, acentuando-se as contribuigdes de Mikhail
Bakhtin e Wolfgang Kayser.

Bakhtin apresenta, em 1941, um estudo sobre o grotesco intitulado A cultura popular na
Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais, onde verifica que as
manifestagdes populares, principalmente as carnaval escas, opunham-se a seriedade e areligiosidade
apregoados pela sociedade feudal da época, por serem a sensibilidade esponténea de uma forma de
vida. A configuracdo do grotesco, para ele, € dinamica e ocorre por metamorfose e hibridismo das
formas, conseguidos pela subversdo da figuracdo cléssica do corpo e pela acentuacdo de partes
baixas, orificios e protuberancias fisicas, que geram a bicorporalidade e o consegquente
estranhamento: “a velhice estd gravida, a morte esta prenhe, tudo que é limitado, caracteristico,
fixo, acabado, precipita-se para o “inferior” corporal para ai ser refundido e nascer de novo”
(BAKTHIN, 1993, p.46).

Para Wolfgang Kayser, em O grotesco: configuragdo na pintura e na literatura (2003), o
grotesco tem sua origem no sonho, na visdo desencantada da existéncia humana, nos devaneios,
enfim, nas formas fantéasticas e satiricas, que ddo a sensagdo de absurdo e de inexplicabilidade. Ao
incursionar por obras e autores que revelam esse “mundo alheado”, ele percebe que a revelacdo do
grotesco gera estranhamento e perplexidade porque a desestabilizacdo ocorre nos niveis estético e
existencial e é condicionado ao processo criativo tanto do autor quanto do leitor.

Ha que se sdlientar, também, a contribuic¢éo brasileira nos estudos dessa categoria estética,
especiamente a de Anatol Rosenfeld (1976) e ade Muniz Sodré e Raguel Paiva (2002).

Conforme Rosenfeld, em “A visdo grotesca”, esse fendmeno, que elucida e estreita os
vinculos entre homens e animais, € bastante apropriado pararevelar a desorientacéo do homem face
a uma redidade que Ihe é estranha e incompreensivel. Para ele, as situagdes insdlitas interferem na
realidade cotidiana e suspendem a ordem natural e habitual das coisas, 0 que ndo deixa de ser uma
manifestacdo de rebeldia frente ao instituido e ao senso comum. Rosenfeld ainda verifica que vérios
S80 0S processos artisticos que comportam o grotesco, sendo gque sua construcdo pode ser percebida
tanto no nivel estrutural quanto no nivel da histéria e que, em ambos os casos, fica explicito o
carater de liberdade imaginativa e a transgressao no nivel ideol ogico.

Muniz Sodré e Raguel Paiva, em O império do grotesco, tragam um panorama da progressao
do grotesco na arte e na literatura desde os tempos primitivos até sua chegada triunfante os dias
atuais, quando € visto como um valor positivo que ilustra experiéncias criativas comprometidas
com a reflexdo sobre a existéncia humana. Para eles, essa “desarmonia do gosto” é a manifestacéo
de um espirito antiacadémico, nem sempre consciente, por vezes decadente, que coloca em
evidéncia situagdes de conflito entre a realidade e a excentricidade da imaginagso.

O GROTESCO NA LITERATURA SIMBOLISTA BRASILEIRA

Na literatura, as manifestagdes do grotesco estdo associadas ao espirito de revolta, subversdo
e indignacdo vivenciados em momentos pontuais e revelados por escritores que privilegiam a
representacéo desse estranhamento em suas composi¢oes. No Romantismo, pode-se verificar um
grande nimero de obras e autores que o privilegiaram, porém, € na época do Simbolismo, estética
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antimaterialista, anticientificista e antirracionalista do final do século X1X, que surgiu um grupo de
escritores autodenominados “decadentes” que buscavam experiéncias estéticas que permitissem
contemplar a esséncia do homem e que diminuissem a distancia entre matéria e espirito, corpo e
alma, sonho e loucura.

O edtilo da decadéncia ndo € outra coisa sendo a arte em seu ponto de extrema
maturidade a que as civilizagdes, ao envelhecerem, conduzem seus sbis obliquos:
estilo engenhoso, complicado, erudito, cheio de nuancgas e rebuscado, recuando
sempre os limites da lingua, tomando suas palavras a todos os vocabul os técnicos,
tomando cores a todas as paletas, notas a todos os teclados, esforcando-se para
exprimir o pensamento no que ele tem de mais inefavel e a forma em seus mais
vagos e mais fugidios contornos, ouvindo, para as traduzir, as confidéncias subtis
da neurose, as confissdes da paixdo que envelhece e se deprava e as aucinactes
estranhas daidéafixa ao tornar-se loucura (MORETTO, 1989, p. 42).

Mesmo sendo uma escola eminentemente poética, tida como um prolongamento do
Romantismo, o Simbolismo produziu grandes obras ficcionais e buscou expressar a nevrose de uma
época por meio de simbolos, sugestbes e metaforas, com palavras que transcendiam o préprio
significado e recorriam ao espirito irracional, contrario ainterpretacdo |6gica.

Os exemplares mais notaveis da ficcdo dessa época séo o0 drama decadente de Villiers de
L’Isle-Adam, intitulado Axel, cujo personagem homoénimo expressa seu desprezo pela existéncia
real com o afastamento premeditado do mundo burgués e tecnocrético, e o romance A Rebours, de
Huysmans, consagrado como uma espécie de biblia do decadentismo, que apresenta o herGi des
Esseintes como o protétipo da decadéncia, por suas caracteristicas baudelairianas, seu refinamento
de gostos, seu 6dio a mediania burguesa e suas atitudes grotescas.

As primeiras manifestacdes simbolistas brasileiras surgiram na década de 90 do seculo XIX,
com a publicacdo dos livros de Cruz e Sousa (1893) Missal, em prosa, e Broquéis, em versos, e
permaneceram praticamente até a primeira década do século XX, apesar de muitos historiadores
acreditarem gue seu término ocorreu com a morte de Cruz e Sousa, em 1898. Aceitar esse limite,
cremos, seria desconsiderar a atuacdo de outros simbolistas brasileiros que ndo atingiram a
dimensdo de Cruz e Sousa, mas permaneceram fiéis aos preceitos da estética, dando continuidade
ao Sonho, como Alphonsus de Guimaraens, Nestor Vitor, Emiliano Perneta, Rocha Pombo, etc.

A fidelidade a crenca de que era necessario lancar-se contra uma sociedade positivista,
marcada por principios ideoldgicos cientificistas e deterministas, ultrapassou 0s limites
cronol ogicos estabel ecidos pela historiografia literaria, chegando a acancar os primeiros momentos
modernistas. Basta que lembremos da corrente espiritualista do Modernismo e verifiguemos a
influéncia do Simbolismo.

Leitores e devotos de poetas como Baudelaire, Rimbaud, Mallarmé e Verlaine, os
simbolistas brasileiros estavam descontentes com o realismo impessoal que assolava as letras e
procuraram investir contra a objetividade vigente através de evocacdes sugestivas € musicais,
resgatando o clima de mistério existente na vida e no jogo das paavras, desprezado pelos
parnasianos.

Apesar de buscarem a verdade essencia do espirito e tentarem exprimir uma realidade além
da razéo e das sensacOes aparentes, eles sabiam que suas manifestacfes estéticas também ndo
poderiam expressar a verdade da vida e da natureza de forma definida e definitiva. Mesmo assim,
acabaram mergulhando no seu mundo interior, em busca das regifes mais profundas e misteriosas
de seu espirito.
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A eles importava derrubar o mito do progresso técnico e social, cuja “autossuficiéncia” nao
era capaz de libertar o homem da dor e da morte. A salvagdo humana s6 poderia ser conseguida
atraves da salvacédo do espirito, dai a contraposicdo feita a “filosofia da natureza” pela “filosofia do
espirito”.

Com a faceta de misticos e procurando encontrar em s mesmos a voz determinante de uma
vida misteriosa que habita e papita em cada ser, os simbolistas tornaram-se alquimistas do
pensamento e da palavra, conforme afirma Afranio Coutinho, quando se refere a essas
manifestacoes:

Sendo a vida misteriosa e inexplicavel, como pensavam os simbolistas, era natural
gue fosse representada de maneira imprecisa, vaga, nebulosa e ininteligivel,
indireta e obscura. A coisaem s ndo lhes parecia o elemento principal a exprimir,
mas o0 simbolo da coisa e suas esséncias inerentes, alguns de seus aspectos
essenciais e particulares, em vez do todo (COUTINHO, 1986, p. 9).

A conducdo da arte pelas vias sensoriais, subjetivas, litlrgicas e absolutas chocou-se
frontalmente com o projeto de poesia parnasiana que imperava e que dava aos leitores a sensacéo de
Seguranga e onipoténcia.

Por ser “a hora e a vez dos parnasianos”, os simbolistas brasileiros foram hostilizados pela
critica e até mesmo desprezados pelo publico-leitor, porque o parnasianismo era “o estilo das
camadas dirigentes, da burocracia culta e semiculta, das profissdes habituadas a conceber a poesia
como ‘linguagem ornada’ conforme os padrbes consagrados que garantiam o bom gosto da
imitacdo” (BOSI, 1974, p.302).

Ao se voltarem para um mundo imaginario, fabuloso e fantastico e tentarem exorcizar o
mundo da civilizacdo industrial que dominava, eles foram vistos como reacionérios que se opunham
a 90% da cultura da época e ndo lhes coube outra alternativa sendo aliarem-se para fortalecer o
combate a seus oponentes e se autossustentarem, como observa Brito Broca (1975).

O sentido da iniciacdo levou-os a se agruparem em circulos fechados (p. 128). E
como se dera, havia quase cem anos, com o romantismo alem&o, o simbolismo
brasileiro caracterizou-se pela formacdo de grupos, em gque a admiracdo matua se
identificava com uma extrema amizade. Amigos que choravam e sofriam uns pelos
outros (BROCA, 1975, p. 132).

O desprezo e o pouco caso dos ditos “autorizados” sdo compreensiveis se considerarmos a
inaplicabilidade dos métodos judicativos em producdes que desprezavam a representacdo e a
transparéncia e privilegiavam conteudos “malditos”, manifestados em linguagem opaca e sugestiva.

Além das guestdes ideoldgicas e metodoldgicas que dificultaram sua livre expansdo, 0s
simbolistas ainda sofreram o impasse da adequac&o de seus preceitos estéticos a forma da prosa de
ficcdo que, mesmo quando visada, resultava em prosa poética, caindo no antinarrativismo e
descritivismo e privilegiando a poesia em detrimento da prosa (vista mais em nivel de contedido que
de forma).

Massaud Moiseés (1969, p.214-215), referindo-se a esse impasse, verifica que “Se nas suas
obras atingiam o ideal simbolista, plasmado num doutrinal complexo e heterogéneo, era fatal que
desrespeitassem as condic¢des sine qua non da prosa de ficcdo, ou sgja, 0 enredo e 0 seu caréter
social” e que poucos escritores conseguiram o “meio-termo utépico, realizavel por intermédio do
equilibrio harménico entre a “historia’, ‘a gente’ e a visdo hipersubjetiva do mundo, da paisagem e
dos homens, que defendiam por convicgao ou afel coamento a estética simbolista”.
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No Brasil, aficgdo simbolista teve poucos, mas significativos, representantes que, apesar de
serem guase desconhecidos, considerando-se o fato de que a maioria dos estudos sobre a escola se
volta para a poesia, merecem ser colocados em evidéncia nos estudos literarios, principal mente por
terem resistido as tentagdes representativas do Realismo e preferirem impregnar suas obras de
preocupacles psicologicas e subjetivas, aderindo espontaneamente ao culto do mistério, do
metafisico, do estranho e do grotesco. Sdo exemplos o romance Mocidade Morta e os contos do
Horto de magoas, de Gonzaga Duque, o romance No hospicio, de Rocha Pombo, os contos de
Sgnos, o romance Amigos e anovela Parasita, de Nestor Vitor.

O RETRATO GROTESCO DE UM HEROI DECADENTE

Sgnos € a primeira obra ficcional de Nestor Vitor. Composta por dez contos encontra-se,
hoje, na condicdo de raro e sua primeira e Unica edicdo data de 1897, tendo recebido a béncéo e o
assentimento de Cruz e Sousa que, num vasto exercicio de leitura assim se referiu:

Os Sgnos sdo a extraordinéria sinfonia de abertura de obras formidaveis que ai
vém vindo e nas quais o grande espirito de Nestor Vitor h4 de soberanamente e
fatalmente assindar cada vez mais a sua superioridade artigtica entre as
intel ectualidades do mundo (CRUZ E SOUSA, 1995, p.791).

No século XX, poucas foram as referéncias da critica sobre a obra, excetuando-se as
referéncias de Andrade Muricy em seu Panorama do movimento simbolista brasileiro (1987) e um
estudo significativo de Massaud Moisés (1969), para quem Nestor Vitor teve a primazia de
introduzir a técnica do mondlogo interior nas narrativas, assim como o francés Edouard Dujardin o
fez no romance Les lauriers sont coupés, em 1887. Além desse pioneirismo, também verifica
“estilo plastico, ductil, maleavel, apto a surpreender as sinuosidades da ideacdo, dos lances
psicolégicos e dos cromatismos e associagbes vérias [...] feliz utilizagdo dos ingredientes
decadentes e simbolistas” (MOISES, 1969, p.237). Afranio Coutinho (1986), numa répida alus3o,
acentua a técnica empregada por Nestor Vitor em fundir aos elementos narrativos um tom
poematico.

Os personagens de Signos sdo eminentemente simbdlicos e decadentes, incapazes de viver
num mundo burgués e que procuram afastar-se da vida mundana, vivendo pela imaginacdo e pela
contemplacao.

Bruce é o personagem principal do conto “O sapo”, um herdi decadente que passa por um
processo lento de degradacdo e acaba por transformar-se num sapo. Muitos sd0 0S sapos que
povoam a expressao simbolista brasileira, ora expressando sentimentos de solidao, de insulamento,
de exilio, orade revolta e indignacéo, porém sempre sob 0 peso da ruina e do horror. Descrito como
uma figura desgjustada e grotesca logo no inicio do conto, Bruce ja parece um ser condenado pelo
destino, que sente 0 mundo contra si e vé sua ama sendo devastada gradativamente num mundo
gue lhe parece catastrofico.

O Bruce ja completara trinta anos. Rosto comprido, descarnado, mal feito; nariz
longo, caindo em linha obliqua, fino na ponta, mas de propagada raiz; nem bigode
nem barba. Temperamento sanguineo. Tinha todo 0 aspecto de um eclesiastico
vestido a civil. Apenas o cabelo, de um louro puxando a ruivo, descuidado,
comprido, e a roupa cheia de rugas, acentuadissimas, como as dos bronzes,
contradiziam com 0 asseio e o capricho dos padres, em geral, quando envergam o
casaco paisano (VITOR, 1897, p. 132).
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Filho de um irlandés, ele pouco ou nada sabia de sua mé&e. Fora criado apenas pelo pai, uma
figura grotesca, sinistra, meio feiticeiro e meio profeta, descrito como “um velhinho desmantelado
nos trajes, de andar middo rapido e incerto”, de olhar desvairado e nebuloso que, ao morrer, deixa-
Ihe como heranca um exemplar da biblia e um resumo de doutrinas misticas de um sueco,
Swendeborg, certamente. As leituras de Bruce resumiam-se apenas a essas duas obras, recaindo sua
preferéncia pelo Livro de Isaias, profeta apocaliptico e assustador.

Por isso é que sua admirag8o por Isaias chegava as raias da loucura as vezes. E
porgue este ndo podia oferecer duas interpretagdes. Era 0 mais obscuro de todos,
mas, dessa obscuridade, como se fossem trovdes e rel@mpagos, ele so via sairem
ameacas rugindo. Isaias era 0 seu idea por ser o profeta das hecatombes e das
punicdes (VITOR, 1897, p. 164).

Sua incapacidade de viver em sociedade fé-lo um auténtico misantropo, cuja “grande ansia
era apenas por deixar esta baixarealidade terrena, porgque ele a sabia um nojento simulacro, e entrar,
solucante, no Sonho, que era a Vida legitima, o definitivo Real” (VITOR, 1897, p. 142). Durante
cinco anos manteve uma estranha e suspeita amizade com Ernesto, um jovem de “labios frescos,
delicados, vermelhos, que faziam lembrar a polpa de uma goiaba” (VITOR, 1897, p.131) e de tracos
afeminados, Bruce amainou um pouco seu forte temperamento de desgjustado, principamente
porque, em relacdo ao amigo, fazia o papel de dominador.

... solitérios os dois, a noite, tantas vezes suas amas se entenderam, noivaram
numa tristeza indefinida, um noivado de espectros, ele com roucas palavras,
inacabadas, desconexas, como sons negros e perdidos de uma harpa de ferro, o
Ernesto sem palavras, mas com l&grimas femininas, com solucos de crianca, seu
coragdo transbordando de magoas humanas, como uma taca de ouro, feita para
atestar-se de néctar, que encheram, no entanto, de fel” (VI’TOR, 1897, p.149).

No trabalho, também era um desgjustado. Ha oito anos trabalhava em um escritério em
atividade puramente mecénica e féra incapaz de fazer amigos. A ele, seu colegas pareciam
“fantasmas vazios, sugados por dentro, sem medula, sem carne, pobres farrapos especados a
ambular” (VITOR, 1897, p.138). Esse mau relacionamento fez com que a Bruce fossem atribuidas
lendas odiosas e sinistras, principamente pelo fato de ele odiar mulheres.

A primeira experiéncia de Bruce com o sexo feminino foi com uma prostituta e resultou em
asco e dor:

--- Eu sou assim! Eu ndo posso estar com vocés, mulher! Todas vocés que vivem
deste modo me causam uma doenca horrivel! Olha, parece-me neste momento que
o0 teu corpo todo estéd molhado e gorduroso de uma infinidade de outras bocas, e
gue eu, o tocando, sujo minha boca em teu corpo! Eu estou vendo pelos teus seios,
pelos teus ombros, pelo teu pescogo uma porcdo de bocas grosseiras, sugando-0s
(VITOR, 1897, p.167).

Quando Ernesto demonstra interesse por uma mulher, “com todo o fogo da paix&o carnal”,
Bruce torna-se ainda mais excéntrico e violento. Expulsa o amigo de sua casa e de sua vida a
bofetadas: “Ele como que punha naquilo uma volupia sexual de conquistador primitivo. Era
semelhante ao antropdide vencendo pelo terror a fémea que lhe estava revel” (VITOR, 1897,
p.134). Esse desvario parecia advir da consciéncia absoluta da sua superioridade sobre a vitima,
porém tudo foi em vao. Ernesto ndo transigiu de sua paixao e Bruce iniciou-se num processo de
soliddo impenetrave e definitiva

N&o se julgava com forgas para novas experiéncias. O rompimento desencadeou uma
crescente crise na atormentada vida de Bruce, instigando seus instintos de destruicdo moral e o
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conduzindo a um completo isolamento social e ao fracasso profissional. Perdido o amigo, a
maldade dos homens e seu desprezo por eles foram-lhe potencializados.

Sua aversdo pela humanidade transparece pela expressao “sapos”. A gradacgdo de sua ira fora
da simples comparagéo a visdo aucinatoria.

E nestas ocasifes o recurso de Bruce era desabafar contra o0 mundo inteiro, que ele
fazia cumplice de todos os seus inforttnios na vida. Os homens, de t&o negros que
Ihe ficavam, j& Ihe pareciam verdes, caiam de quatro, e a terra se Ihe afigurava,
entdo, um pantanal imenso, estagnado e podre, coalhado de sapos, a coaxarem
miseréveis e repugnantes (ViTOR, 1897, p.170).

Essas visdes, a medida em que iam se intensificando, eram acrescidas pela presenca do
fantasma seu pai que, sob diferentes formas (ora ando, ora gigante, ora nuvem e fumaca), voltava
para amaldicoa-lo e para mostrar-lhe um caminho sem volta:

... €5s3s ideias S30 mais repugnantes que o vomito de um gato leproso (VITOR,
1897, p.204).

Filho, eu ainda te chamo assm para ter o direito de te amaldigoar, como te
amaldicoo para sempre!! Tremes?! Ele ironizou pungente, como se visse o infeliz
numas convul sdes de epiléptico, tremes? Que fizeste de teu incomparéavel orgulho,
entdo? Ah é que te sentes podre, j& meio oco, como um olho que de tanta sanie
vazou! Tinhas orgulho por qué? Hoje, vé tu, és pior do que todos guantos
desprezavas! Hoje, Bruce, hojetu és sapo!! (VITOR, 1897, p.205).

E em sapo Bruce se transformou. Apls experimentar e sentir todas as excentricidades
humanas, viver todas as suas baixezas, sofrer o spleen baudelaireano, transformou-se em sapo,
fisica e mentamente:

Ele viu malhas amarelas e verde-escuras cobrirem-lhe o corpo, os olhos saltaram-
Ihe, rubros, das orbitas, veio-lhe uma ansia enorme de desabafar aguela angustia,
mas, a0 mesmo tempo ele sentiu uma forca invencivel impeli-lo para o solo, onde
caiu com as duas maos, que ja Ihe pareceram encurtar-se como forma de patas.
Entdo, saltando, saltando, quadrumano, ele comegou a arrancar da alma umas notas
de fazer chorar pedras, mas sob a forma horrivel de um coaxar perfeito, com que
despertou toda a casa, assombrada (VITOR, 1897, p.206).

A metamorfose que ocorre com Bruce é gradativa, total e anunciada. Transformou-se
um ser grotesco, hibrido, que, transformado fisicamente em sapo continuou com a consciéncia
humana e com o mesmo sentimento de viver em um mundo que sempre |he foi hostil.

CONSIDERACOESFINAIS

A narrativa ficciona simbolista apresenta linguagem metaférica e uma intengdo ritmica
semelhante a do verso, com associagdes multi-interativas entre lugares, emocgdes e padroes de
comportamento obsessivos de seus personagens, que parecem expiar agum ideal frustrado sob as
formas de insatisfagdo, de ansiedade e de perspectivas malogradas, que resultam na diluicéo atroz
dos valores e costumes.

Ao mergulharem no interior do ser humano, para extrairem dramas de consciéncia, angustias
existenciais e gerarem densidade psicol 0gica, os simbolistas influenciaram a geracéo dos prosadores
modernos. Conseguiram, dessa forma, transcender a significagdo literaria até entdo praticada, por
conta da aura de complexidade e lirismo que impregnava suas criagdes ficcionais. Para eles, arazéo,
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assim como os sistemas explicativos reverenciados, resultava insuficiente para abarcar as nuances
do enigma gue marca a vida do homem e sua arte. Somente o simbolo, por conter uma ideia de
multiplos sentidos, poderia evocar um objeto e, pouco a pouco, criar um estado de alma e fazer
sonhar.

O conto “O sapo” € um perfeito exemplar da prosa simbolista brasileira. Nele, fica explicito
o testemunho da deteriorizacdo dos ciclos vitais causada pela angustia suprema. A transformagéo de
Bruce precede em quinze anos a Metamorfose de Kafka e, embora possam ser comparadas por
conta da inadaptacdo social, diferem-se pelo fato de que em Gregor Samsa a metamorfose ocorre
apenas no nivel da aparéncia e no protagonista de “O sapo” a transformacéo ¢ total.

A pintura de cenas agobnicas, transitOrias, crepusculares, por meio de simbolos
contraditérios, faz emergir a compreensao simbolica do absurdo das atitudes dos personagens de “O
sapo”, todos desajustados, que tem em Bruce a grande metafora do ser solitario, estigmatizado,
grotesco, maldito, enfim.

Apesar de muitas afirmagbes que polarizam a relagdo entre simbolistas e naturalistas,
podemos afirmar que o Simbolismo revela-se como a outra face do Naturalismo, pois, para seus
seguidores, também ha um destino, uma fatalidade que pesa sobre os ombros do homem, néo
determinado pela raga, meio ou momento, mas por motivos do acaso, por for¢as misteriosas e
cdsmicas ndo control&veis.

A metamorfose e o hibridismo das formas, apregoados por Bakthin; a visdo desencantada
num “mundo alheado”, percebida por Kayser; a suspensdo da ordem natural por um homem
desorientado, vista por Rosenfeld, e a excentricidade da imaginacdo, verificada por Sodré e Paiva,
podem ser verificados na narrativa de Nestor Vitor. A percepcdo do grotesco ocorre pela
compreensdo simbdlica do absurdo das atitudes dos personagens, que denotam a imprecisio e o
desacordo entre os fendmenos do mundo imaginario e os do mundo dito real.
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