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RESUMO:

No discurso poético e no pensamento mitico, 0 processo de sintese é capaz de unir elementos
contraditérios, dando origem a imagens insdlitas. Na virada do século XX, o animismo foi
considerado por Sigmund Freud como um dos sistemas filoséficos que compdem as trés grandes
concepgdes do universo: a animista (mitolégica), a religiosa e a cientifica. Ao definir esses
sistemas, Freud afirma que o animismo € uma teoria psicoldgica, 0 mais criador e 0 mais [6gico, 0
gue explica, integralmente, a esséncia do mundo. Assim, sem ser ainda uma religido, 0 animismo
implica as condi¢des preliminares sobre as quais sdo construidas as religides. Atuamente, a teoria
do realismo animista ou do animismo vem sendo tratada pelo sul-africano Harry Garuba. O autor
defende a materididade da producdo cultural animista. Ao contrario das religides monoteistas, o
animismo ndo indica nenhuma religido em especifico, ao mesmo tempo em que refuta umaimagem
ndo localizada, materializando-se em objetos, arvores erios. Na presente comunicagdo, examinam-
se as imagens representacionais, no conto “Boi da Cara Preta”, em Calendario do Medo, livro do
dramaturgo Carlos Carvalho. Fruto do folclore brasileiro, & imagem do boi, como elemento do
imaginério, soma-se a cor da “cara preta”, presente também na musica de ninar do folclore infantil.
A recorréncia ao imaginario coletivo latino-americano oportuniza comparar o inconsciente animista
e 0 inconsciente coletivo. Para Gaston Bachelard (1985, p. 164), “Todos os rostos descritos pelos
romancistas sdo méscaras. S80 mascaras virtuais. E cada leitor as gusta, deformando-as a seu
sabor, a sua propria vontade de possuir uma fisionomia.” No caso do protagonista de Carlos
Carvalho, que leitor se apropriaria da méascara do Matador que se metamorfoseia em expressdes
grotescas e repul sivas? Quantos tesouros psicol 6gi cos se depreendem desse conto? Diante do leitor,
instaura-se uma situacdo perigosa, repugnante. Parte-se, entdo, da hipétese de que tais imagens
acham-se implicitas em uma concepcao de inconsciente animista do sujeito, provocando no leitor a
inquietante estranheza e, a0 mesmo tempo, o familiar reprimido. Para Freud, o escritor imaginativo
tem a liberdade de escolher 0 seu mundo de representacdo, de modo que este possa ou coincidir
com as realidades que nos séo familiares, ou afastar-se delas 0 quanto quiser. Nos contos de fadas,
0 mundo da reaidade € deixado de lado desde o principio, e 0 sistema animista de crengas é
francamente adotado. Antes de se caracterizar como um processo antagbnico a0 pensamento
cientifico e racional, o elemento insdlito a ele se associa, em acordo com as imagens metaforicas,
como um dos diferentes modos de pensar e de representar a realidade. E o que se pretende
examinar na andise do conto de Carlos Carvalho.

Dai, e por que dois

eu te quisera pequenino,

feito emargila e pintado em cal,
COmMO NO tempo em que eu, menino,
criava bois no barro do quintal.

(Carlos Carva ho. Pavana para um boi entristecido. Z6o menor. IN__: Poesia e Prosa)
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1INTRODUCAO

No discurso poético e no pensamento mitico, 0 processo de sintese € capaz de unir
elementos contraditorios, dando origem aimagens insdlitas. Dentre as vertentes do insolito
ficcional, emerge a primeira concepcdo do universo, o conceito de animismo que, na
mesma trilha do mito, transfere ama (anima) a seres da natureza e a objetos inanimados.
As discussdes mais recentes acerca do animismo na literatura tém Pepetela e Harry Garuba
como expoentes em terras africanas. Tylor, Wundt, Freud, Dilthey, entre outros, ocuparam-
se da discusséo acerca do animismo na virada do século XX. Esses pensadores verificaram
a necessidade desde cedo de os individuos, por eles denominados “primitivos”,
reinventarem o mundo via fruicdo da fantasia e no dominio das realizagbes simbdlicas.
Assim também a crianga utiliza-se de imagens imitativas, conferindo anima ou alma aos
brinquedos, no seu mundo das inventagBes, do faz-de-conta, 0 que bem caracteriza a
atividade de criacdo poética do artista da palavra. Essas imagens, no entanto, nem sempre
s80 lUdicas, compensadoras ou prazerosas.

Na presente comunicagdo, examinam-se as imagens representacionais, no conto
“Boi da Cara Preta”, em Calendario do Medo, livro do dramaturgo Carlos Carvalho. Fruto
do folclore brasileiro, a imagem do boi, como el emento do imaginario, soma-se a cor da
“cara preta”, presente também na musica e nalenda do folclore infantil.

A recorréncia a0 imaginé&rio coletivo latino-americano oportuniza a comparagdo
entre o inconsciente animista e o inconsciente coletivo e com isso a revisao do fantastico,
ou antes dele, do insblito ficcional, cabendo examinar a sSituacdo vivenciada pelo
protagonista, o Matador, € a representacdo do homem e de seu cotidiano miseravel
metaforizado no boi. No caso do protagonista de Carlos Carvalho, do conto “Boi da Cara
Preta” que leitor se apropriaria da mascara do Matador que se metamorfoseia em
expressdes grotescas e repulsivas? Quantos tesouros psicoldgicos se depreendem desse
conto?

Ao leitor, causa perplexidade um filho que mata o pa e uma mulher que néo
suporta a metamorfose do marido Matador, instaurando-se uma situagdo de hesitacéo,
perigosa e repugnante. Parte-se, entdo, da hipGtese de que tais imagens acham-se
implicitas em uma concepgdo de inconsciente animista do sujeito, provocando no leitor a
inqui etante estranheza e, a0 mesmo tempo, o familiar reprimido.

Antes de se caracterizar como um processo antagonico ao pensamento cientifico e
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racional, 0 elemento insolito a ele se associa, em acordo com as imagens metaforicas,

como um dos diferentes modos de pensar e de representar a realidade.

Ja na apresentacdo do livro de Carlos Carvalho (1994)%, o ensaista Anténio
Hohlfedt propde, em “A tipicidade na literatura de Carlos Carvalho”, a divisdo de
Calendario do medo em trés blocos: no primeiro, estariam “0s contos da casa e da familia
(inféncia)”; no segundo, “o0s contos sobre violéncia explicita da vida e do cotidiano
(maturidade)”; e no terceiro bloco, o que contém “Boi da Cara Preta”, “os contos de estilo
proximo ao fantastico e que expressam as diferentes facetas da soliddo e da reificacéo
(morte)” (CARVALHO, 1994, p. 10).

2 Um passeio pelas fronteiras do fantastico

Poderiamos eleger o conceito de fantéstico, de Todorov, se pensarmos que 0 conto
de Carlos Carvalho em muito se assemelha a0 de Kafka, en A Metamorfose. A Ultima
parte de Introducéo a literatura fantastica inicia com a pergunta: “Em que se transformou
a narrativa fantastica no século XX?” para dizer que Gregor ou Gregorio protagoniza o
“texto mais célebre [..] que se deixa incluir nessa categoria [a do fantastico]”
(TODOROV, 1992, p. 177). Todorov cita o inicio de A Metamorfose em que o elemento
sobrenatural é deflagrado ja no primeiro periodo do texto: Ao despertar pela manha apos
ter tido uma noite de sonhos agitados, Gregor Samsa encontrou-se em sua propria cama
transformado em um inseto gigantesco, consolidando a ideia de que “Para que a
transgressdo da lei provoque modificagdo répida, € comodo que intervenham forcas
sobrenaturais; caso contrério a narrativa corre o risco de arrastar-se” (TODOROQV, p. 173).

Com efeito, no conto “Boi da Cara Preta”, o periodo inicia lembra em muito a
situacdo em que se encontra Gregor Samsa. Para o Matador, no entanto, a imagem do
sobrenatural que foge do humano com a metafora do boi vai aos poucos sendo construida,

0 que ndo poupa o leitor da hesitacdo que sOi ocorrer no conto fantéstico. A passagem do

! carlos carvalho (1939-1985), Carlos José Gomes de Carvalho nasceu em Porto Alegre,
no dia 24 de janeiro de 1939 e morreu em 1985. Foi diretor, ator e professor do
Departamento de Arte Dramatica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS). Destacou-se acima de tudo como brilhante contista e excepcional dramaturgo.
Publicou seus primeiros textos e poemas em 1960, depois de destacar-se como pianista,
vencendo varios concursos no centro do pais. Logo mergulhou na atividade teatral, como
diretor e autor de intensa producdo. Entre suas pe¢as mais destacadas aparecem O pulo
do gato, Doce vampiro, PT saudacdes, Boneca Teresa, Colombo, fecha a porta de teus
mares e N&o saia da faixa de seguranca (que ndo chegou a estrear, interditada pela
Censura). Como contista lancou os livros Calendario do medo e Linha de tiro. O conto
Cabra-cega recebe, em 1969, Mencdo Honrosa - Prémio Esso de Literatura.
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tempo cronologico acompanha passo a passo essas transformagoes, introduzidas pelas
expressdes temporais desde o primeiro parégrafo:

Certa manhd, quando a mulher foi acordé-lo para o trabalho, o Matador
resmungou qualquer coisa, escondeu 0s pés sob as cobertas, virou para o
lado e continuou a roncar. A mulher insistiu, tentou sacudir o corpanzil
enrodilhado. O Matador nem se mexeu. (CARVALHO, 1994, p. 171)

Assim, sem quebras bruscas, os dias e as noites se sucedem na sequéncia da
narrativa mediante expressdes que denotam o tempo cronolégico: “Mais tarde”, “No dia
seguinte”, “A noite”, e nessa progressdo vao ocorrendo as sucessivas metamorfoses na vida
do protagonista. Da mesma forma com que os bois eram sangrados, o0 Matador € morto no

frigorifero, com adiferenca de o Matador ser o seu proprio filho.

3. O animismo

O animismo € um sistema filosofico que ndo explica apenas um fendmeno isolado,
mas permite, partindo de um ponto, abranger o mundo inteiro como uma unidade conexa.
Assim concebido por Freud, o termo conheceu sucessivamente trés dessas grandes
concepgdes do universo, a saber: a ANIMISTA (mitolégica), a RELIGIOSA e a
CIENTIFICA. Dentre essas trés concepcdes, “o primeiro concebido, o animismo, é talvez
0 mais criador e 0 mais l6gico e também 0 que explica, integramente, a esséncia do
mundo. ” Dessa maneira, “sem ser ainda uma religido, o animismo implica todas as
condicOes preliminares sobre as quais sdo construidas todas as religides”. (FREUD, 1958,
p. 456)

Para as teorias psicanaliticas, 0 ser humano, marcado por inscri¢cdes originais, vai
estruturando a sua subjetividade e também conformando modos de relacdo com o0 meio
fisco e social. A subjetividade € origindria dessa relagdo e e€la vai se constituir
especiadmente quando 0 sujeito, aos poucos, torna-se independente dos discursos que o
constituiram. RelagBes iniciais do sujeito com o Outro, intermediadas pela fala, pelo olhar
e pelo gesto comunicativo permitem formas de linguagem, de expressdes criativas e da
fungdo simbdlica

O conto de Carlos Carvalho nos faz pensar sobre fantasias primitivas de amor e de
0dio marcadas pelo narcisismo primario e que aos poucos sdo reveladas na descoberta de
cada passagem descrita. N&o conseguimos desvelar o que causa dor, sofrimento, angustia
embora estas vicissitudes da pulsdo estegam presentes em cada ato dos personagens do
conto. Segue a passagem: “Certa manha, quando a mulher foi acorda-lo para o trabaho, o
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Matador escondeu os pés sob as cobertas, virou para o lado e continuou aroncar. [...] Mais
tarde, quando foi chama-lo para o amogo, encontrou-o [...] de botinas amarradas até o
tornozelo. [...] Intrigada|...] desamarrou a botina e, ao retiré-la, recuou assustada: uma pata
pendia na rede” (p.70-71). Desde o primeiro momento, a dificuldade de identificar e de
reconhecer 0 pé se transformando em pata foi negada pela mulher. A estrutura do pé,
indicadora de um componente primitivo aliado ao “ronco”, “mugido”, “ruminagdo” séo
transformacfes que causam repulsa desde o inicio a companheira, como também ao leitor,
que vai tecendo no seu imaginario um estranhamento. Este estranhamento evoca tanto a
pulsdo de vida quanto a pulsdo de morte, elementos indissociados da condicdo humana,
confrontando-se com valores sinalizados pela cultura e educacdo. A apropriagdo do
conhecimento sobre 0 personagem gue pouco a pouco vai se descobrindo esta longe de ser
passiva. Exige do psiquismo o enfrentamento do desconhecido que oscila entre a fantasia e
a redidade, entre o desgjo de saber e a fantasia de desconhecer. O conto nos distancia de
um sujeito da cultura para nos aproximar de processos simbolicos primitivos e ab mesmo
tempo remotamente desejados. O “irracional, o "arbitrério”, o “ilégico” desafia as
significacdes e sentidos atribuidos aos acontecimentos desdobrados em diversas cenas do
conto.

A teoriatécnicadeve proceder dos processos animicos e de sua relacdo interior com
0 poeta. Para tratar do processo de verossimilhanca, Dilthey afirma que a criagdo do poeta
deve ater-se a duas condigOes. a credibilidade e a ilusdo. Diante da aparente liberdade
estética, 0 poeta esta determinado pelo complexo psiquico adquirido e suas leis, relactes
estimativas e fins da realidade para satisfazer leitores e ouvintes, sem a necessidade de que
suas imagens correspondam a realidade. N&o obstante, os elementos tém que ser agrupados
de maneira que se realize até o final uma intensificagdo progressiva do efeito — o principio
da verossimilhanca.

Quanto aos ouvintes e leitores, estes sdo transportados para fora da suavidareal, a
arte é um jogo: na satisfacdo presente e duradoura reside todo o efeito que se quer obter.
Mas essa satisfacdo esta ligada a ilusdo que converte a imitagdo em experiéncia da
realidade.

Nas discussdes mais recentes acerca do termo animismo, Harry Garuba defende a
materialidade da producdo cultural animista no sul da Africa Para ele, ta como os
pensadores que trataram do conceito na virada do séculos XX, 0 animismo ndo indica
nenhuma religido, trata-se da “manifestacdo de um inconsciente” que produz no século
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XXI a “retradicionaliza¢do” ou “reencantamento continuo do mundo” e nesse processo,

segundo o autor, “o racional e o cientifico sdo apropriados e transformados no mistico e no

magico” (GARUBA, 2012).

4. Consider acOesfinais

A técnica do animismo, a magia, revela-nos de modo claro a intencéo de submeter
as coisas reais as leis da vida psiquica, e nisso coincide Garuba com os estudos recol hidos
por Sigmund Freud. Vimos que para este o animismo é um sistema filosofico e a primeira
teoria completa do mundo. Assim, a fluidez e mobilidade da anima ou da alma, que se
transfere para outros seres da natureza ou para coisas, tomando posse permanente ou
passageira desses seres, sd0 caracteristicas que recordam a natureza do consciente. Por
outro lado, “o modo como se mantém escondida por tras das manifestacGes pessoais
recorda o inconsciente [...] verdadeiro sustentaculo da atividade psiquica.” (FREUD, 1958,
p. 477).

Ao oportunizar a projecao da infancia com o titulo “Boi da cara preta”, o conto de
Carlos Carvalho ndo se afasta da realidade hostil para o leitor. O trabalhador do frigorifico,
absorvido em sua rotina de matador de bois, sua mulher a espera do seu salario para o
sustento do casa e do filho, exaspera-se diante da incapacidade do marido para trabal har,
agora transformado em boi. Segue-se a solugdo apds aconselhar-se com a vizinha
encaminha 0 menino (terneirinho) a ocupar o lugar do pai, que assim se torna também
habil matador de bois. Até chegar o dia do sacrificio final: pedra de aglcar para acalmar o
animal, corda a0 pescogo e sua conducdo até o brete onde o homem-animal € sangrado
pelo proprio filho. Quanto & mulher, comprou eletrodomeésticos novos com o dinheiro do
boi e guardou a corda para quando chegasse avez do filho.

No conto de Carlos Carvalho, mediante animalizagdo do sujeito, anula-se a anima,
e o leitor hesitante diante da narrativa sobrenatural torna-a possivel, gracas a inconsciente

fruicdo dafantasia que a arte literaria possibilita.
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