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Resumo

O presente artigo prop0e refletir sobre a relacdo entre autor e leitor proposta por Sartre, ressaltando
a importancia da liberdade nesta relacéo para a criagdo de uma obra de arte, dialogando com a
importancia da linguagem presente nas reflexdes de Heidegger, para, por fim, estabelecer uma
conexd entre os dois pensadores e 0 poeta portugués contemporéneo Herberto Helder,
principal mente no que concerne a traducdo, visto que para 0 poeta esta atividade é essencialmente
criadora, artistica e poética. Assim, procuraremos relacionar as propostas filostficas de Sartre e
Heidegger a problematica moderna da tradugdo contemporanea, levando em consideragdo pontos
em comum entre eles e Herberto Helder, a liberdade na criagdo da obra de arte.
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Jean-Paul Sartre, em um ensaio intitulado “Por que escrever?” prop6e desvendar a
pergunta que inicia suas reflexfes e que é o titulo desse estudo. O autor inicia suas
reflexdes afirmando que um dos motivos de criar uma obra de arte € a necessidade de se
sentir essencial em relacdo ao mundo: “Um dos principais motivos da criacdo artistica é
certamente a necessidade de nos sentirmos essenciais em relacdo ao mundo” (SARTRE,
1989, p. 34). Sartre utiliz como exemplo o fato da paisagem da natureza existir quer o
homem exista ou ndo, ou sgja, 0 ser humano € inessencia para a paisagem, conhecé-la,
desvendé-la, ndo torna o ser essencia a ela. Nos somos os detectores da pai sagem, mas néo
0S Seus produtores.

Sendo assim, a vontade de criar algo se deve pelo fato do ser humano querer se
sentir essencial em relagdo a0 mundo, introduzindo uma relagéo entre as coisas que antes
ndo existia, e, a partir disto, se sentir essencial por produzir uma nova ordem, uma nova
reorganizacéo das coisas, entdo o autor torna-se essencial a sua criagdo. Mas, por outro
lado, ha sempre algo suspenso em toda obra de arte, a mal eabilidade das coisas, a constante
transformac&o que o proprio criador pode fazer em sua obra, ndo permite que o objeto, que
a criagd se imponha, com isto, a obra de arte nunca esta concluida, esta sempre se
modificando.

Sartre relaciona a criacdo artistica ao ato de escrever e ao de ler, pois ambas as
tarefas ndo estdo distantes da criag&o, visto que o autor, ao escrever, possibilita ao leitor
uma liberdade artistica, tornando a leitura uma criagdo, e se possibilita uma criacdo a
medida gque reproduz uma relagdo com o mundo. O ato de ler e 0 ato de escrever ndo sdo
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acOes isoladas, uma complementa a outra, e uma necessariamente depende da outra para
exigtir. Um livro fechado € s um objeto sem fungdo, um livro ao ser lido estabelece uma
relacdo com o mundo na medida em que carrega um pouco do mundo consigo, o artista
confia ao leitor atarefa de completar aquilo que iniciou na obra de arte, por isso a obra de
arte ndo possui fim, pois cada leitor irdressiginificar aobra de um jeito diferente.

Ha uma coexisténcia obrigatéria entre o autor e o leitor, entre a escritae aleitura, o
gue o autor produziu na escrita precisa ser reproduzido pelo leitor para poder ganhar vida,
para poder estabelecer uma relacdo existencia no mundo. Por isso, Sartre afirma: “... a
criacdo s pode encontrar sua realizacdo final na leitura...” (SARTRE, 1989, p. 39). O livro
ndo visa uma finalidade, ele em s proprio ja representa a finaidade, a totalidade do
universo esta presente nele e em cada interpretacdo desvendada gracas a liberdade que o
autor possibilitou ao leitor. A obra de arte e suas manifestagdes, como o livro, se propde
como fim, se oferece como fim, para que hgja uma liberdade criadora ao leitor.

A partir disto, Sartre afirma que: *... 0 ato criador visa a uma retomada total do
mundo...” (SARTRE, 1989, p. 47). A obra de arte jamais se esgota por isso, porque esta
constantemente retomando a0 mundo, cada manifestagdo artistica € uma recuperacdo da
totalidade do universo, inclusive a leitura, cuja importancia esta presente em toda reflexéo
deste ensaio de Sartre. O leitor ndo representa 0 mundo, ele ndo possui 0 papel de apenas
reproduzir a apresentagdo do mundo, ele o recompde, ele o constroi também, enquanto
renova o significado da obra. Por isso aimportancia da obra de arte, pois ela néo se limita
a0 que ja esta concretizado, ela ecoa as significacfes do mundo.

A obrade arte assume o papel essencia paraa criagdo, 0 ato criador visa retomar o
mundo, um guadro nunca é s6 um quadro, um livro nunca € apenas um livro, ambos séo
fragmentos que constroem o mundo, entdo, a principa finalidade da arte € recuperar o
mundo e mostré-lo tal como ele é mas, para que isso sgja possivel, é necessario haver
liberdade. Com isto, podemos afirmar que a obra de arte representa o mundo e que aleitura
€ essencial, pois é por meio dela que se torna possivel recuperar 0 mundo, e que a grande
finalidade da arte € possibilitar a liberdade ao homem. Afinal, se escreve para possibilitar
ao leitor umaliberdade, uma autonomia.

Sartre afirma que o homem n&o cria o real, mas ele sO se manifesta através dele,
podemos relacionar esta ideia para pensar na obra de arte. Da mesma forma que o homem
ndo cria o real, a obra de arte ndo cria a liberdade, mas ela existe para que a liberdade
possa se manifestar, da mesma forma que o real s6 se manifesta porque o0 homem existe, a
liberdade s6 se manifesta porque a escrita existe.

O pensamento de Sartre é existencialista na medida em que o fil6sofo acredita que
0 homem é o meio pelo qual as coisas se manifestam e se desvelam dentro da linguagem.
Para ele, ha uma correspondéncia entre o ser e alinguagem, mesmo o ser estando dentro da
linguagem, ha uma relacéo entre ambos, eles coexistem juntos. Ndo ha uma superioridade
da linguagem, como soberana do saber, afinal, ela sd se manifesta por intermédio do
homem.

A reflexdo de Sartre centrada no humanismo como causa de todas as coisas, se
difere do pensamento de Martin Heidegger, que em um ensaio intitulado “A Linguagem”
propde refletir sobre a relagdo da linguagem e do ser. Sartre e Heidegger propde discutir
sobre a linguagem e sua relagdo com o mundo, por meio do estudo de ambos, € possivel
perceber contradigdes e correspondéncias no que diz respeito ao lugar e importancia da
linguagem. A primeira diferenca entre ambos é o fato de Heidegger reconhecer a
linguagem como detentora do saber, diferentemente de Sartre, que acredita em uma
correlacdo entre o ser e alinguagem.

Para Heidegger, s onde ha linguagem é que ha mundo, o que nds buscamos na
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obra de arte é o faar da linguagem, pois a linguagem é auto-fundante, ela ndo possui
origem em nada a nao ser em si mesma: “Em sua esséncia, a linguagem nao é expressao e
nem atividade do homem. A linguagem fala. O que buscamos no poema € o falar da
linguagem. O que procuramos se encontra, portanto, na poetica do que se diz.”
(HEIDEGGER, 2003, p.14). E possivel perceber, com base nesta citagio, que Heidegger
propde uma filosofia ndo humanista, a linguagem ndo € a expressdo de um sujeito nem a
representacdo do mundo, a linguagem é a grande forga, € o centro de tudo, isso ndo quer
dizer o que 0 homem (o sujeito) ndo exista, mas sim que ele ndo é o centro da acdo, pois
ele esta dentro dalinguagem.

A linguagem ndo se limita a dizer apenas o que o homem diz, 0 homem se
comunica dentro dela, mas isso ndo significa que a linguagem sgja limitada, ou sga, um
mero intermédio de comunicacdo, ela € muito maior do que o homem, ela € infinita, o
homem que ndo o é. Por isso, 0 que 0 homem entende da linguagem n&o representa o que a
linguagem €, mas sim o que ele entende sobre ela, isso € diferente. A ideia do homem
sobre a linguagem n&o limita o sentido dela, mas limita a compreensdo do homem sobre o
gue ela verdadeiramente €, como podemos perceber na citacaéo abaixo:

Em sentido proprio, a linguagem € que faa. O homem fala apenas e
somente & medida que co-responde a linguagem, & medida que escuta e
pertence ao apelo da linguagem. De todos os apel os que nés, os humanos,
devemos conduzir, a partir de nés mesmos, para um dizer, a linguagem é
elamesma o apelo mais elevado e, por toda parte, o apelo primordial. E a
linguagem que, primeiro e em Ultima instancia, nos acena a esséncia de
umacoisa. (HEIDEGGER, 2006, p. 167-168).

Assim, segundo Heidegger, a linguagem é a detentora do saber, do controle, de
tudo, pois ela que instaura 0 apelo, 0 homem faz a escuta, mas a linguagem é a esséncia,
ela é a origem das origens, antes de 0 homem existir alinguagem ja existia, 0 homem néo é
0 soberano da linguagem, ele ja nasce com a linguagem sendo a detentora do saber, 0 que
ele sabe é imposto pela linguagem e acontece dentro dela.

A escuta da linguagem possibilita ao homem perceber a esséncia poética das coisas.
“O co-responder, em gue 0 homem escuta propriamente o apelo da linguagem, € a saga
que fala no elemento da poesia.” (HEIDEGGER, 2006, p.168). O poema ao nomear, ao
evocar, cria uma realidade concreta daquilo a que se refere, e cria também um mundo, pois
a criacdo poética deriva de um nascer de um novo mundo, assim, o fazer poético possui
uma relacdo intima com o mundo, & medida que o dizer € o que nomeia o préprio mundo.

Para que o0 apelo da linguagem segja escutado, é necessario haver o siléncio, assim
ha na proposta poética de Heidegger uma valorizagdo do siléncio, visto que 0 homem sb
consegue fazer a escuta ao apelo da linguagem através dele. Por isso a importancia dele,
gue é a potenciaidade da ndo fala, daquilo que existe e gque ndo é explorado, o siléncio
representa aquilo que a fala oculta, mas isso ndo o torna inexistente, pois ele sO existe
porque em sua esséncia hd a possibilidade de fala

A partir dessas reflexdes sobre as propostas filosoficas de Sartre e Heidegger,
podemos perceber de forma mais nitida as correspondéncias e as diferenciacbes em sua
hermenéutica. Ambos discutem a problematica da linguagem, mas suas propostas
divergem. Por um lado, Sartre estabelece uma relagéo correspondente entre o0 homem e a
linguagem, relevando a importancia de ambos para o surgimento da obra de arte, e
considera fundamental o surgimento da obra de arte, pois ela possibilita ao autor e ao leitor
uma liberdade e auxilia naformacéo do mundo, cada obra é uma parte do mundo.
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Por outro lado, Heidegger estabelece uma soberania da linguagem em relacéo ao
ser. Para ele, a linguagem precede o surgimento do ser, ela inaugura o ser, ele sO surge a
partir dela, e ndo o contr&rio. Na obra de arte buscamos a esséncia da linguagem, mas
percebemos uma correspondéncia em relacdo a criacdo do mundo, pois Heidegger também
propde que a cada nascer de uma obra de arte, surge com ela uma parte do mundo, assim,
tanto em Sartre quanto em Heidegger ha uma problematica da linguagem e uma
valorizagdo da obra de arte, como sendo peca fundamental para a criagdo do mundo, para a
renovacdo do ser e de suarelacdo com alinguagem.

Assim, podemos utilizar essas propostas de reflexdo para pensar a tradugéo como
criacdo literaria, do mesmo modo que Sartre considera fundamental a relacdo entre autor e
leitor, & medida que o leitor a0 desvendar a obra de arte pratica uma agéo criadora e
inovadora em relagdo ao mundo, ha também uma correspondéncia criadora entre o autor e
o tradutor, afinal, o tradutor ndo deixa de ser um leitor, pois a0 entrar em contato com a
obra estrangeira, pratica uma leitura em lingua aheia e uma nova releitura em lingua
materna, fazendo uma dupla acdo criadora, ao possibilitar também a outros leitores uma
nova versao da obra estrangeira, destavez em lingua materna.

A tarefa do tradutor literario é se permitir um afastamento do proprio e uma
aproximagdo com o estrangeiro, mas também € necessario que o tradutor se afirme como
autor do novo texto, admitindo a liberdade e a autonomia que a traducéo poética permite.
Desta forma, para o tradutor realizar sua tarefa e se afirmar como um criador, ele precisa
superar a posi¢do de apenas transmissor do contedido do texto original e afirmar-se como
autor de um novo texto. A traducéo € um processo criador, 0 novo texto possui elementos
gue o diferenciam do texto original, sendo assim, € uma nova obra. Por esse motivo, a
traducéo literaria permite ao tradutor sair do estado de melancolia de apenas transmitir o
contelido de forma literal, para eleva-lo ao nivel do criador, ao trazer a tona concretamente
um novo texto.

Este breve percurso feito sobre a relacéo entre autor/leitor e autor/tradutor, levando
em consideracéo aimportancia essencial desta dupla relacdo para a criagdo da obra de arte,
serve de base para introduzirmos uma visao muito peculiar sobre o tema, que € a visao do
poeta portugués contemporaneo Herberto Helder. Em suas obras, o poeta ndo denomina
seus textos de tradugdo, o termo empregado por ele é “poemas mudados para portugués”,
esta forma de nomear o trabalho tradutorio aponta para o gesto de traduzir como criacéo
liter&ria, como criagao poetica.

Segundo Maria Etelvina Santos, ensaista portuguesa e estudiosa da obra
herbertiana: “o interesse de Herberto Helder pela traducdo, no sentido mais amplo de
recriacéo das palavras de outros, surge, desde sempre, interligado com a sua escrita poética
prépria” (SANTOS, 1998, p.5). Assim, veremos a seguir a importancia da tradugdo na obra
de Herberto Helder.

Herberto Helder, em suas obras poéticas, compreende gque 0s el ementos do
mundo sdo instavels, que tudo esta em constante transformacao, e que apenas duas coisas
seriam consideravelmente estaveis em uma obra: o siléncio e a morte do autor. Podemos
perceber a importancia do siléncio em Herberto Helder da mesma forma que ha uma
valorizagao do siléncio em Heidegger, pois € por meio dele que se consegue chegar a uma
possivel esséncia da linguagem. Por isso, 0 siléncio seria consideravel porgque a falanédo é
completa, nunca se consegue chegar a um consenso universal, a um entendimento uno, as
pessoas sempre tém a necessidade de explicacOes, umafala geraaoutra e assim por diante.

Através da fala, h4 um entendimento efémero acerca dos assuntos tratados e a
grande inquietacdo do poeta é ndo conseguir dizer tudo 0 que necessita, assim, sO 0
siléncio seria capaz de ser completo, visto que afala ndo consegue ser. O paradoxo é tentar
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dizer o indizivel, pois como o poeta poderia dizer o siléncio? Entdo, outra questéo
considerada estavel por Herberto Helder € a morte, pois somente com a morte do autor
toda a sua obra estara terminada. Enquanto o autor estiver vivo, ele poderd retirar e
acrescentar elementos de sua obra. 1sso revela a instabilidade do texto poético. E possivel
relacionar esta ideia a proposta de Sartre, a0 afirmar que 0s objetos estdo sofrendo
constantes transformagoes, inclusive as obras de arte.

A morte também representa o desconhecido, representa aquilo que ndo podemos
experimentar, representa o fim de tudo e a dissolucdo completa do corpo, da matéria, do
individuo, como ent&o conseguir dizer tudo o que se pretende se com a morte acaba tudo?
Diante dainsatisfacéo do poeta com a plenitude do que pretende exprimir a melhor solucéo
seria transmutar 0s seres e as obras, utilizando para isso a metamorfose, pois a propria
morte € um tipo de metamorfose. A morte € uma transformacéo de um estado para outro, e
s0 a metamorfose permite uma constante renovagdo na vida da linguagem e das obras.

E importante também compreender que a traducdo é um tipo de metamorfose. A
compreensdo do sentido da metamorfose € fundamental para introduzir a poética
herbertiana e 0 seu modo de entender a traducéo. Herberto Helder prop&e que no processo
de tradugd@o esta inerente uma violéncia entre as linguas, a atividade tradutoria ndo se
afasta do processo de ruptura, de violéncia, como podemos ver na citacdo a seguir: “A
prética tradutoria, para Herberto Helder, € uma prética deformadora e violadora da lingua
materna; apenas no impasse de traduzir é que nos damos conta das falhas da nossa lingua”
(LEAL, 2011, p.32). Assim, como veremos a seguir, € atraves da traducéo que podemos
perceber as falhas que ha na nossa lingua e a importancia da troca de fluxo com o
estrangeiro para um amadurecimento e uma renovagado cultural.

A base sobre aqual é construida a poética de Herberto Helder é essa ideia constante
de transformagdo. Para 0 poeta, 0 poema é algo que estd em movimento, obedecendo
apenas a uma lei: a da metamorfose, como o proprio autor nos mostra em um texto de
Retrato em Movimento (1968), que mais tarde seria integrado e aterado em Os Passos em
Volta (1997) sob o titulo de “Teoria das Cores”. Na integra abaixo a segunda versao
modificada:

Era uma vez um pintor que tinha um aquério com um peixe vermelho.
Vivia o peixe tranquilamente acompanhado pela sua cor vermelha até que
principiou a tornar-se negro a partir de dentro, um no preto atrés da cor
encarnada. O nd desenvolvia-se aastrando e tomando conta de todo
peixe. Por fora do aquario o pintor assistia surpreendido ao aparecimento
do novo peixe. O problema do artista era que, obrigado a interromper o
guadro onde estava a chegar o vermelho do peixe, ndo sabia 0 que fazer
da cor preta que ele agora lhe ensinava. Os elementos do problema
congtituiam-se na observagdo dos fatos e punham-se por esta ordem:
peixe, vermelho, pintor - sendo o vermelho 0 nexo entre o peixe e o
guadro através do pintor. O preto formava a insidia do real e abria um
bismo na primitiva fidelidade do pintor. Ao meditar sobre as razbes da
mudanca exatamente quando assentava na sua fidelidade, o pintor supds
gue o peixe, efetuando um ndmero de mégica, mostrava que existia
apenas uma lei abrangendo tanto o mundo das coisas como o0 da
imaginacdo. Era a lei da metamorfose. Compreendida esta espécie de
fidelidade, o artista pintou um peixe amarelo. (HELDER, 1997, p.21;22)

A partir deste texto, € possivel fazer algumas consideracfes acerca da poetica de
Herberto Helder. Para 0 autor, a lei da metamorfose € a lei que preside toda criagdo
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artistica, pois o pintor estava pintando o peixe que ee acreditava ser vermelho €, no
processo de passar 0 que estava vendo para o quadro, o peixe mudou de cor. Assim, a
mudanca aconteceu N0 momento em que o pintor ia concretizar uma imagem fixa do peixe
em um quadro, 0 que, na verdade, ndo existe, jA que a realidade estd em constante
transformac&o. Ao pensar que o peixe era uma estrutura fixa, o proprio peixe mostrou ser
instével, ser flexivel aoutras condicoes.

A idela de transformacéo remete a0 deslocamento. E na poesia herbertiana, os
seres e as coisas estdo sofrendo constantes alteragcdes, s80 mecanismos totalmente flexiveis
e instdveis. A atividade de mutagdo é retratada no conto, sendo o peixe 0 corpo material
que torna possivel a desarticulacéo daguilo que € imével, mostrando, assim, aflexibilidade
da matéria, ndo sendo possivel reduzir nada a um sentindo Unico, definitivo.

O mesmo acontece com 0 poema, que esta em constante movimento. Herberto
Helder afirmou que o livro flutua e que esta em constante suspensdo. Assim também € o
poema, esta sempre se modificando, aceitando variadas possibilidades de leitura. Entéo, o
objetivo do poeta é trabalhar na transformagdo, na metamorfose, como fez o pintor, que
entendeu o que acontecera e abriu méo da realidade, permitindo a liberdade artistica.

O conto também aborda a questdo da fidelidade, pois o poeta acreditava estar sendo
fiel & imagem que estava vendo do peixe e ao tentar concretiza-la percebeu que a
fidelidade ndo existe. Assim, para Herberto Helder, o artista sO deve ser fiel a lei da
metamorfose. E com base nesta lei que preside todo o trabalho artistico e poético que
pensaremos o trabal ho tradutdrio realizado por Herberto Helder.

O conto em questdo pode servir como modelo para avaiarmos o trabalho de
traducdo realizado pelo poeta. A traducéo literéria é aguela em que o tradutor, assim como
0 pintor no conto “Teoria das Cores”, ndo busca a fidelidade em relacdo a obra original. O
importante € a possibilidade de modificar a prépria lingua materna e de recuperar o brilho
do original naobratraduzida.

A traducdo possibilita a Herberto Helder o trabalho de citacéo e de apropriacéo de
outros poetas, visto que nem sempre o0 poeta especifica quem esta citando: “Se Herberto
Helder cita outros poetas é porque considera que ha uma forma produtiva de citacéo, e que
me parece ser a utilizada por aqueles que, como ele, sdo capazes de entrar no tempo mitico
do poema” (SANTOS, 1998, p.4). Assim, percebemos que a apropria¢do do estrangeiro é
algo positivo na poética herbertiana, pois 0 poeta consegue transmutar o que esta na obra
aheia e implanté-lo na sua obra. H4 uma relagdo muito proxima entre o trabalho de citagdo
e o trabalho de transmutacéo, e as obras de Herberto Helder sdo um exemplo disso, como o
préprio poeta define em um de seus livros:

A transmutacdo € o fundamento geral e universal do mundo. Alcanca as
Coisas, 0s animais € 0 homem como 0 seu corpo e a sua linguagem.
Trabalhar na transmutac8o, na transformacdo, na metamorfose, € obra
propria nossa. (...) 0 poema € o corpo da transmutacdo, a arvore do ouro,
vidatransformada: aobra. (HELDER, 1977, p. 21).

Novamente podemos ver que o trabalho de traducdo ndo se afasta do préprio
trabalho de criacdo, ambos estéo relacionados a um processo de transformacéo da lingua.
Ambos buscam uma mudanca para a lingua, uma forma de metamorfosear seus sentidos
denotativos e ressignifica-los. Em suas obras poéticas, Herberto Helder procura essa
deformacdo, essa transformagdo da lingua, levando em consideracdo todas as
possi bilidades que a liberdade tradutoria of erece.

Herberto Helder acredita que o contato com o outro é fundamental para a lingua
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materna. E a partir do contato com o outro que a lingua podera evoluir. O poeta, assm
como o bom tradutor, deve compreender que néo havera a possibilidade de ser feliz e
completo em toda a obra. Havera falhas e auséncias de elementos linguisticos, como
podemos perceber ao final de um poema em gque o0 Herberto Helder nos da uma possivel
definicdo do que seria a traducdo: “Acertar, através do erro feliz e de uma invengdo de
movimento, com a poténcia directa natural da poesia.” (HELDER,1997, p.45).

Ao traduzir, sempre faltara uma palavra ou expressao, e o bom tradutor, para poder
transportar os brilhos sentidos na lingua estrangeira para a lingua nacional, acrescenta e
retira elementos da obra original, tendo total liberdade para modificar alingua original e a
lingua materna, porque esse € o limite da tradugdo, errar e compreender que o erro faz
parte do processo, atraducdo € um erro feliz. A poténcia maximadatraducéo é o erro feliz,
visto que ela ndo conseguira acertar em todos os aspectos, ela tera que abdicar de algum
dos elementos para transpor 0 mais importante, o brilho sentido no original e a imensa
vontade de ultrapassar as barreiras linguisticas em prol de um bem maior, o bem da poesia.

Assim, podemos perceber a importancia da atividade criadora do tradutor para o
poeta Herberto Helder, e podemos relacionar com a importancia criadora presente nas
reflexdes de Sartre, que, apesar de estabelecer uma relagéo entre autor e leitor, nos gjuda a
pensar no papel do tradutor como leitor, e, desta maneira, entender como € essencia e
complementar arelacdo existente entre autor e tradutor, para a criagdo de um bem maior, a
obrade arte, pois sO ela é capaz de criar um novo pedaco do mundo, abaixo uma citacdo de
Sartre:

Assim, a leitura é um pacto de generosidade entre o autor e o leitor, cada
um confia no outro, conta com o outro, exige do outro tanto quanto exige
de st mesmo, Essa confianga ja €, em si mesma, generosidade: ninguém
pode obrigar o autor a crer que o leitor fard uso da sua liberdade; ninguém
pode obrigar o |eitor a crer que o autor fez uso da sua. E uma decis3o livre
gue cada um deles toma independentemente. (SARTRE, 1989, p.46).

Por fim e com base nesta citagdo, podemos afirmar a importéncia da relagdo de
confianca entre autor e leitor, principalmente no que concerne a liberdade. Levando em
consideracéo o paraelismo na relacéo entre autor/leitor e autor/tradutor, esta afirmacdo de
Sartre nos permite propor aliberdade como ponto fundamental em ambos os lados, pois ela
€ essencial para a autonomia criadora, visto que € a unica forma de se criar uma obra de
arte, e, consequentemente, uma regenerada e renovada relacdo com o mundo.
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