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O Rio de Janeiro machadiano : geografia narrativa em Esau e Jaco

Prof. Dr. Pedro Armando de Almeida Magalhdes (UERJ)

Resumo:

No livro Atlas do romance europeu 1800-1900, Franco Moretti estuda a presenca da histéria no
romance europeu do século XIX através dos deslocamentos dos personagens nos paises ou nas
cidades. Propbe mapas que redimensionam os debates acerca do género romance, renovando as
indagacOes arespeito daformagéo das culturas nacionais.

Em Esal e Jacd, de Machado de Assis, percebe-se a profusdo de deslocamentos por parte dos
personagens no Rio. Os locais onde ocorrem as cenas refletem a histéria da cidade, correspondendo
a classes sociais especificas e a determinadas frequéncias. Na andlise do espaco fisico, as vias, ruas
e avenidas tém papel importante, assim como os veiculos que traduzem uma condicéo social. Os
deslocamentos dos personagens de Esal e Jacé podem desencadear flashbacks que organizam a
economia narrativa, o que configuratraco de grande modernidade.
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No livro Atlas do romance europeu 1800-1900, de 1997, Franco Moretti estuda a presenca da
histéria no romance europeu do século XIX através do posicionamento e dos deslocamentos dos
personagens em determinadas cidades e paises. Moretti busca estabelecer mapas literarios que
redimensionem os debates tratando do género romance, pois acredita que a geografia literéria ajuda
a esclarecer a dinamica cultural, histérica presente nas narrativas ficcionais. Tal pesquisa € de
grande relevancia pois suscita questdes estruturals, da ordem da organizac&o do discurso, renovando
as indagacdes a respeito da formacéo das identidades nacionais. Logo na introducéo de seu ensaio €
assim que Moretti destaca aimportancia dos mapas historicos:

[...] 0 que os mapas literarios nos permitem ver? Duas coisas, basicamente. Em
primeiro lugar, realcam o ortgebunden, a natureza espacial das formas literérias:
cada uma delas com sua geometria peculiar, suas fronteiras, seus tabus espaciais e
rotas favoritas. Em seguida, os mapas trazem a luz a l6gica interna da narrativa: o
dominio semidtico em torno do qual um enredo se aglutina e se organiza. A forma
literaria aparece, dessa maneira, como o resultado de duas forcas conflitantes e
igualmente significativas: uma que funciona de fora, e a outra, de dentro. Trata-se
do problema usual e, no fundo, do Unico problema real da histéria literdria: a
sociedade, aretorica e suainteracdo. (MORETTI, 2003, p. 15)

E instigante a maneira como o critico analisa as movimentagcdes nos espacos geogréficos
privilegiados por Jane Austen e por Walter Scott, autor do modelo de romance histérico, segundo
Georg Lukacs.

No que diz respeito a cidade, em plena expansdo no século XX, a perspectiva metodol dgica
adotada acaba por fazer ressaltar a técnica balzaguiana, que deixa de lado os dualismos sociais de
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romances urbanos ingleses, para propor a descricdo da complexidade e transacdes de uma sociedade
cuja estratificacdo ndo prescinde de um terceiro polo, como em Illusions perdues, apice do romance
socia europeu para o critico. Assim afirma Moretti:

[...] a obra fundadora da teoria narrativa moderna — Morfologia do conto
maravilhoso, de Vladimir Propp — se assenta sobre a existéncia de dois espacos
antitéticos de cuja oposi¢do se originam todos os acontecimentos fundamentais do
enredo. [...] Uma histéria € um sistema de agdes, e uma agdo requer (pelo menos)
dois atores, com seus relativos espagos. um par oposicional €, portanto, necessario
— e muito frequentemente suficiente. [...] A maioria dos romances urbanos
simplifica o sistema urbano, transformando-o em um padrdo oposiciona nitido
muito mais facil de ler. [...] Faz sentido — exceto para Balzac. Que se deleita com
as complicacdes de Paris, como o0 mapa policéntrico de llusBes perdidas deixou
claro de imediato. [...] Uma pluralidade de agentes. Melhor: trés agentes. Este € o
abre-te Sésamo da narrativa de Balzac: uma estrutura profunda téo claramente
delimitada como a binaria — mas diferente. Triangular. O campo do heréi, do
antagonista, e dai um terceiro pélo narrativo; e um enredo que, ao longo do tempo,
se torna mais e mais a histéria deste terceiro polo. A histéria do Terceiro. De um
Terceiro independente, auténomo. [...] Meio termo, esta é a chave. O Terceiro entra
nesses romances como a forga de mediac&o social: e entdo — passagem decisiva— a
propria mediacdo se torna a verdadeira protagonista da Comédia humana.
(MORETTI, 2003, p. 116-117)

Surge entdo a pergunta: e no Brasil? Existiria algum romance que colocasse a cidade em
posicdo de destaque, refletindo a historia da nagcdo, como em Balzac e Charles Dickens? Se
analisarmos detidamente a obra de Machado de Assis, somos imediatamente atraidos por seu
penultimo romance, Esau e Jacd (1904), que além de apresentar um grande nimero de referéncias
espaciais da cidade do Rio de Janeiro, entdo capital do pais, é cenario da mudanca de regime
governamental, o que marca de formaindel ével os rumos da historia do pais.

Ja nos primeiros capitulos de Esal e Jaco percebe-se a profusdo de deslocamentos por parte
dos personagens no Rio de Janeiro do final do século X1X. A incidéncia de determinados bairros ou
regides da cidade produz sentido historico por caracterizar usos e costumes sociais determinados
temporalmente. Os locais onde ocorrem as cenas refletem a historia da cidade, correspondendo a
classes sociais especificas e a certas frequéncias. Na andlise do espago fisico, as vias, ruas e
avenidas tém papel importante, assim como 0s veiculos que traduzem uma condi¢do social.
Notamos que a agdo se desenvolve nos bairros mais famosos do final do século X1X: Centro,
Catete, Botafogo." Sabemos que com o passar dos anos, o Centro cederd um pouco de sua funcio
cultural e comercial para a Zona Sul. A rua do Ouvidor, por exemplo, perdera muito de sua
importancia em prol do comércio de Copacabana e em seguida dos shoppings centers. Sabemos
igualmente que de Botafogo a elite vai progressivamente se deslocar em diregdo a Barra, elegendo
Copacabana (meados do século XX) e em seguida Ipanema e Leblon como os bairros preferidos
para moradia. O morro do Castelo desaparecerd, cedendo espaco para uma nova arquitetura e
distribuicéo de prédios; o Palacio Nova Friburgo se tornara o Pal&cio do Catete, para depois, com a
transferéncia da capital para Brasilia, constituir o Museu da Republica. O Rio, cenério das lutas de
poder, passard a ter uma funcdo predominantemente cultural e turistica, mantendo certo grau de
importancia comercia eindustrial.

Em Esau e Jaco, Machado retraca assim a passagem do regime monarquico para o regime
republicano com linhas simples mas incisivas. De um lado inicia sua narrativa com o Morro do
Castelo, habitado por gente humilde. Mais adiante, destaca a imponéncia do belo Palacio Nova
Friburgo, simbolo da opuléncia de elite abastada, cenario de poder politico e de eventos marcantes
em periodo republicano. Deste modo, procura fazer transitar o leitor entre pobres e ricos,
assinalando as relagdes entre os diferentes estratos sociais, ab mesmo tempo em que confere papel



X111 Congresso Internacional da ABRALIC 08 a12 dejulho de 2013
| nternacionalizacdo do Regional Campina Grande, PB

central a politica e mais especificamente a mudanca de regime governamental. O terceiro pélo, de
gue trata Moretti ao analisar trago distintivo de romance balzaquiano, parece ser representado ou
alegorizado agui pelo mediador Aires, que, ambiguo, parece se confundir com o narrador do
romance e assim desempenharia duplo papel de interlocucdo: ndo sO o de interlocutor dos
personagens, mas também o de interlocutor dos leitores."

Mas analisemos a obra desde o inicio. Examinemos a grande recorréncia dos deslocamentos
dos personagens.

O romance comega com um périplo. A mée dos gémeos Pedro e Paulo, Natividade, e suairma
Perpétua ousam percorrer o Morro do Castelo para interrogar uma famosa adivinha, cultuada pela
classe popular e respeitada por certas pessoas da elite. O espaco é estranho e frequentado por
pessoas de estrato social inferior. N&o espanta portanto que as duas, distintas senhoras da burguesia
ascendente, se locomovam sem fazer adarde, muito embora seus trgjes e postura denunciem que
estdo em terreno estranho. Podemos dizer que os deslocamentos das duas pontuam a narragdo. Ruas
do centro do Rio de Janeiro sdo citadas, como a Rua da MisericOrdia e a Rua S&o Jose. O narrador
faz questdo de dizer que Natividade ndo percebe a proximidade da Praia de Santa Luzia no retorno
para casa. Afirma gue ela interroga a irma sobre as previsdes da pitonisa ao passar pelo Largo da
Lapa. Ao chegar no Catete, recorda cena passada com o marido, naqual |he confiaraa gravidez. E o
lugar e a situagéo que desencadeiam tal lembranca. A recordacdo da personagem abre um grande
flashback na narrativa. A lembranca do anuncio da gravidez ressurge com toda a forga, com seus
detalhes. Somos informados entdo que ocorreu por ocasido de uma missa na Igrgja S. Domingos,
pela ama de parente do marido. Como no Morro do Castelo, também na igreja seré realcado o
contraste da burguesia rica, representada por Santos e Natividade, em relacdo a populagdo
desfavorecida

De uma maneira geral percebe-se portanto que os deslocamentos dos personagens podem
ensgar flashbacks explicativos. O ambiente circundante suscita reflexdes dos personagens,
compondo o cendrio de época. Tal interacdo com o cenario da cidade € digno de nota. Também
observamos que ndo raro as trajetorias dos personagens pela cidade se entrecruzam.

E assim que, na ocasido da consulta & cabocla e antes de encontrar incidentalmente a mul her,
Santos, ao passar de vitéria pelo Palacio Nova Friburgo, tem pensamentos de grandeza. Anos mais
tarde, seus filhos, Pedro e Paulo, ja maiores, perambulam pela Rua da Carioca, onde compram
figuras de personagens ilustres franceses, representando regimes governamentais antagonicos —
Luis XVI e Robespierre. O Centro novamente reaparece como espaco privilegiado para compras
através de Natividade, que, como D. Claudia e toda a sociedade abastada da época, preferem as
lojas da rua do Ouvidor. Numa ocasido, €la se dirigia para la de bonde quando recebe a companhia
do amigo Aires na atura do Catete. A conversa entre Natividade e o diplomata se estende por todo
o trgeto, até o Largo da Carioca, onde se despedem. Narua da Carioca, Aires é testemunha de uma
confusdo envolvendo um ladréo. Observa o comportamento dos passantes, influenciados pela
indignacdo do acusado, mas sensiveis a forca policial. Aires reflete sobre o comportamento da
multiddo, um tanto contraditoria. Deixa-se levar por devaneios e elucubracfes enquanto caminha
pela cidade. O barulho da confusdo envolvendo o ladrdo gera lembrancas. Como acontecera
repetidas vezes com o protagonista de Em busca do tempo perdido, obra magistra de Marcel
Proust, Aires rememora-se, através de tal barulho, de outro mais forte, ocorrido em outra época e
em outro pais. Aires é assim transportado para 0 passado e para Caracas, mesmo estando com 0s
pés fincados no centro do Rio. Associa 0 barulho presente a uma mudanca de governo de outra
época. A peguena cena poderia ser meramente circunstancial e aleatoria, mas ndo o é. Pois, pela
relativizacdo dos acontecimentos, preparara o leitor para a reagdo de Aires a Proclamagdo da
Republica. De volta a realidade, apos tal recordacdo, na travessa de S. Francisco, o conselheiro
depara-se com um burro, que resistia a pancada do carroceiro, obstruindo o caminho. Imagina todo
um monologo emitido pelo animal através do olhar. Como podemos observar através destes
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exemplos os locais da cidade estéo associados a certas atividades e a certos acontecimentos por
vezes inusitados que geram no personagem em transito lembrancas que interferem de forma
contundente na economia da narrativa.

Em outra passagem, um dos gémeos, Pedro, e Flora diadlogam caminhando pela rua. Ele Ihe
revela a possivel nomeacdo politica de Batista. Ela reage com descontentamento. A imagem é forte:

A luz intermitente das lgjas, refletindo o rosto da mocga, a medida que elesiam
passando por elas, gudava a dos lampifes da rua, e mostrava a emocgéo daquela
promessa. Sentia-se que o coragdo de Flora devia estar batendo muito. Em breve,
porém, comegou ela a pensar em outra cousa. Natividade ndo consentiria nunca;
depois, um estudante... Ndo podia ser. Pensou em algum escandalo. Que ele
fugisse, embarcasse, fosse atras dela...

Tudo isso era visto ou pensado em siléncio. Flora ndo se admirava de pensar
tanto e tdo atrevidamente; era como 0 peso do corpo, que ndo sentia: andava,
pensava, como transpirava. Ndo calculou sequer o tempo que ia gastando em
imaginar e desfazer ideias. (MACHADO DE ASSIS, 1988, p. 118)

Flora portanto também elucubra em transito. A cidade serve de pano de fundo para o desfile
de suas emogdes, assim como acontece Com outros personagens.

A cidade volta aressurgir com toda a forga no dia 15 de novembro de 1889, através dafigura
de Aires. Passeando pela manha no Passeio Plblico", ele nota algo diferente, uma certa inquietacdo
dos presentes. Ouve palavras isoladas a respeito dos acontecimentos do dia, mas sd consegue
realmente obter noticias mais concretas na rua do Ouvidor. Resolve entdo voltar. Pega um tilburi,
cujo cocheiro lhe transmite os boatos. Perspicaz e cético, Aires, ndo se deixa enganar com 0S
exageros contados. A cenamostra o quanto 0s acontecimentos podem ser alterados por testemunhos
oras.

N&o esgotaremos aqui as referéncias a lugares e ruas da cidade do Rio de Janeiro presentes no
romance. Além dos episodios que acabamos de mencionar e que expressam uma movimentagao por
parte dos personagens, ha ainda outro que se desdobra e que nos chama especiamente a atencéo.
Trata-se da passagem tratando da volta da familia Batista ao Rio de Janeiro depois de uma auséncia
no norte do pais. A familia Santos faz a gentileza de apanha-los no porto. Acreditamos que o trecho
tenha marcado o critico Raymundo Faoro ao escrever A piramide e o trapézio, pois versa sobretudo
sobre as carruagens da época, dando margem a uma digressdo histérica de certa relevancia. A
descricéo dos coupés e do landau que esperavam a familia Batista no cais Pharoux é seguida de
comentarios a respeito do momento em que vivia a cidade, de grande efervescéncia e opuléncia
gragas ao encilhamento. As carruagens séo sinbnimos de riqueza, refletem um status socia. O
enriquecimento promovido pelo encilhamento faz “brotar carruagens do chdo” (MACHADO DE
ASSIS, 1988, p. 160).

Efetivamente, em uma dessas carruagens, salienta o narrador, encontra-se alguém que ja e
conhecido do leitor: trata-se do irméo das almas do inicio da narrativa, agora aqui nomeado pois é
rico. Chama-se Nobrega o personagem. Para explicar tal enriquecimento e a mudanca de posicéo, o
narrador faz mais uma vez uso de flashback. Em seguida, relata as andancas de Nébrega, pelas
redondezas onde a sorte bateu a sua porta, traduzida pela nota de 2.000 réis dada por Natividade.
Nessas visitas a parte da cidade que mudou sua vida, NObrega busca um testemunho,
reconhecimento em relacéo a transformacéo sofrida, admiracéo diante de seu sucesso. Na falta de
testemunhos efetivos, espera através de sua imaginacdo que os elementos que compdem o local o
fagam (MACHADO DE ASSIS, 1988, p. 162).

Desse modo, podemos dizer que a cidade é um cenario importante dos eventos descritos na
medida em que estes revelam as projecdes dos personagens e conferem especificidade a construcdo
do panorama histérico abordado. Para o leitor do romance, ndo sb se expressam as ideias dos seres
gue ai circulam, mas também constroi-se um universo passado, determinado, ndo mais existente:
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um universo onde as pessoas de prestigio preferiam morar no Catete ou em Botafogo, onde a
burguesia elegante ia a rua do Ouvidor fazer compras, onde enfim existia um Morro do Castelo
mais tarde destruido. A cidade marca ainda a distincéo entre classes. Ela € o outro local onde a
burguesia emergente interage com pessoas da populagao de nivel socia inferior (além daresidéncia,
COM Seus escravos e prepostos). Cabe também destacar que a recorréncia dos deslocamentos dos
personagens, em carruagens, bondes ou a pé, pela cidade, € inegavel traco de modernidade, ja que
expressam uma maior rapidez na comunicacdo e a maior urbanidade.”

Por fim, com relagdo a tais referéncias topogréficas no romance, ousamos afirmar que a
descricdo do comportamento de Aires é uma espécie de mise en abyme” da escrita do romance. De
fato, Aires demonstra um vivo interesse pela cidade ao tomar a resolucéo inicial de permanecer
sozinho. Ele chega a dizer para sua irma Rita: “N&o vou viver com ninguém. Viverei com o Catete,
o Largo do Machado, a Praia de Botafogo e a do Flamengo, ndo falo das pessoas que |a moram, mas
das ruas, das casas, dos chafarizes e das lojas.” (MACHADO DE ASSIS, 1988, p. 79). Seus
périplos sdo contados em seu diario, seu Memorial:

Metia-se por bairros excéntricos, trepava aos morros, ia as igrejas velhas, as ruas
novas, a Copacabana e a Tijuca. O mar ai, agui 0 mato e a vista acordavam nele
uma infinidade de ecos, que pareciam as proprias vozes antigas. Tudo isso
escrevia, as noites, para se fortalecer no propésito da vida solitaria. (MACHADO
DE ASSIS, 1988, p. 80-81)

Dessa maneira, partindo-se da duplicidade do diplomata Aires, personagem na terceira pessoa
do singular e narrador do romance”', a perspectiva acima descrita se estende a todo o espago
narrativo objeto de leitura. O leitor vivenciard ndo s as andancgas de Aires como o0s périplos de
outros personagens pela cidade. A escrita a que o narrador se refere, atribuida a seu eu desdobrado,
ou sga, o conselheiro, junta-se as citagdes do Memorial na composicdo da reflexdo do proprio ato
da escrita em segundo grau, a escrita de Esau e Jaco. Ou dito de outra maneira: o interesse de Aires
pela cidade do Rio de Janeiro, atestada pelo narrador em primeira pessoa, € refletida em todo o
romance, abarcando ndo sd as andancas do conselheiro, como os deslocamentos dos demais
personagens. Uma escrita desdobréavel que representa um eco de uma época, de um periodo
histérico.

Esal e Jacd ndo é somente um romance onde a Proclamagdo da Republica ganha especial
relevo através do tratamento ficcional. Trata-se também de uma narrativa onde a cidade do Rio de
Janeiro e sua geografia peculiar déo novo colorido a histéria do pais, através dos deslocamentos de
personagens atentos ao espaco onde vivem, sensivels a paisagem em suas rememoracies e
elucubracdes. Pode-se até dizer que 0 espaco urbano é personagem também, na medida em que
impulsiona o fluxo de ideias dos seres e inscreve no tempo um Rio que jando existe mais.
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roda de Machado de Assis. Chapeco: Argos, 2006. p. 249-269). Vejamos como Aires é descrito pelo narrador: “Has
de lembrar-te que ele usava sempre concordar com o interlocutor, ndo por desdém da pessoa, mas para ndo dissentir
nem brigar.”(MACHADO DE ASSIS, 1988, p. 182) E agora observemos a forma como o narrador se descreve
(como se fosse Aires): “ “Quando um nao quer, dois ndo brigam’, tal é o provérbio que ouvi em rapaz, a melhor
idade par ouvir provérbios. Naidade dura eles devem ja fazer parte da bagagem da vida, frutos da experiéncia antiga
e comum. Eu cria neste; mas ndo foi ele que me deu aresolucdo de ndo brigar nunca. Foi por ach&-lo em mim que

~ lhe dei crédito.” (MACHADO DE ASSIS, 1988, p. 221-222)

"' Antes da apresentacdo do presente trabal ho, o pesquisador Jean Pierre Chauvin havia assinalado aimportancia do
Passeio PUblico em outros romances de Machado de Assis. E preciso portanto redimensionar o lugar do Passeio
Pdblico na narrativa machadiana.

¥ Inspiro-me agui em escritos de Walter Benjamin, ou nos capitulos 3 e 4 do ensaio Tudo que é sdlido desmancha no

~ar: aaventura da modernidade (1982) de Marshall Berman.

' Reportamo-nos aqui a obra de Lucien Dallenbach, Le récit spéculaire (1977), que desenvolve o conceito de mise en
abyme a partir de André Gide. Déllenbach afirma: “est mise en abyme toute enclave entretenant une relation de

_ similitude avec I’ceuvre qui la contient.” (p. 18; grifo do autor)

V' Ja salientamos a ambiguidade do narrador, que chega a se fundir com Aires. A tens3o entre este narrador (que
frequentemente dialoga com um leitor também construido) e o personagem do conselheiro consiste num movimento
de coincidéncia e distincdo que confere certo mistério e encantamento légico a narrativa.



