Anaisdo X111 08 a12dejulhode 2013
Congresso Internacional da ABRALIC UEPB - Campina Grande, PB
I nternacionalizagdo do Regional

ORFEU DA CONCEICAO: ENTRE TRAGEDIA E DRAMA

Autor: Michel de Lucena Costa (UFPB/CNPg/CAPES)*
Coautora: Elinés de Albuquerque Vasconcélos e Oliveira (UFPB/PPGL)?

Resumo:

Este trabalho tem por objetivo fazer uma andlise da peca Orfeu da Conceicdo, de Vinicius de
Moraes, aluz dateoria do texto dramético. Vinicius de Moraes, em uma das descricfes desta peca,
a classifica como uma “tragédia carioca em trés atos”. Sendo considerada esta peca uma tragédia,
nos debrucaremos sobre textos que tratem deste género, especificamente. Para tanto, iniciaremos o
trabalho com a Poética de Aristoteles discutindo a definicdo da tragédia classica e partiremos para
autores que discorrem sobre a teoria da tragédia moderna, tais como Raymond Williams, Hegel
dentre outros. A par destes conceitos dispostos em ordem diacronica, percorreremos brevemente o
contexto do teatro brasileiro em que foi encenado o Orfeu da Concei¢do, buscando compreender as
principais caracteristicas deste teatro, que em seu processo de consolidagdo, transitou entre a
tragédia grega, 0os musicais da Broadway e um tipo de teatro eminentemente brasileiro,
acrescentando as formas trazidas da Europa e Estados Unidos a cultura local. Deste modo,
poderemos realizar uma andlise da peca para conferir o que nos informa a teoria e o que afirma
Vinicius de Moraes. Seria 0 Orfeu da Concei¢éo uma tragédia, uma tragédia moderna ou drama?

Palavras-chave: Teatro brasileiro; Tragédia/Drama; Orfeu da Conceicéo, Vinicius de
Moraes.

1. A poéticadeAristételes

No capitulo | da Poética, Aristételes afirma que poesia € imitagdo. Por imitagdo
entendemos que significa a representacdo, ou sgja, ela representa em linguagem artistica a
realidade ou aguilo que poderiater sido arealidade, como confirmaremos no decorrer deste
estudo. Para o referido autor, a poesia® difere-se segundo o uso a0 qual ela é submetida.
Logo, temos a principio cinco usos diferentes para a poesia: a epopéia, atragédia, a poesia
ditirambica, a auléticae a citaristica:

Diferem, porém, umas das outras, por trés aspectos. ou porque imitam
meios diversos, ou porgue imitam objetos diversos, ou porgue imitam
modos diversos e ndo da mesma maneira. (ARISTOTELES, 1987, p.
201)

! E auno do programa de pés-graduacso em Letras pela UFPB, vinculado a0 PPGL desde 2012. Sob a
orientacdo de Dr. Elinés Albuquerque, desenvolve pesguisas sobre cultura e linguagem em uma perspectiva
semidtica, especificamente a de extragdo russa, a Semi6tica da Cultura. Area de maior interesse € o didlogo
entre literatura musica no texto dramético. Contato: micheldlcosta@hotmail.com

2 E professora da UFPB, vinculada ao PPGL como professora e orientadora de trabal hos académicos na linha
de Estudos Semidticos, trabalhando com o teatro em perspectiva semidtica, especificamente a Semidtica Da
Cultura.

% O conceito de poesia para Aristoteles, ao que nos parece, é diferente do conceito moderno de poesia. O que
entendemos de poesia para Aristoteles esta para a literatura, mas em um sentido mais geral sobre de ficgéo.
Logo, a poesia naquele periodo poderia ser a epopéia, alirica e atragédia.
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Por meios de imitagdo, entendemos o uso de determinados elementos com os quais
Se podem expressar: cores para 0s pintores, ritmo e harmonia para 0s que praticavam a
aulética bem como o verbo para a poética. Contudo, o uso da linguagem e de metros
formais ndo determina o poeta. O que caracteriza o poeta € o fato deste trabalhar com a
imitac&o.

Na imitacdo das acOes Aristoteles firma diferencas cruciais entre dois géneros. a
comédia e atragédia. A comédia, dentre outros elementos, se caracteriza por ser imitacéo
de homens piores, enquanto que a tragédia tem por traco distintivo ser uma imitagdo de
homens melhores, ou “melhores do que eles ordinariamente s&0” (ARISTOTELES, 1987,
p. 202).

Completando a classificagdo da poesia, o capitulo |11 trata das diferencas segundo o
modo da imitagdo. Estes modos de imitacdo sdo a narrativa, a dramatica e a mista. Sgja
narrando uma histéria assumindo determinadas personalidades como o faz Homero, ou
entdo narrando sem que o autor se “assuma” em algum personagem, ou mesmo passando a
histéria através de atores, 0 que as caracteriza é o fato de serem imitacGes de agdes. Por
terem a acdo como foco da composicdo, estes estilos sGo chamados de drama, justamente
por serem imitacOes de agentes, os dréntas.

Apoés a definicdo da natureza da poesia e das formas de imitacéo, Aristoteles inicia
uma lista de caracteristicas do que seria uma tragédia bem escrita. Esta lista foi retirada a
partir da observacdo de textos e das apresentacdes das tragédias remanescentes dos
concursos publicos, muito comuns em Atenas a partir do século V aC. As anotacOes
realizadas a partir da observacédo das tragédias foram compiladas na obra a Poética. Deste
estudo realizado por Aristoteles faremos um extrato das principais caracteristicas de uma
tragédia, para em seguida, compararmos com outras teorias acerca do tragico.

1.1 Caracteristicasdatragédia

No capitulo VI, Aristétel es traz uma defini¢cdo sucinta do que seria umatragédia:

E pois a tragédia imitacio de uma ac3o de caréter elevado, completa e de
certa extensdo, em linguagem ornamentada e com as varias espéecies de
ornamentos distribuidas pelas diversas partes [do drama], [imitagdo que
se efetua] ndo por narrativa, mas mediante atores, e que, suscitando o
“terror e a piedade, tem por efeito a purificacdo destas emocGes”.
(ARISTOTELES, 1987, p. 205)

A acdo é a ama da tragédia, pois é através dela que tudo acontece. Esta acdo, por
ser imitacdo de homens superiores, também é situada em meios importantes. Por homens
superiores entendemos os nobres, de elevados sentimentos, mas ndo téo elevados, pois o
herdi precisa cometer uma hamartia, entendendo que ele se encontra em constante hybris.
Em se tratar de homens superiores a linguagem empregada por e es também serd elevada.

Uma trama bem construida deve ter alguns el ementos importantes, como unidade
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de ac&o e seus desdobramentos, como unidade de tempo e de espaco. Deve ser um Todo,
ou sgja, ter principio, meio e fim, aém de ser verossimil, utilizando estritamente o
necessario para tal. Por verossimil entendemos que a pega deva convencer por sua
natureza, de modo que, a0 nos depararmos com €ela, ndo vejamos combinacOes de
disparidade gritante, a exemplo do “animal de dez mil estadios”, citado por Aristételes. Por
necessario compreendemos aquilo que sga imprescindivel para o convencimento dos
espectadores, 0 minimo exigido para se conseguir a verossimilhanca. N&o pode ser curta
demais, nem muito longa também. O ideal é que ela sgja grande o suficiente para que no
desenvolver do mythos possamos observar a passagem da felicidade para ainfelicidade ou
dainfelicidade para felicidade. O mito (mythos) é aimitacéo das acOes, a trama, o enredo.
E a parte principal da tragédia, pois 0 seu objetivo ndo é analisar simplesmente o caréter
dos homens, mas 0 ato destes mesmos homens, aquilo que, por fruto de suas acOes, 0s
facam cair em felicidade ou infelicidade. “Sem acdo ndo poderia haver tragédia, mas
poderia havé-la sem caracteres” (ARISTOTELES, 1987, p. 206).

Para um bom desenvolvimento do mythos é preciso que na tragédia ocorra o
momento de reconhecimento e peripécia. Por reconhecimento entendemos — como a
prépria paavra faa — o momento de revelagdo de uma verdade ou fato para um
personagem, fazendo-o recair em uma peripécia, “a mutacdo dos sucessos no contrario,
efetuada como dissemos (...) verossimil e necessariamente” (ARISTOTELES. 1987.
p.210). Segundo Aristoteles estes elementos sdo importantes para a constituicéo do mito,
pois o tornardo simples ou complexo. Quanto mais complexo for o mito, melhor, mas
desde que sgjarealizavel dentro dos principios de verossimilhanca.

Concluindo esta etapa do estudo sobre a Poética, nos deteremos sobre uma das
finalidades da tragédia: imitar casos que suscitem o terror e a piedade. Para suscitar estes
sentimentos o personagem deve ter algumas caracteristicas. ele ndo pode um personagem
muito bom e sair da felicidade para infelicidade e nem tampouco ser um personagem
perverso que sai da ma para a boa fortuna. Deste modo o0 personagem tem que ser um
intermediario entre estes dois extremos. Nao pode ser um personagem muito bom, mas
melhor do gue nés somos cotidianamente. Além disto, o personagem deve pertencer a
familia nobre e seu infortinio sera desencadeado a partir de um erro tragico, a hamartia.
Em suma, um mito bem estruturado deve fazer com que um personagem nobre, através de
um erro tragico, desencadeie o reconhecimento, ocasionando uma peripécia que mudara a
suafortuna de boa para ma.

Este processo da queda de um personagem nobre — melhor do que nés — a partir de
um erro trégico aproxima o mito da vida do espectador e é o que faz criar empatia pelo
personagem. A empatia possibilita aos espectadores “sentir pelo outro, pelo personagem”,
confirmando esta maxima da tragédia: “suscitando o terror e a piedade, tem por efeito a
purificacdo destas emocdes” (ARISTOTELES, 1987, p. 205). Assim o mito também atesta
a sua funcdo social, de “definir os limites da acdo humana em sociedade”, como nos
informou a professora Suzi Frankl Sperber durante um minicurso realizado na UFPB.

2. A tragédia moderna

No capitulo Formas, presente no livro Cultura, Raymond Williams inicia uma
discussdo acerca das mudancas formais pelas quais passou 0 teatro no decorrer do tempo.
Em cada momento historico apreciamos o aparecimento de determinadas formas estéticas,
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embora ndo possamos ver estas como uma mera relacdo de causa/consequéncia frente as
inqui etacOes que surgem no decorrer da historia:

Mas as formas draméticas ndo eram antecipagdes ou reflexos desses
processos sociais mais gerais, ou melhor, ndo devem ser reduzidas a
antecipagoes ou reflexos. Pois nas qualidades formais profundas da
propria modalidade dramética e nas especificas dessas formas é que as
relacbes sociais concretas foram desvendadas. (WILLIAMS, 1992, p.
157)

Em outro momento, Raymond Williams aborda um aspecto crucial para o
entendimento da tragédia grega, que seria 0 da unidade. As acfes e 0 mythos tratavam de
temas importantes e sobre homens nobres. Estes mesmos homens representavam
personagens individuai s que por sua vez eram posi¢des sociais dotadas de responsabilidade
para com o bem-estar da comunidade as quais pertenciam. Logo, 0 gue importava no
mythos n&o era a idiossincrasia de suas personagens, mas como eles serviriam de exemplo
universal e moralizante.

A0 nos depararmos com o teatro burgués a partir do seculo XV 111 percebemos uma
diferenciacdo importante nesta relagdo. Surge a consciéncia do individuo no seio da
sociedade. A percepcao de s modifica, em niveis estético-filosoficos, a forma de se pensar
0 teatro sério. As camadas tomadas por inferiores na sociedade comegam cada vez mais a
ganhar espaco a luz da ribalta. Estas mesmas transformagdes foram responsaveis pela
modificacdo do uso do termo tragico/tragédia usado na Grécia antiga. Indo na contramé&o
dos tedricos que afirmavam a ndo producéo de tragédias da modernidade até nossos dias,
Raymond Williams afirma a existéncia de uma tragédia burguesa:

O guarto e o quinto fatores sdo as contribui¢cdes mais diretas da tragédia
burguesa: a nova extensdo e abrangéncia sociais, de modo que todas as
vidas, independentemente da posi¢éo social, podiam tornar-se material do
teatro sério, e (embora com resquicios de ambiguidades) um novo espirito
secular que, por sua vez, confirmava tendéncias j& certas no
Renascimento. (WILLIAMS, 1992, p. 17)

Em seu livro chamado Tragédia M oder na o referido tedrico explica o processo de
emancipagao que o termo tragico vem sofrendo em relacdo ao seu sentido primeiro (citado
por Aristoteles) no decorrer dos séculos. Era comum pensar-se que ndo se criazvam mais
tragédias da Modernidade até nossos dias por ndo serem atendidas as indicacOes para a
escrita de uma boa tragédia, como nos ensinou Aristételes. Logo, ndo eram mythos que
tratavam de homens nobres sobre assuntos importantes. N& era mais a imposi¢cao dos
limites da acd humana em sociedade o que se configurou pos-revolucédo burguesa. Na
verdade criaram-se outros limites. O surgimento do homem como um individuo
descentralizava o seu papel socia. Para dar sentido a esta vazéo, a nogdo do trégico foi se
transformando e se readaptando. O tragico perdeu a sua significacdo inicial, presente na
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Poética, e comegou a ser adjetivado, para assim expressar a dor do individuo frente as
transformactes socioeconémicas e politicas de sua época:

No seu curso real, a acdo tragica frequentemente interrompe a usua
associagdo entre valores humanos fundamentais e o sistema socia
reconhecido: a reivindicagdo de amor verdadeiro contradiz as obrigagctes
da familia; o despertar da consciéncia individual contradiz o papel socid
definido. Na transicdo de um mundo feudal para um mundo liberal, tais
contradigbes sdo comuns e vivenciadas como tragédia. (WILLIAMS,
2002, p. 95)

Em seu curso de estética Hegel traz um importante conceito para a compreensao da
tragédia, que € o de conflito. Ambas as partes envolvidas no conflito tém legitimidade na
escolha de suas agdes e a escolha de um, por suavez, resultard no inforttnio do outro:

O trégico origin&rio consiste no fato de que no interior de tal colisdo
ambos o0s lados da oposicdo, tomados por S mesmos, possuem
legitimidade, ao passo que, por outro lado, eles sdo capazes de impor o
Contetdo verdadeiro positivo de sua finalidade e caréter apenas como
negacao e violagdo da outra poténcia igualmente legitimada e, por isso,
em sua eticidade e por meio da mesma, caem igualmente em culpa.
(HEGEL, 2004, p. 237)

A presenca do conflito enquanto marca do tragico em um momento caracterizado
por mudancas de ordem social, econémica e politica nos ddo materiaidade para discutir a
presenca do tragico além do legado grego, porém com particul aridades que s&o proprias de
cada periodo histérico.

Em posse deste breve panorama tedrico nos debrucaremos sobre a peca Orfeu da
Conceicao, para verificar dentro da obra as caracteristicas que possam defini-la enquanto
tragédia ou drama.

3. Orfeu da Conceicéo

As primeiras décadas do século XX, no Brasil, foram marcadas por transformacfes
radicais. a consolidacdo do capitalismo, que formou novas classes sociais, como o
proletariado, em sua maioria, imigrantes europeus, que haviam chegado ao fim do século
X1X. Ao virem da Europa, trouxeram consigo uma base cultural formadora dos primeiros
blocos de tendéncias anarquistas, responsaveis pelas primeiras manifestacdes operarias no
pais.

ISSN 2317-157X



Anaisdo X111 08 a12dejulhode 2013
Congresso Internacional da ABRALIC UEPB - Campina Grande, PB
I nternacionalizagdo do Regional

Ao contrério do que acontecia com as outras artes, a dramaturgia ndo acompanhou
transformacdo. O sentimento de brasilidade a que se referia Aderaldo Castello ndo
tinha ainda encontrado respaldo no teatro, como afirma Anténio de Alcéantara Machado:

O teatro naciona, como muita histéria nossa, ndo é nacional. Os assuntos
vém de Paris. Ou melhor: o comediografo brasileiro imagina um enredo
que ele julga parisiense. As vezes, € mesmo. Para farsa ou comédia de
costumes. Chama as personagens de Cotinha, Serapido, Chico Biscouto,
Dr. Novais, madame Carvaho. E pensa que faz teatro nosso! O cumulo!
Resultado: o absurdo delicioso da peca de costumes nossos, mas com
essencia e trgjeitos de parisiense. E fantéstico. E irreconhecivel.
(MACHADQO, 1926, p. 5)

A situagdo do teatro comecga a se modificar partir de 1930, quando 0s escritores
comecam a trazer temas de cunho social para o palco, como € o0 caso de Paulo Torres
Andaime (janeiro de 1932) e Joracy Camargo, em Deus |he pague (dezembro de 1932). A
partir da década de 1940, temos dois fatos que transformaram significativamente o teatro
brasileiro: a criagdo do TBC (Teatro Brasileiro de Comédia) e o Teatro de Arena, ambos
em S&o Paulo, “quando os textos passaram a enforcar toda problematica social existente no
pais, trazendo para o centro da acdo dramética os problemas vivenciados pelas diferentes
classes sociais” (MACIEL, 2004, p. 32). E do contato de Franco Zampari com 0s grupos
atuantes na época, O Teatro do Estudante, Os Comediantes, o0 GTE - Grupo Teatra
Experimental e o GUT — Grupo Universitério de Teatro, que surge a base do que vira a ser
o0 TBC. Zampari iniciou uma época de profissionalizacdo da arte dramética e inovagdes
técnicas. Agora, apesar de criar um teatro no mesmo nivel do europeu, o fez de forma
diferente, posto que esse ultimo ficou conhecido pelo seu vinculo com o proletariado, ao
passo que Zampari fez o teatro “das elites para as elites”. Dentre outras coisas, Zampari
pretendia tornar o teatro brasileiro similar ao teatro europeu, sempre trazendo textos em
cartaz na Broadway, como pecas de Tenesse Williams, Artur Miller, além de pegas gregas
gue, enfim, atendessem o gosto da pequena burguesia paulista.

O crescimento do TBC fomentou o aparecimento de outras companhias de teatro,
gue dessa vez exploravam tematicas com linhas mais sociais, mais brasileiras. Deste modo
temos o aparecimento do grupo Arena bem como tantos outros que trabalhavam mais com
uma perspectiva social.

Tendo por base 0 mito de Orfeu, Vinicius escreve a sua peca em 1954, ambientada
em um morro carioca durante o carnaval. Conta a histéria de um sambista do morro, o
Orfeu, e sua paixdo por Euridice que, por trama do destino, acaba morrendo assassinada
por Aristeu, o criador de abelhas, trazendo ao protagonista a dor de sua procura. Por ser
este um mito universal, recontado em varios paises pelo mundo, a sua estrutura é bastante
conhecida, a saber: Orfeu desce ao inferno em busca de Euridice. Hades, Deus do mundo
inferior, permite que ele va a busca de sua amada, desde que ele ndo olhe para tras quando
estiver saindo do inferno. Incerto se sua amada o seguia, Orfeu olha paratras e vé Euridice
sumir desfeita em fumaca. Desolado com a perda definitiva de Euridice, Orfeu ndo aceita
mais 0 amor de mulher nenhuma, causando faria nelas, que por suavez o despedacam.
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O mito de Orfeu é transposto para 0 morro carioca fazendo uma equivaléncia entre
0S seus principais personagens. Orfeu da Conceicéo, 0 musico; Euridice, sua amada; Clio,
améae de Orfeu; Apolo, o pai de Orfeu; Aristeu, criador de abelhas; Mirade Tal, mulher do
morro; A Dama Negra; Plutéo, presidente dos Maiorais do Inferno; Prosérpina, suarainha;
O Cérbero; Gente do morro; Os Maiorais do Inferno; Coro e Corifeu.

Pertencente a terceira geracdo modernista, Vinicius de Moraes, assim como varios
outros escritores, escreveram em um género conhecido como tragédia carioca:

Formou-se no Rio de Janeiro um grupo de escritores que ndo sO
trabalham com constituintes tragicos em seus dramas romanticos, como
também classificam suas pegcas como pertencentes a uma categoria
denominada por eles de tragédia carioca. O representante mais expressivo
dessa moderna dramaturgia brasileira foi Nelson Rodrigues que
“denominou ‘tragédias’ as pecas inspiradas no modelo supremo com que
tantas vezes lhe acenara a critica — o molde do teatro grego (...)”.
(FONSECA, 2007, p. 12)

Buscando inspiragéo no teatro grego, temos em Orfeu da Conceicdo uma trama
distribuida em trés atos, com a presenca de um corifeu, de um coro e de um heréi. O nosso
objetivo agora sera investigar até gue ponto o Orfeu de Vinicius de Moraes podera ser
considerado tragédia, aluz dateoria exposta até entéo.

3.1 Orfeu: entretragédia edrama

No Rio de Janeiro vimos surgir uma peca de Vinicius de Moraes, intitulada Orfeu
da Conceicdo. Esta peca se propde com uma estrutura de tragédia grega, muito em voga na
década de 1950 nos palcos brasileiros. E uma pega em trés atos, com a presenca de um
coro, um corifeu e mais quinze atores, aproximadamente.

Segundo a Poética de Aristoteles, a tragédia deve ter unidade de acéo, bem como
um ndmero limitado a trés atores, como o indicado pelas convengdes do teatro grego. No
Renascimento, a esta concepcdo de Aristoteles foram acrescidas as unidades de tempo e de
espaco. Embora o0 espaco inicial da pega seja um morro carioca, temos dois espagos de
acéo do protagonista. Primeiro € o morro, no ato I, segundo um baile no clube dos
Maiorais do Inferno, no ato Il e a volta ao morro no ato I11. Além de serem dois espacos
diferentes, existe uma grande disténcia que separa morro e clube, bem como o tempo da
peca gque se processa no decorrer de alguns dias. A peca também conta com um nimero de
atores muito maior do que o comentado pelo filésofo a partir de suas observacdes das
melhores tragédias gregas.

Contudo, como atragédia foi se modificando no tempo, como nos afirma Raymond
Williams, ela se modifica de tal modo que a partir do século XVII, a exemplo de
Shakespeare, ja podemos perceber pecas que contem com quase 30 personagens, como
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Hamlet, ou Ricardo I11. No século XVII, 0 que vai caracterizar uma peca como tragédia
ainda tem por base alguns preceitos aristotélicos. o fato de possuir uma trama sobre acoes
nobres, de homens nobres e em meios importantes e que leve, por meio do reconhecimento
e da peripécia a inversdo da fortuna, sendo mais interessante quando se parte da felicidade
paraainfelicidade.

Como estudado anteriormente, o significado do tragico comeca a se modificar
historicamente. Passa a serem incorporadas entéo as crises e os conflitos do cotidiano,
especialmente das camadas mais desfavorecidas da sociedade. O meio em que a peca
comega a acontecer ndo sao 0s sal Oes da aristocracia, mas o0 seio de umafavela. Os pais de
Orfeu sdo Clio e Apolo (que nada tem de divino). O préprio Orfeu € um boémio, porém
com toda a dignidade de ser a voz do morro, de ser o préprio morro: “Agora 0 morro é
vida, 0 morro é Orfeu/ E a mUsica de Orfeu! Nada no morro/ Existe sem Orfeu e a sua
violal” (MORAES, 1954, p. 22).

Podemos perceber a passagem do reconhecimento dos conflitos do cotidiano
elevados ao status de tragédia, de teatro sério. E a ascensdo estética das classes sociais
mais pobres, a valorizacdo de suas particularidades. Coadunando com isto ainda
percebemos o processo de firmagdo do teatro brasileiro, que, apropriando-se de férmulas e
enredos consagrados pela literatura mundial, traga suas proprias tragédias, trazendo para o
palco acor local brasileira, seus mores, costumes e povos.

Em sua dissertacdo de mestrado, a pesquisadora Nubia Fonseca identifica em
inimeros pontos uma relagdo entre forma/contetido do Orfeu Negro baseado na Poética de
Aristoteles. Reconhece na peca pontos marcantes que venham caracterizar o Orfeu de
Vinicius como uma tragédia nos moldes da literatura grega, como a presenca da moira, da
hamartia e da hybris (Fonseca, 2007, p.41). O herdi Orfeu é quem constréi através de suas
acOes a passagem de sua fortuna para infortuna. Vai de encontro aos avisos e conselhos de
sua mée, de Mira de Ta e segue 0 desgjo de se casar com Euridice, que acaba morta por
Aristeu, o criador de abelhas. N&o contente com o desfecho, Orfeu insiste em enfrentar o
destino, a morte (a moira, a Dama Negra) e parte em busca de seu amor. Eisafahatragica
do herdi, que ao se deixar levar pelo desgjo e pela paixdo, ou sgja, por fraguezas humanas,
comete a hamartia. Quem paga o prego por suafalha é o morro, que ndo tem mais musica,
ndo tem mais felicidade, ndo tem mais Orfeu. Se o morro é Orfeu e Orfeu ndo esta mais
tocando, o morro fica em siléncio, a tristeza paira sobre os habitantes do local. Mesmo o
drama de um individuo, a desgraca particular de cada um, no caso dele, um “enobrecido”
pelas camadas populares, tem uma consequéncia geral para a “nagdo” do morro de Orfeu.
E neste momento que dispara a hybris, pois ainsisténcia cega em permanecer nesta cadeia
de erros que consiste em procurar por Euridice sera a responsavel pela sua morte, seu
castigo, consegquentemente, do morro também.

4. Conclusao

Estudar Orfeu possibilitou estudar a tragédia e redlizar uma pesquisa que va
desencavar os procedimentos de transformagfes sociais e mudancgas na percepcao estética
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de vida no decorrer da histéria. Desta maneira, somos convidados a fazer um passeio néo
s no tempo, mas has mais variadas formas que o teatro veio incorporando no passar destes
2000 anos de tragédia na histéria da humanidade. Desta maneira pudemos realizar um
estudo do tragico como era pensado na Grécia e seu desenvolvimento a partir do seculo
XVII, culminando no teatro brasileiro do século XX. Podemos perceber que a tragédia ndo
€ um género morto, mas que passou por varias transformagdes, adequando-se de forma a
manter-se vivo durante geracGes, permitindo concluir que mesmo no seculo XX (e
possivel mente nos proximos sécul 0s) escrevia-se e ainda se escrevera muitas tragédias.
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