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POPOL VUH: UMA LEITURA POETICA

Dra. MarisA. Viana (UFSC)

Resumo:

Um grupo de jovens e artistas criou e produziu uma performance, a partir da leitura do poema
maia-quiché Popol Vuh, escrito em meados do século XVI, pelos quichés. Compartilhada com o
publico, 0 experimento cénico aconteceu como um processo colaborativo de criagdo e remete a
elementos do contexto literario do poema, que trata da origem do homem americano, feito da pasta
do milho. A pesquisa partiu do contexto liter&rio do poema evoluindo para as préticas do teatro,
passando pelainteracdo corporal do participante e a configuracdo dos espacos da rua, como espaco
cénico. Em percurso, 0 publico interagiu com os atuantes nos diferentes espagos locados
cenicamente. O processo de investigacdo transitou entre as fronteiras do individual e do coletivo,
do real e do ficcional, do social e do cultural. Da aproximagdo com essa narrativa foi possivel uma
leitura poética da cosmogonia amerindia construida das redes de interacGes que se autogeraram ao
longo dessa pesquisa interdisciplinar.

Palavras-chave: poema Popol Vuh, performance cénica, pesquisainterdisciplinar.

1. Introducao

Esse artigo pretende o relato de um experimento cénico que partiu da investigacdo
do poema maia-quiché Popol Vuh, por um grupo de jovens e profissionais da misica, da
danca e do teatro. A transposicdo dos elementos presentes na cosmogonia amerindia,
escrita pelos quichés da Guatemala, no século X V1, aconteceu como um processo criativo
que resultou em uma performance compartilhada com o publico, em 2009. O poema é
considerado um cléssico americano indigena e, de acordo com o estudioso da cultura
amerindia Gordon Brotherston, qualquer descricdo competente da génese americana
tera de deter-se no Popol Vuh. (BROTHERSTON, 1992. p. 11). Este € conhecido como a
Biblia desse continente. Dividido em quatro Cantos, o poema em versos, relata a aventura
dos deuses para modelarem e darem vida aos primeiros homens desse continente, feitos da
pasta do milho. O processo criativo nesse artigo € visto na perspectiva de como o grupo de
pesquisa se aproximou do contexto literario do poema, que remete ao imaginario dos povos
pré-col ombianos.

Para Adrian Recinos, a existéncia de uma literatura pré-colombiana permaneceu
ignorada até o seculo XIX. As narragdes do povo maia de Yucatan e dos quichés e
cakchiqueles da Guatemala foram as que mais se destacaram pela qualidade. (RECINOS,
1960. p. 8). No artigo La percepcion de 18s praticas textuales amerindias. apuntes para un
debate interdisciplinario, Martin Lienhard discute a questdo Préacticas discursivas
indigenas destinadas al otro e assinala que, desde a época colonial, as coletividades
indigenas aprenderam a negociar sua situagdo sob novas condigdes sociais. Nesse sistema
de comunicacéo, coletividade desempenha o papel de emissor de um discurso
destinado a um interlocutor que esta fora dele, como as autoridades coloniais, as
autoridades republicanas e, mais tarde, a opinido publica. Em virtude dessas limitacOes de
comunicacdo, as coletividades indigenas criaram um discurso especial, segundo Lienhard,
adaptado ao horizonte de compreensdo e de expectativas do interlocutor extrafio.
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(LIENHARD, 1995. p. 174).

O Popol Vuh escrito na lingua quiché incorpora o alfabeto do colonizador europeu,
gue ja se encontrava presente no continente americano. Ao reconhecer essa narrativa como
proposta de um modo de vida defendida pelos quichés de hoje, Brotherston recorre as
palavras de Rigoberta Menchi que afirma: o Popol Vuh serve como uma carta
congtitucional dessa nacéo e, de modo geral, da sociedade humana. Na opinido do
estudioso, o Popol Vuh invoca e honra as espécies e as forgas vitais que preencheram essa
cosmogonia. Quando fala sobre a criacdo das pessoas de milho, Brotherston comenta que,
desenvolvida como o produto mais importante das montanhas no terceiro milénio
antes de Cristo, o proprio milho declara a filosofia segundo a qual somos o que
comemos. O milho, assim intensificado pelo desgo da personagem Xmucane e pela
audécia dos personagens dos gémeos Hun Ah Pu e X Balam Ke, seus netos, resolve o
antagonismo entre a figura do agricultor e ado cagador. (BROTHERSTON, 1992. p. 37).

O contato com 0 universo narrativo do poema foi, desde o inicio, pautado na
recepcao, pois 0 material pedagdgico que se autogerou, ao longo do processo de leitura, foi
direcionado para a possibilidade de transposicéo de seus elementos para a producdo de
uma encenacdo a ser compartilhada com o publico. A leitura do poema resultou em um
processo criativo, com 0s participantes da pesguisa atuando como produtores de
conhecimento, ao transitarem da aproximacgdo do texto liter&rio para a pratica do fazer
teatral. A leitura mediada pelas ideias dos estudiosos que somaram a pesquisa foi
motivada pelo potencial sugestivo de suas palavras escritas em quiché e do jogo com asua
prondncia em voz ata. A versdo do poema utilizada como referéncia na pesquisa, foi uma
edicdo bilingue traduzida para o portugués e acompanhada da versdo em quiché. Composto
em versos, as leituras do poema instigaram 0 grupo a pesquisa sonora e musical, que
resultou na composi¢éo de melodias e na fabricagdo de instrumentos musicais.

A leitura poética dessa narrativa pode ser considerada na perspectiva do jogo
interativo entre o0 processo de apropriacdo das situagOes inspiradas em seus episodios
épicos, em seus personagens fantasticos, que recriados cenicamente, assumiram novos
significados. Esse artigo traz referéncias sobre os procedimentos cénicos que contribuiram
para que o experimento artistico fosse construido, servindo de pistas que apontam para as
préticas teatrais, que fazem do encontro de diferentes meios de expresséo da linguagem, a
possibilidade de criar e produzir novos conhecimentos. Quando fala do fazer artistico,
Georg-Hans Gadamer afirma que a escolha e a configuragcdo da matéria eleita pelo artista
ndo € produto da livre arbitrariedade, nem pura e simples expressdo de sua interioridade.
Pelo contrério, o artista fala de &nimos preparados e elege, para isso, 0 que |he parece
resultar no efeito desgado. (GADAMER, 1992. p. 181).

A aproximacdo como o contexto literério da narrativa, também motivou o grupo a
exploracdo de elementos da natureza em seu estado bruto como o barro, a madeira e o
fogo. Os materiais eleitos pelo grupo ao longo desse processo de aproximacdo foram
utilizados na confecgdo artesanal das maéscaras, na producéo das pegas do figurino e dos
aderecos, na confeccdo dos bonecos e nos demais artefatos cénicos que configuraram 0s
acontecimentos cénicos gque estruturaram a encenacdo. O processo interativo com o poema,
também inspirou a ocupacdo de diferentes espagos externos ao teatro, onde 0 grupo se
reuniu semanal mente paratrabalhar. O modo como Maurice Merleau-Ponty fala do espaco,
pode elucidar como 0 espago cénico se constituiu de forma interativa, nesse experimento
cénico:
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(...) O espaco ndo € o ambiente (rea ou légico) em que as coisas se
dispbem, mas o0 meio pelo qual a posico das coisas se torna possivel.
Quer dizer, em lugar de imagindlo como uma espécie de éter no qua
todas as coisas mergulham, ou de concebé-lo abstratamente com um
carater que lhes sga comum, devemos pens&lo como a poténcia
universal de suas conexdes. (MERLEAU- PONTY, 1999. p. 328).

A encenacdo transitou de uma peguena sala a um corredor com piso de cimento e
um gramado. Os estudos realizados, por Renato Cohen, no teatro podem contribuir para
elucidar como os acontecimentos cénicos se organizaram para estruturar a encenagao
nomeada pelo grupo de Ato Performatico: Popol Vuh. Sendo um dos procedimentos que
€ préprio do work in process, o autor ressalta o que ele chama de signagem, que € utilizado
como referéncia do discurso da mise-en-scéne. Com uma signagem que tem dimensdo
literal, simbdlica e mitol6gica, a cena persegue uma imagem-texto sintética, emocional,
conotativa, ou do signo-danga, mée do teatro, imaginado por Artaud. (COHEN, 2004,
p. 27).

Esses acontecimentos movimentam-se a partir de elementos e situagdes inspirados
pelo potencial imagético do relato maia-quiché. O acontecimento cénico que da inicio a
encenacdo Recepcionando o publico se construiu motivado pela atmosfera sugerida pela
presenca do siléncio e da calmaria na narrativa maia-quiché. O fragmento do poema que da
inicio a narrativa € envolvida pela amosfera do siléncio e da camaria, como mostra o
verso 100 do Primeiro Canto:
AqQui esta anarracéo
Dessas coisas:
Naverdade, ainda estava qui€to,
Na verdade, ainda estava silencioso.
Estava quieto.
Na verdade estava calmo. (BROTHERSTON, Gordon;
MEDEIROS, Sérgio, 2007. p. 45).

Na encenacdo, os atuantes recebem o publico em uma sala que é fechada e escura,
onde sdo submetidos ao siléncio. Em seguida, acontece a queima do enxofre, que para 0s
atuantes, significa uma das maneiras de representar a presenca do invasor europeu no
continente americano, como sugere a narrativa maia-quiché. Ao sair da sala fechada e
abafada pelo odor do enxofre, o publico percorre um corredor, onde encontram corpos
estirados no chdo, com aparéncia de estarem sem vida. Esse acontecimento cénico
Velamento da cristandade reforca para os atuantes, a ideia da presenca do colonizador
europeu e sua possivel influéncia na cultura da América Central. Como mostra o verso
8.490, do Quarto Canto do poema:

()
Ahav Qo Tuha
Foi a décima geragéo.
O Senhor Cristévao, como era chamado.
Governou na presenca do povo castelhano. (BROTHERSTON,
Gordon; MEDEIROS, Sérgio, 2007. p. 147).

O uso de velas acesas entre 0s corpos com aparéncia de incinerados, nesse corredor,
representa para o0s atuantes a pratica de cultos cristéos. Do corredor, o publico chegaaum
gramado, onde sd0 recebidos pela figura do fdolo, com as boas vindas. Essa figura,
configurada cenicamente, foi inspirada na soberba do personagem da narrativa Vuqub
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Kaqgix (sete papagaio), que se vangloriava de seus poderes sobre as pessoas. Tal
personagem aparece nos versos 830 — 840 do Segundo Canto do poema:

()
Mas houve alguém que se vangl oriou de sua situacéo,
Vuqub Kagix (Sete Papagaio) era seu nome,
()
Sou grande e guiarei
As pessoas construidas,
As pessoas modeladas.
Sou seu Sol,
E sou sua luz,
E serei também sua L ua quando aparecer uma.
Forte é a minha luminosidade!
Sou o caminho
E sou adirecéo para as pessoas. (BROTHERSTON, Gordon;
MEDEIRQOS, Sérgio, 2007. p. 81).

O idolo, como Unica figura que na encenagio utiliza da expressio verbal para se
comunicar, recebe o publico recitando o inicio do Primeiro Canto do poema. Esse
fragmento situa o publico que a narrativa foi escrita na cidade de Quiché. No gramado uma
jovem danca entre os arbustos, a0 som de uma melodia que inicia com um mantra e
termina com uma percussédo corpora produzida por seis atuantes. Esse acontecimento
cénico Fertilidade tras a dupla de brincalhdes que representa os personagens dos gémeos,
no momento da narrativa em que disfarcados vencem seus inimigos, os senhores de
Xibalba. Na narrativa essa dupla aparece como heréis por vingarem a morte do pal,
assassinado no passado por esses Senhores, que reinam no inframundo. Eles séo desafiados
a lutarem contra esses Senhores, mas diferente do pai, eles saem vencedores das muitas
provas a que sao submetidos. Esse acontecimento cénico, Gémeos. Hun Ah Pu e X Balam
Ke foi inspirado no momento da narrativa em gque 0s gémeos se apresentam aos Senhores
de Xibalba, disfarcados dos personagens de Xulu (Pobre) e Pakam (Rico), conforme
mostram os versos 4.140 — 4.190 do Terceiro Canto do poema:

Estes sdo seus nomes:
Xulu (Pobre)
E Pakam (Rico);
Eles eram sabios instruidos.
“Por meio de vocés poderemos ser indagados
Pel os Governantes de Xibalba
Sobre nossa morte.
(-.)
Entao sera declarada
Essa nossa profecia
Que declaramos a vocés,”
Disseram Hun Ah Pu
E X BadamKe
Quando eles profetizaram
O que sabiam sobre sua morte. (BROTHERSTON, Gordon;
MEDEIRQOS, Sérgio, 2007. p. 235).

Esse acontecimento cénico resgata a utilizacdo do recurso do jogo do disfarce, como
sugere a narrativa maia-quiché, e que torna essa dupla vencedora. Brotheston quando se
refere aos personagens dos gémeos, comenta:
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Com isto ées voltam a fonte xamanistica da epopéia terapéutica e
tornando o mundo mais saudavel para viver, ao conter 0 poder corrosivo,
mas necessario de Xibalba. Com compaixdo, os Gémeos enterraram entao
seu pai de maneira digna, estabelecendo ritos ainda hoje reconhecidos
pelos quichés. Toda a sequéncia conclui quando ee se dirige para cima,
caminhando pelo horizonte terrestre da luz, e chegam ao céu, parareunir-
se as Pléiades, Sol masculino e Lua masculina. (BROTHERSTON, 1992.
p. 12).

Na encenacdo a dupla de atuante fantasia-se de elementos que podem remeter a
ideia do sol e da lua, como 0 uso de méscaras e de pegas de figurino. Em seguida, o
publico é surpreendido por dois atuantes mascarados com grotescas mascaras, que se
configuram cenicamente como grandes criaturas, ao utilizarem longas pernas e longos
bracos. Esse acontecimento cénico Homem de madeira causa o desconforto, obrigando o
publico a se deslocar pelo gramado. O episodio da narrativa que relata a criacdo dos seres
modelados da madeira inspirou o grupo de pesquisa a criagdo de duas figuras grotescas,
configuradas cenicamente, pelo uso de mascaras e do uso da perna de pau. Esse
acontecimento cénico foi inspirado na criagdo do boneco de madeira, que aparece no verso
630 do poema:
(...)
Algo naterrafaa,
Entdo que assim seja,” eles disseram,
E engquanto falavam
O boneco entéo foi feito,
Entalhado na madeira.
Eles eram como pessoas
E falavam como pessoas. (BROTHERSTON, Gordon;
MEDEIROS, Sérgio, 2007. p. 73).

O publico é atraido pelo chamado de um apito que, em seguida, transforma-se em
uma polifonia instrumentalizada por atuantes, que dispostos em um semicirculo
cumprimentam-se e também ao publico. Eles acendem uma fogueira e invocam 0s homes
dos primeiros homens modelados pela pasta do milho, inspirados pela narrativa maia-
quiché. Esse acontecimento cénico Homem de Milho representa, para os atuantes da
encenacdo, o encontro dos chefes das tribos quichés. A chama da fogueira simbolizou a
busca do povo quiché pela ocupacdo do seu territorio. Esse acontecimento cénico foi
inspirado no fragmento do poema que relata a busca do povo quiché pela luz, depois que
0s homens de milho ja haviam sido criados. Como pode ser visto no verso 8.190, do
Quarto Canto do poema:

Entdo eles oraram pelaluz
E pelavida

De seus filhos nascidos,

Seus filhos engendrados,

E também pelo seu poder.

Eles curvaram suas faces perante o Céu.
Esta entdo € sua prece a seu deus,
Quando eles oraram. (BROTHERSTON, Gordon; MEDEIROS,
Sérgio, 2007. p. 425).

O publico é atraido pelo som de instrumentos de percusséo e participam de um
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acontecimento, que remete ao nascimento de uma criatura, que surge de uma bola de
argila. Esse acontecimento cénico Homem de Barro sensibiliza o publico para o ato do
nascimento, do surgimento de um novo ser. 1sso motivou a algumas pessoas do publico a
assigtir a performance por mais de uma vez. Esse acontecimento cénico remete a primeira
tentativa dos seres celestiais de criarem 0s seres que 0s reverenciassem, conforme mostra o
verso 450, no Primeiro Canto do poema:

Pois ent&o modelaram
E trabalharam
A terra
E alama
O corpo elesfizeram,
Mas este ndo | hes pareceu bom.
Esse apenas avancou desunido,
Ele estava todo empapado.
Era s6 umidade.
Estava caindo aos pedagos. (BROTHERSTON, Gordon;
MEDEIRQOS, Sérgio, 2007. p. 63).

De acordo com Cohen com apoio na signagem, o texto cénico é privilegiado em
detrimento da dramaturgia, passando o texto literario a ocupar hierarquia subliminar. Nesse
processo, 0 texto-imagem vai sendo composto durante a realizacdo dos laboratorios de
adaptacdo de textos, criando sinais que vao formar uma textuaizagdo viva. Com
sucessivas mutacdes ao longo da criagcdo e da encenacdo, essa tessitura vai
acontecendo e no modelo do work in process, de natureza gerativa, evita a
cristalizacdo. (COHEN, 2004. p. 27). O processo de escolha dos elementos inspirados no
didlogo com o poema Popol Vuh, além de mediado pelo pensamento de estudiosos, passou
pela concepcdo de mundo de cada um dos participantes, que interferiu na composicéo das
situagdes criadas nos espacos das experimentacdes cénicas, como ainversdo dos episodios
da narrativa maia-quiché, quando recriados cenicamente. Foram concebidos cenicamente
na sequéncia contréria ao relato dos episodios da narrativa. O surgimento do ser modelado
da lama, que da inicio a narrativa, € 0 episddio gque encerra a encenagao com O
Acontecimento cénico, Homem de barro. Merleau-Ponty fala que o mundo percebido n&o
€, em seu redor, um puro objeto de pensamento sem fissura e sem lacuna, e assim se refere
a Maebranche: Nosso mundo, dizia profundamente Malembranche, é uma obra
inacabada. O autor comenta que, ao definir um sujeito que seja capaz dessa experiéncia
perceptiva, é evidente que este ndo sera um pensamento transparente parasi mesmo, pois.

Cada sujeito encarnado é como um registro aberto do qual ndo se sabe
guais obras ele produzird, mas que, uma vez aparecido, ndo saberia deixar
de dizer pouco ou muito, de ter uma histéria ou um sentido. A
produtividade mesma ou a liberdade da vida humana, longe de negar
nossa situagdo, a utiliza e dai, a torna meio de expresséo. (MERLEAU-
PONTY, 1962. p. 3).

A encenacdo Ato Performatico: Popol Vuh se construiu do contexto das relactes
que se autogeraram no ambiente dos laboratorios, dos workshops e nas interagdes cénicas,
marcado pelas trocas e confrontos que evidenciaram as diferencas negociadas entre os
participantes do grupo, e que possibilitaram a concretizagdo da pesquisa. Nessa
perspectiva, o pesquisador se apropriou dos elementos presentes no contexto literario do
poema Popol Vuh recriando-os cenicamente e assim, atribuiu-lhes novos significados.

ISSN 2317-157X



Anaisdo X111 08 a12dejulhode 2013
Congresso I nternacional da ABRALIC UEPB - Campina Grande, PB
I nternacionalizagdo do Regional

Cohen afirma que diversos procedimentos que mediam a fusdo de enunciados na
composicao do texto cénico podem ser focados na perspectiva de processos de sintaxe,
montagem, mitologizacdo, hibridizacdo, semantizacdo de conteddos inseminando
historicidade, alusdo, paisagens mentais, narratividade. Cohen, citando Roy Ascott,
comenta que o artista contemporaneo imbui-se da missdo de criar contextos e ndo mais
texto, obra. Sobre a nova cena, Cohen assinala que esta polifonica e polissémica pode se
apoiar na rede, no hipertexto, na plurissignagem, nos fluxos e suportes em que a
narrativa se organiza pelos acontecimentos cénicos, pela performance, por imagens
condensadas e ndo mais pela logica aristotélica das agdes, pela fabulacdo e por
construcdes psicologicas de per sonagens. (COHEN, 2004. p. 25-30). As ideias de Cohen
vém contribuir para tornar evidente como o experimento cénico foi se construindo,
estruturado a partir da configuracéo dos acontecimentos cénicos.

Conclusao

O encontro do grupo com o Popol Vuh instigou as experimentacdes de técnicas de
iniciagdo a danga, a instrumentalizac&o e composi¢ao musical, a prética de técnicas da arte
circense, as habilidades artesanais para a confeccdo do figurino e dos aderecos e, também,
aos procedimentos que sdo proprios do teatro de animagdo. De acordo com Ana Maria
Amaral mascaras e bonecos sdo rostos em busca de um corpo ou seres em busca de
alma. Expressam ideias. Os objetos contem energias. Sdo simbolos. O objeto no teatro
e alquimia. (AMARAL, 1993. p. 19). Quanto a atuacéo dos participantes na encenacgao,
vale ressaltar 0 que pensa Matteo Bonfitto sobre essa forma de atuagdo: se o ator
dramatico for comparado ao ator/performer, o elo que poderia ser reconhecido entre
eles seria 0 da construcdo de partituras. O autor parte do principio de que o atuante,
diferente do ator que transita no contexto teatral, movido pelo personagem ou uma historia,
na maior parte dos casos, linear, deve possuir competéncias que transitam do circo, do
teatro-musical, do teatro-danca, a performance. O atuante deveré saber como produzir
sentido a partir dos materiais que estdo a sua disposi¢do. Assim, a atuacao deste ator
estara apoiada por uma rede semantica que o orienta, e que orienta, por sua vez,
também o espectador. (BONFITTO, 2008. p. 93).

A escolha dos diferentes espacos externos, articulados como espagos cénicos, foi
fundamental para a concepcdo do fazer artistico, como um processo de criagdo
compartilhada e interativa. Atuando na encenacdo, 0s participantes trocaram com 0O
publico, interagindo e coabitando nos espacos de uma pequena sala, um corredor de
cimento e um gramado onde, junto com o publico, transitaram entre pequenos arbustos,
tochas e ao redor de uma fogueira. Esses diferentes espagos, locados cenograficamente
com instrumentos musicais, objetos e artefatos cénicos, assumiram novos significados pelo
seu diferente modo de uso, pela agéo e intervengdo cénica dos atuantes. Timothy J. Wiles
ressalta que a ideia da apropriacéo do espaco no teatro, como um lugar ndo auténomo, ja
remete a0 questionamento entre o evento teatral e o evento vivo, do cotidiano. O tempo de
tomada de decisdo de aceitar ou ndo aceitar 0 jogo € o momento em que fica clara a
inter seccao do tempo corrente (do cotidiano) com o tempo do evento teatral. (WILES,
1980. p. 115).

Como sintaxes cénicas, 0 processo criativo mostra-se pela articulagdo dos
diferentes elementos que compuseram a encenacgdo. Nesse aspecto, 0S arranjos Cénicos,
dispostos nos diferentes espagos, ganharam vida pela sonoridade das melodias
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instrumentalizadas pelos atuantes, pela expressdo dos grafismos impressos em seus corpos
em movimentos, realcados pela danca e por seus gestos. Pela interacdo dos atuantes entre
si, com os elementos cenogréficos e com o publico. O uso das mascaras lhes confere gestos
ampliados e movimentos cadenciados. A perna de pau confere-lhes gestos mais lentos e
amplos. Com seus cumprimentos, 0s atuantes se reverenciam e reverenciam o publico. As
chamas das velas, das tochas e da fogueira contribuem para chamar a atencéo e aproximar
0 publico dos acontecimentos e para as trocas e interagdes no espaco realgcado pela
penumbra da noite. Na opini&o de Merleau-Ponty, se o corpo pode simbolizar a existéncia,
€ porgue arealiza e porque € sua atualidade. Assim, este estudioso enfatiza:

(...) O movimento da existéncia em direcdo ao outro, em diregdo ao
futuro, em direcdo ao mundo pode recomecar assim como um rio delega.
(...) A recordacdo ou a voz sdo reencontradas quando o corpo se abre
novamente ao outro e ao passado, quando se deixa atravessar pela
coexisténcia e quando novamente (no sentido ativo) significa para aém
de si mesmo. (MERLEAU-PONTY, 1962. p. 228).

O processo de aproximagdo com o poema Popol Vuh aconteceu como uma leitura
poética, pela possibilidade de transposicdo dos elementos presentes em seu contexto
literario para outra forma de linguagem, expressa pela encenacdo. Essa interatividade
inspirou 0 grupo para a exploragdo dos espacos da rua, a utilizagcdo de elementos da
natureza em seu estado bruto, a exploracéo da atmosfera noturna, realcada pela utilizacgo
das tochas, das velas, da chama da fogueira e dos demais elementos e situagdes cénicas que
compuseram a encenacdo. De acordo com Georges Didi-Huberman: Ao nivel da
percepcdo, a noite se revela para ser constituinte da voluminosidade do lugar,
precisamente porque ela nos priva dele por um tempo. (DIDI-HUBERMAN, 1998. p.
101).

O didogo com o Popol Vuh inspirou o potencia criativo do participante, que
transitou do seu universo poético para os procedimentos e estratégias do fazer teatral.
Como um experimento que se inscreve nas préticas da cena contemporanea, essa pesquisa
aconteceu como um processo colaborativo de criagdo, na qual o participante pode
contribuir, imprimindo a sua marca como autor da producéo artistica. A opcao do grupo de
pesquisa pelo espaco externo da rua interferiu no processo de selecdo dos procedimentos
adotados para a configuracéo dos acontecimentos cénicos, que foram determinantes para a
concepcao e articulagdo dos elementos que os estruturaram. As experimentagoes realizadas
em diferentes espacos sugeriram um espetaculo em trénsito, ou segja, o publico interagiu
com o0 grupo de atuantes, transitando por diferentes lugares, locados cenicamente.
Compartilhada com o publico, essa criacéo artistica representa uma das formas de atualizar
elementos presentes no poema Popol Vuh e tornar viva a voz do povo quiché, representada
a partir dessa nova leitura. O processo de investigacdo cénica dessa cosmogonia
possibilitou a realizagdo de uma pesquisa compartilhada, primeiro entre os pesquisadores
participantes, e depois, com a comunidade catarinense e paranaense, e agora com 0O
interlocutor, no papel de leitor.
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