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ENTRE LETRASE CENAS: O OLHAR EM QUESTAO EM
MOCA COM BRINCO DE PEROLA
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Resumo:

O presente trabalho propde uma reflexdo sobre a questdo do olhar a luz da poética da percepcao a
partir da obra de Tracy Chevalier intitulada Moga com Brinco de Pérola (2004). Metodol ogicamente,
nossa discussdo se divide em dois momentos. Primeiramente, exploramos dados da histéria
romanceada (em filme e em livro) tendo como ponto de referéncia o quadro Moga com brinco de
pérola, (2004) do pintor holandés Johannes Vermeer. E, em segundo momento, procuramos
estabelecer relagbes possiveis desse olhar que o sujeito lanca ao objeto de sua arte literéria e
cinematografica provocando uma reviravolta ontoldgica correspondente a passagem da visdo a
condicao pensante do ser fenomenol dgico. O referido trabalho utiliza como aporte tedrico Brito (2006
Bazin (1991) Hegel (1964),Merleau-Ponty entre outros.
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1 Introducao

O didogo entre Literatura e Cinema € admissivel porque ambos compartilham o ato
de contar histérias. Independentemente da perspectiva tedrica aplicada, o texto literério e o
texto filmico possuem estruturas narrativas. A identificacdo de tais estruturas € o que
possibilita a andlise das similaridades (espaco, tempo, personagem, narrador, etc.) e das
diferencas (manifestacéo discursiva especifica). Podemos dizer que essa relagdo comecga no
momento em que o cinema descobre seu potencial narrativo. Assim, ele absorve o modelo
narrativo do romance do século XI1X para gjuda-lo a melhor contar historias.

2 Literatura ecinema

De acordo com Brito (1996) o cinema, a partir de D.W.Griffth, passou afazer usos de
técnicas presentes em textos literérios de Dickens, como o ponto de vista, que influenciou a
posicao da camera e foi responsavel pelaorigem dos planos cinematogréficos.

A ligagdo da literatura com o cinema se da de maneira tdo préxima que ao recrutar as
personagens, segundo Céandido (2000,p.115), o cinema ndo demonstra sequer exclusividade.
Pelo contrario, age de formas a aproveitar as personagens que se encontram ja prontas, isto €,

elaboradas por séculos de literatura e teatro. O cinema se adapta mal ao critério do
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individualismo e originaidade que se tornou norma na melhor literatura. Para ele, as
personagens criadas parecem pertencer ao dominio publico. Isto acontece com as maiores
personagens criadas pela cultura do Ocidente. A titulo de exemplo, Candido (2000) lembra,
através das palavras de André Bazin, a personagem Dom Quixote como figura familiar para
vé&rias pessoas que nem sequer tiveram um contato com a obra de Cervantes. Essas
personagens tornam-se t&o importantes nas produgdes cinematograficas quanto as paginas dos
livros ou nos pal cos, trazendo essas personagens do anonimato para as telas.

O fazer artistico em ambas as artes, desenvolve-se em varias etapas a comecar pela

narragdo. No cinema, acamera narra, pois ela apresenta.

Prerrogativas de um narrador que faz escolhas ao dar conta de algo: define o
angulo, a distancia e as modalidades do olhar que, em seguida, estardo
sujeitos a uma outra escolha vinda da montagem que definird a ordem final
das tomada de cena e, portanto, a natureza da trama construida por um
filme. Portanto, dizer pouco e muitas vezes elidir o principal. (XAVIER, In:
PELLEGRINI et a,2003,p.74)

Na literatura, as escolhas séo feitas pelo escritor, mas, o editor também pode alterar
ou modificar cortes a serem feitos antes da publicacdo do texto. No desenrolar da caminhada
do cinema nacional, o intercAmbio entre literatura e cinema acontece de forma similar,
apresentando igual importancia para artes citadas. Entretanto, conforme Brito (1996, p.17), “o
catalisador das relacOes entre a literatura e o cinema tinha quer ser mesmo a adaptacéo,
ponto nevralgico em que duas modalidades de arte se tocam e se repelem, se acasalam ou se
agridem.”

A maioria das producdes cinematograficas, nacionais e internacionals tiveram seus
roteiros escritos com base em obras literérias, adaptando-as para 0 cinema, 0 que possibilita
maior apreciacdo e divulgacdo tanto para a referida arte como para os textos literarios nos
quais se basearam as criagfes. Mas, ao contrério do que se pensa, o didlogo entre as duas artes
ndo era bem aceito, pois haviaaideiade que o cinema se aproveitava dos textos literarios. Por
conta dessa problematica surgem divergéncias quanto a adaptacdo desses textos em relacéo a
qualidade e fidelidade.

Hoje a discussdo em torno da adaptacdo ndo existe, 0 que podemos dizer € que tanto
0S cineastas como os roteiristas se utilizam da literatura para escreverem seus roteiros como
esta faz usos dos recursos cinematograficos para incentivar na questdo da criacdo das imagens

por parte do leitor.
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No processo de adaptacdo podem acontecer varias mudancgas que, na opinido de Brito
(2006) sd0 necessarias para 0 guste do texto em detrimento do roteiro. Podem ser
acrescentados, também, elementos extratexto ao filme que estdo sendo adaptados. No
processo da montagem do roteiro, a ordem dos elementos presentes no romance pode ser
alterada ou deslocada, bem com outros elementos podem ser excluidos durante a feitura do
filme. Por exemplo, em Moca com brinco de pérolas (2004) a cena do agougueiro € alterada
no que diz respeito ao didogo entre a referida moga- Great- e o filho do agougueiro. Os
elogios que Great recebe de Maria Thins- sogra do pintor- ndo séo mostrados no filme, ja na
obra essa passagem € bem marcante.

Podemos dizer que no processo de montagem do filme para as tel as ha uma transmutagéo
de produces literarias resultando num trabalho de reescritura da obra. O novo texto
produzido a partir da obra inicial ganhou outro roteiro, ou sgja, 0 ponto de chegada néo €
cOpia e Ssim um outro texto que passa a ser criado. Logo tanto o cineasta como 0 escritor séo
produtores de textos Unicos, cada um com seus elementos particulares adequados a sua
modalidade.

Feito essaintroducéo sobre literatura e cinema partiremos par o cerne desse trabal ho.

3 EntrelLetrasecenas

Moca Com brinco de pérola foi escrito por Tracy Chevalier conta a historia de
Griet, uma menina holandesa de 16 anos de idade que se torna uma empregada na casa do
pintor Johannes Vermeer. Sua calma e sua percepcao ndo sd a gjuda nos deveres domésticos,
mas também chama a atencéo do pintor. Embora diferente em sua criagéo, educacao e posicéo
socia, eles tém um modo semelhante de olhar para coisas.

Vermeer a envolve lentamente para o0 mundo das pinturas - o0 retrato, imagens
luminosas de mulheres solitarias em colocagdes domésticas. Em contraste com o trabalho dela
no estudio do mestre, Griet tem que manter seu lugar em uma casa catllica cadtica
administrada pela esposa volétil de Vermeer, Catharina, a sogra Maria Thins, e a ledl
empregada Tanneke. Sei's criangas (e contando) preenchem a casa, dominadas por Cornelia de
seis anos de idade, uma menina danosa que V€ mais que ela deve.

A beira de feminilidade, Griet atrai também as atencdes crescentes de um agougueiro
local e do protetor de Vermeer, 0 mecenas Van Ruijven. E elatem que achar uma maneira de
lidar com esta vida nova e estranha fora da familia protestante amorosa onde €la cresceu e
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agora fragmentada por um acidente e uma morte. Griet se torna parte do trabalho do mestre
dela, a intimidade crescente deles esparrama rompimento e ciime dentro da casa ordenada e
até mesmo - como o escandalo vaza para fora - abala 0 mundo exterior.

Diante do resumo, podemos perceber que o0 gque nos impulsiona nessa histéria
narrada € o suspense em relac@o a obra de arte sobre sua criagdo e a escolha do objeto ou
tema criado.

O gque movimenta a narrativa imageética é gue a historia toda € contada no quadro de
uma so vez, e na narrativa literaria cada pagina, cada frase, cada ponto encerra um segredo a
compor toda a trama a ser desvendada. O que se passa ha narrativa é a tentativa de entender o
guadro, saber 0 que se passa antes do ponto final dado pelo pintor.

Para compreender 0 mistério que o quadro apresenta, interessemo-nos levantar
algumas questdes relativas a poética do olhar. Acreditamos que por essa via, possamos
desvendar o mistério que a narrativaliteraria e filme Menina com brinco de pérola propGe.

A percepcdo artistica, conforme Salles (1998), enquanto atividade criadora da mente
humana, é um dos momentos em que se percebem agdes transformadoras. O filtro da
percepcao vai processando o0 mundo em nome da criagdo da nova realidade que a obra de arte
oferece. A |6gica criativa engendra um sistema que gera significados a partir de caracteristicas
gue o artista lhe concede.

Qualquer olhar ja traz consigo uma perspectiva especifica e, necessariamente, ndo €
idéntico ao objeto observado, ou sgja, € um outro que se forma pela nosso olhar . Lembremo-
nos do pintor Vermeer que era pressionado pela sogra para produzir mais telas. Até que um
dia, Griet passa a trabalhar em sua casa com criada, e a partir dai, €le passa a observa-la e
sente-se impressionado com o olhar que elalanca para cada canto da casa. Possuidora de uma
sensibilidade forte, Griet, passa a querer compreender os quadros de Vermeer, pois estava
sempre em contato com eles ,ja que fazia todos os dias a limpeza em seu atelier . Sua
precisdo em limpar cada objeto sem mover nenhum do lugar era para qualquer um se
admirar. Depois de alguns dias passa a gudar Vermeer no atelier misturando tintas a até
dando opinido em relacéo as cores. Mas, ndo € sO essa |6gica que move a obra e o filme. O
olhar de Griet esconde uma verdade que sb vermeer foi capaz de captar quando €la, a pedido
dele e da sogra, resolve posar para o quadro que seria vendido para 0 mecenas Van Ruijven.
Isso prova gue no instante em que apreendemos qualquer fenbmeno, ja o interpretamos e

naguele mesmo instante vivenciamos uma determinada representacdo. A crescentamos que:
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[...] A natureza j& mostra essa mediagdo: a manifestacdo do arco-iris ndo
depende s6 do sol e da terra, mas também do homem, pois o arco-iris
acompanha seu espectador quando esse se movimenta. Dai cada um ver um
arco-iris diferente. Cada pessoa, pelo modo como se coloca entre o céu e a
terra e pela sua atividade de sua organizacdo perceptiva individual do mar
universal de cores, destaca uma forma que corresponde a seu préprio arco-
iris. (HAUSCAKA apud SALLES, 1998, p.90)

O processo de apreensdo dos fendbmenos envolve uma intensa sensibilidade, pois o
artista a partir dai est4 sendo visto como um explorador da existéncia. Essa afirmativa se
adegua a0 momento em que Griet esta sendo pintada por Vermeer. Ela posa de forma ainda
ndo compor o traco desgjado para ele. E assim Griet 0 faz. Quando o quadro finamente é
concluido, ela o descobre e o comtempla. Seu olhar de espanto a faz declarar para Vermeer
que o mesmo havia pintado sua ama. E O momento mégico em que apds uma sequencia de
passagens e cenas, 0 mistério se propde a ser desvendado do ponto de vista da narrativa
literaria e cinematogréfica, pois o quadro mantém sua propostainicial. A partir de um quadro
do século XVII é possivel estabelecer um olhar que dé conta de compreender a natureza
humana. O olhar do pintor enxerga mais que os outros ol hares de homens comuns?

A percepcdo, no pensamento de Salles (1998) € um movimento caracterizado pela
unicidade da impressdo. As pessoas sao receptivas a partir de algo que ja existe nelas de
forma potencia e que encontra nesse fato uma oportunidade concreta de se manifestar. A
primeira postura da criada Griet quando comeca a frequentar a casa do pintor € manter-se
pelos cantos, longe das vistas. Nos primeiros dias de trabalho na casa do pintor, elanéo o vé.
Aos poucos, ela ganha vulto, presenca na casa e na vida de Vermeer. Como fora dito
anteriormente, ela se relaciona com as tarefas de pintura dele. Podemos dizer que ela se deixa
perceber pela sensibilidade que herdara do pai e acaba entrando no campo de visdo do pintor.
Ou sgja, O interesse do pintor por Griet € fazer dela objeto de sua criacéo.

O fato de uma criada ser escolhida por um pintor famoso mexe com a opinido da
sociedade e de sua esposa que sente cilmes, pois esta seria a posicdo em que ocuparia, a de
ser contemplada como quadro pelo marido e pela sociedade. Todos da casa estédo em situagéo
e quadro: sendo visto natelado pintor e se vendo em relacéo a estatela.

Griet vivencia a feitura do quadro e essa situagdo a toca profundamente, por isso se
deixa envolver por esse processo de criagdo. Esse aspecto € o que prende, também, a narrativa
literaria e cinematogréfica a narrativa imagética. Mas o0 mais importante € o fato de que o
objeto a ser escolhido se trata de um objeto iluminado. O objeto pintado fornece sualuz para

atela ao mesmo tempo em que é iluminado por ela. O pintor seleciona aquilo que a sociedade
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ilumina: 0 mecenas pede que o pintor retrate uma mulher jovem, bonita e que ndo sgja sua
mulher.

Moga com brinco de pérola esta no titulo do filme e na obra. A imagem da moca na
telafoi adicionado ao brinco de pérola para deixa-la em posi¢éo de igualdade. A personagem
Griet € retirada da condicdo de criada para representar outra esfera socia. Ou sgja, de
condic¢éo de criada a objeto de contemplagéo.

Outro aspecto a acrescentar € que a tela impde regras de apresentagdo impondo ao
artista a utilizagdo de elementos que estdo no limite das convencdes sociais com o que esta
sendo representado. Posar com a boca entreaberta, com labios Umidos para a época (Século
XVII) representava ser obsceno e vulgar, mas cabe ao artista se utilizar dos elementos que
faltam para dar composicéo a obra de arte.

Como afirma Salles (1998, p.95) “é a criagdo como selecdo de determinados
elementos que s&o recombinados, correlacionados, associados, e assim, transformados de
modo inovador”. A poeticidade do quadro estd no processo de transfiguragéo desse objeto. O
gue destacamos € o papel transformador desempenhado pela percepcdo, nessa acéo do olhar
sobre a redlidade externa a obra.

A obra de arte nadamais € que uma reorganizagdo criativa da realidade e néo como seu
produto ou derivado. (JUNJ, 1987 apud SALLES, 1998). Nesse processo o que estédo sempre
presentes sdo os elementos mediador e transformador. O Artista apropria-se da reaidade
externa e, em gestos transformadores constréi novas formas.

Temos que considerar nesse estudo ainda a dial ética da percepcéo. Entre o olho e olhar
existe a agdo do desgjo. Logo o olho é 0 que vé, o olhar é o que se pinta. O olhar sofre e
provoca uma ‘’reviravolta ontoldgica’ correspondente a passagem da visdo a condicéo
pensante do ser fenomenol 6gico.

De acordo com Merleau-Ponty (1945/1994) a ciéncia, em sua versao positivista,
considera a percepcdo como algo distinto da sensacdo, embora a relacione por meio da
causalidade estimulo-resposta. Nesse sentido, a percepgdo é o ato pelo qual a consciéncia
apreende um dado objeto, utilizando as sensacbes como instrumento. Mas todo processo
ocorre sendo mediado pelo olhar (grifo da autora) Uma nova maneira de compreender a
percepcdo € oferecida pela Gestalt. Segundo essa teoria, a percepgdo € compreendida através
da nogédo de campo, ndo existindo sensagdes el ementares, nem objetos isolados. Dessa forma,
a percepcado ndo € o conhecimento exaustivo e total do objeto, mas uma interpretacdo sempre

provisoria e incompl eta.
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A percepcdo, também, esta relacionada a atitude corpérea. Essa nova compreenséo de
sensacao modifica a nogéo de percepcdo proposta pelo pensamento objetivo, fundado no
empirismo e no intelectualismo, cuja descricdo da percepcdo ocorre atraves da causalidade
linear estimulo-resposta. Na concepcéo fenomenol dgica da percepcdo a apreensdo do sentido
ou dos sentidos se faz pelo corpo, tratando-se de uma expresséo criadora, a partir dos
diferentes olhares sobre o mundo.

Ainda, conforme (Merleau-Ponty, 1945/1994, p. 497), considerando-se que “das coisas
ao pensamento das coisas, reduz-se a experiéncia’’, € preciso enfatizar a experiéncia do corpo
como campo criador de sentidos, isto porque a percepcdo ndo € uma representacdo mentalista,
mas um aconteci mento da corporeidade e, como tal, da existéncia.

Esse conceito de percepcéo s € possivel porgue Merleau- Ponty rompe com a nocéo de
corpo-objeto, parte extra-partes e com as nogdes classicas de sensacdo e orgaos dos sentidos
como receptores passivos. Em Fenomenologia da Percepgdo, (1945/1994) Merleau-Ponty
reforca a teoria da percepcdo fundada na experiéncia do sujeito encarnado, do sujeito que
olha, sente e, nessa experiéncia do corpo fenomenal, reconhece 0 espago como expressivo e
simbolico.

A experiéncia perceptiva é uma experiéncia corporal. De acordo com Merleau-Ponty
(1945/1994) o movimento e o sentir sGo 0s elementos chaves da percepcao, desse modo:

A percepcao sinestésica € aregra, e, se ndo percebemos isso, é porque
0 saber cientifico desloca a experiéncia e porgue desaprendemos a ver,
a ouvir e, em geral, a sentir, para deduzir de nossa organizagdo
corporal e do mundo tal como concebe o fisico aguilo que devemos
ver ouvir e sentir (p. 308).

Em Mocga com brinco de perola, Vermeer observa e sente todos 0s gestos, movimento
do olhar de Griet sobre as coisas, sobre os objetos da casa, e sobre seus quadros,
especialmente. Ela capta a imagem que sua tela necessita. As imagens que prendem nosso
olhar nos dizem respeito, e nos dizem a nossa relacéo com o outro. Os movimentos do Nosso
corpo acompanham nosso acordo perceptivo com 0 mundo. Situamo-nos nas coisas dispostas

a habita-la com todo nosso ser.
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Conclusao

A percepcdo surge com o contato ingénuo que 0 homem possui com o mundo .E
experiéncia ndo se estende somente ao campo visual, mas podemos pensar como o instante de
estabel ecimentos de relagdes por meio da harmonia dos sentidos. Em Mocga com brinco de
pérola (2004) a percepcao € aacdo do olhar e esta se tornou responsavel pela construcéo da
imagens geradora de descobertas tanto na narrativa literaria como na narrativafilmica.

Vermeer em seu projeto artistico estabel ece conexdes novas e originais pela capacidade
de apreender as experiéncias do outro. Dai encontramos a unicidade de cada obra e a
singularidade de cada artista ndo sb na natureza das combinacdes perceptivas como também
na maneira como sdo concretizadas no momento da criagdo .A obra Mocga com brinco de
pérola indaga a questdo do olhar do artista e tenta da conta de descobrir na narrativa 0s
mistérios que a tela evoca .Esse mistério pode representar que a precisdo absoluta €
impossivel. O combate do artista com a matéria nessa perseguiGao que escapa a expressao €
uma procura pela exatidao e precisdo em um processo em continuo crescimento.O artista lida
com sua obra em estado de permanente inacabamento.

Na arte 0 que se torna mais importante do que ver € tornar visivel. E do olhar do

artistaedaagdo de suamao - o manuseio de sua matéria- que surge a obrade arte.
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