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A travessia em busca deuma escritaleve: de Perseu a Bernardo da
M ata

Profa Dra MartaA. G. Gongalves (UFRN)

Resumo:

Este trabalho tem o objetivo de apresentar um estudo-leitura na forma de uma “democracia das
experiéncias’™ a partir de uma unido dos escritos de Manoel de Barros e do pensamento do escritor
Italo Calvino.
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Poesia é voar fora da asa.
Manoel de Barros

Cada vez que o reino do humano me parece condenado ao
peso, digo para mim mesmo que, a maneira de Perseu, eu
deviavoar para outro espaco.

Italo Calvino

A referéncia ap pensamento de Italo Calvino e a poesia de Manoel de Barros na epigrafe
deste trabalho tem 0 objetivo de apresentar a leitura que ora propomos. uma democracia das
experiéncias a partir de uma uni&o de escritos poéticos de Barros e do pensamento filosofico-critico
calviniano. Para isso, selecionamos o livro Seis Propostas para o Préoximo Milénio: licbes
americanas, editado no Brasil em 1990, e formulado a partir de uma série de conferéncias
ministradas pelo escritor e tedrico itaiano na Universidade de Harvard, em Cambridge,
Massachussets. Para as conferéncias, Calvino escolheu como tema alguns valores literérios que, em
sua opinido, deveriam ser preservados no proximo milénio: a leveza, a rapidez, a exatiddo, a
visibilidade, a multiplicidade e a consisténcia. Destes valores, elegemos em nossa andlise a Leveza,
primeira qualidade da escritura a ser proposta por Calvino.

Ao iniciar sua primeira conferéncia, Italo Calvino explicita os caminhos que percorrera na
tentativa de expor os principais pontos da definicdo do conceito de leveza literaria. Percorrer-se-a
neste estudo, um caminho semelhante ao proposto pelo escritor italiano, na busca de delinear aos
olhos do leitor esse valor literario de definicéo bastante complexa.

Num primeiro momento, Calvino comenta que, embora seja escritor de fic¢do, “incluira no
mesmo discurso poesia em Vversos e romance”, uma vez que, na cultura literéria italiana, “a
separacdo e especiadizacdo entre as duas formas de expressdo e entre as respectivas reflexdes
criticas € menos evidente que em outras culturas” (1990 p. 9). Em seguida, observa: “minhas
reflexdes sempre me levaram a considerar a literatura como universal, sem distingdes de lingua e
carater nacional, e a considerar o passado em funcao do futuro [...]” (1990 p. 9). Essas observacgdes
iniciais de Italo Calvino apresentam uma idéia do seu pensamento acerca do sentido universal do
literario, em que o critério de universalidade desloca-se de um polo representado pelo estigma
historico-geografico, para abranger um espaco Unico no qual todas as obras possam situar-se, a
margem de distin¢bes como lingua ou nacionalidade.
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Um grande poeta pode viver em uma cidadezinha e pensar, absolutamente, de
modo ndo provinciano, aém do provincianismo das situagdes geogréficas,
histéricas e sociais. E, ouso dizer, dém do provincianismo do género humano. [...]
Um homem de letras preocupase com tudo e com nada (CALVINO apud
PESSOA NETO, 1997, p. 132-133)."

Italo Calvino afirma que conduziu seus escritos, desde o principio, a fim de “retirar peso, ora
as figuras humanas, ora aos corpos celestes, ora as cidades; esforcei-me sobretudo por retirar peso a
estrutura da narrativa e a linguagem” (1990, p. 15), e considera que a leveza é “antes um valor que
um defeito” (1990, p. 15). Noinicio de suacarreira, Calvino relata gue tinha como um “imperativo
categorico” o dever de representar a época a qual pertencia®. Buscava, em Seus escritos, uma
identificagdo com os fatores histéricos e sociais, uma sintonia que julgava possivel entre sua escrita
agil e “os fatos da vida”. Entre sua matéria-prima - os fatos da vida - e uma escrita que se queria
leve, criou-se um rapido fosso, como se “o pesadume, a inércia, a opacidade do mundo — qualidades
gue se aderem logo a escrita, quando ndo encontramos um meio de fugir a elas” (1990, p. 16), o
impedissem de alcangar uma sintonia entre o universo relatado e sua escrita. Entéo, o escritor
compara essa petrificacdo da escrita ao “olhar inexoravel da Medusa”, como se os fatos do mundo,
por seu peso, petrificassem também a escrita.

Ao utilizar aimagem de Perseu, o heréi mitologico que, voando com sandalias aladas, decepa
a cabeca da Medusa sem se deixar petrificar, Calvino revela a amplitude de seu pensamento acerca
da leveza, que considera como uma conquista no processo de escrever. Dessa forma, inicia sua
primeira conferéncia evocando alguns trechos das Metamorfoses, de Ovidio. No primeiro trecho,
Perseu, apoiando-se sobre as nuvens e o vento, simbolos de leveza, decepa a cabeca da Medusa sem
olh&la diretamente, fixando-se somente na imagem refletida em seu escudo de bronze. Por
intermédio dessa imagem mitol6gica, revela-se uma “alegoria da relacdo do poeta com o mundo,
uma licdo do processo de continuar escrevendo” (1990, p. 16). Cavino continua explicando que
“do sangue da Medusa nasce um cavalo alado, Pégaso” (1990, p. 17), ou seja, “o0 peso da pedra
pode reverter em seu contrario” (1990, p. 17). Assim, na escrita, a leveza literaria pode também
nascer do peso, da opacidade do mundo. A linguagem banalizada dos dias atuais tende a emudecer
0 poeta, e o alivio do verbo sb pode ser conquistado com a redescoberta do dizer, com a claridade,
com novas oOticas de ver 0 mundo. Seria acrescentar a palavra poética uma subtracéo, tornando-a
leve, substancial, Unica.

Num segundo trecho das Metamorfoses evocado por Italo Calvino, apos decepar a cabega da
Medusa, Perseu a leva consigo como uma arma letal, destinada a petrificar os inimigos. Apés uma
nova batalha, o herGi mitoldgico, necessitando lavar as maos, deposita a cabeca da Medusa sobre
um leito de folhas suaves, formando-se assim, um paralelo de imagens onde o sangue e a feadade
da Medusa misturam-se a delicadeza do gesto do herdi, ao estendé-la sobre o leito de folhas suaves.
Observe-se ainda que, em contato com o sangue da Medusa, os ramos e as folhas transformam-se
em belissimos corais que irdo enfeitar a horrida cabeca. Esse paralelo de imagens antitéticas que
Ovidio utiliza para narrar as peripécias e 0s perigos que Perseu enfrenta no combate a Medusa,
explicita com exatiddo o conceito de leveza nas Metamorfoses, pois, para Calvino, a apologia a

! Cf. excerto de uma entrevista de Italo Calvino a Guido Almansi, publicada pela primeira vez em The New Review, n.
4, p. 13-19, em 1978, traduzida para o portugués por Anselmo Pessoa Neto e publicada como anexo no livro Italo
Calvino: as passagens obrigatorias, em 1997.

2 A especulagdo imobiliaria, romance publicado originalmente em 1958, retrata esse dilema do escritor. E uma alegoria
da situacdo politico-social da Itdlia no segundo pés-guerra, uma denincia da passagem de um sistema comum de
economia para a célere explosdo daindustriaimobiliaria. Aqui j& € perceptivel avisdo singular de Calvino acerca de sua
escritura, gque encerra nesse romance uma narrativa aparentemente simples e reveladora de um momento
socioecondmico italiano e envolve a primazia dessa dial ética que deixa clara a sua familiaridade com as palavras e com
asideias.
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leveza acontece sempre com respeito ao valor do peso e ndo como algo que o pretende negar. O
repertério de conhecimentos e de experiéncias pessoais € um lastro que ndo se pode abandonar,
deve ser visto como um filtro que, a maneira do espelho com que Perseu enfrenta a Medusa e a
destrdi, tem o poder de subtrair o peso do mundo que nos cerca:

E sempre na recusa da visfo direta que reside a forca de Perseu, mas ndo na
recusa da realidade do mundo de monstros entre o0s quais estava destinado a viver,
uma realidade gque ee traz consigo e assume como um fardo pessoal (CALVINO,
1990, p. 17).

Esse paralelo de “elementos bastante delicados” é encontrado também na obra de Eugénio
Montale. No poema citado por Calvino, o “Piccolo testamento™, o pesadume das imagens evocadas
(Ldcifer de asas de betume) é suavizado pelos “tracos luminosos”, numa contraposicéo a “escura
catastrofe”. Para suavizar o pesadume das imagens, Montale utiliza-se de componentes
considerados aparentemente perecivels (pO-de-arroz), numa valorizagdo do fragil, do ténue,
utilizado como elemento de salvagdo diante da “catastrofe”. O poema reflete a inseguranca do
mundo no segundo pos-guerra, 0 medo da catastrofe atdmica na alegoria de um “Lucifer de asas de
betume” e, a0 mesmo tempo, reforca o sentido de caminhos interdependentes que o ser humano
necessita para continuar. Esse poema, situado num momento historico especifico do segundo
pos-guerra italiano, encontra a plenitude em sua verdadeira matéria-prima: a esséncia do ser
humano, que o elevard a condicao cosmica, universal. Calvino ressalta esse movimento presente na
poesia de Eugénio Montale e gue se caracteriza ndo sO pelas aegorias, mas pelo ritmo do verso,
pela prosodia e pela sintaxe. O justo emprego de recursos estéticos que tornara a poesia de Montae
mais leve.

Em seu percurso, Calvino alerta que “muito dificilmente um romancista podera representar
suaidéadalevezailustrando-a com exemplos tirados da vida contemporanea, sem condena-la a ser
objeto inalcancavel de uma busca sem fim” (1990, p. 19). Uma rara exce¢ao ocorre no romance A
insustentavel leveza do ser, de Milan Kundera. Os temas tratados no romance sdo a condi¢do da
opressao e a relacdo amorosa entre 0s protagonistas, carregando o “inelutavel peso do viver”. Para
Calvino, “o romance nos mostra como, na vida, tudo aquilo que escolhemos e apreciamos pela
leveza acaba bem cedo se revelando de um peso insustentavel” (1990, p.19). As qualidades que
salvardo o romance da condenacdo ao pesadume, a inércia, sdo a “vivacidade e a mobilidade da
inteligéncia” que, segundo Calvino, ndo pertencem ao universo do viver. No inicio do romance,
Kundera tece comentarios a respeito da oposicdo entre leveza-peso, citando o filésofo grego
Parménides, para quem “o universo esta dividido em duplas de contrarios: a luz e a obscuridade, o
grosso e o fino, 0 quente e o frio, 0 ser e 0 ndo ser” (1985, p. 2), 0 peso e a leveza. E acrescenta: “a
contradicdo pesado-leve € a mais misteriosa e a mais ambigua de todas as contradi¢des”
(KUNDERA, 1985, p.2). O escritor tcheco questiona os argumentos de Parménides, que considera
positiva somente a leveza, explicando ao leitor que quanto mais pesado for o fardo, mais intensa e
mais préxima da terra estara nossa vida e que a leveza, a auséncia total de fardo, faz com que o ser
humano “se torne semi-real, que seus movimentos sgjam téo livres quanto insignificantes”
(KUNDERA, 1985, p. 11). Dai resulta o jogo de contrérios sobre o qual o romance se desenvolve: a
insustentével leveza do ser. Tanto a leveza total quanto 0 peso esmagador possuem Seus aspectos
positivos e negativos sobre a vida humana e ndo se pode apreciar a leveza sem conhecer o valor do

3“0 Piccolo testamento”, poema do livro La Bufera (A tempestade), de Eugenio Montale, trata da catastrofe atdmica e
da precariedade do mundo no segundo pds-guerra, retratada sob aimagem de um terrivel monstro infernal, um LUcifer
de asas de betume, que baixa sobre as capitais do Ocidente. Este poema foi publicado na reunido bilingue dos principais
poemas do escritor, com traducdo e notas de Geraldo H. Cavalcanti, e reline, entre outros, textos dos livros Ossos de
siba, As ocasides, A tormenta e outras coisas, e Satura.
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peso.

Italo Calvino aia a definicdo do conceito de leveza alguns elementos extraliterérios, com
exemplos retirados também da ciéncia. Utiliza-se das mensagens de A.D.N. como base para a
sustentacdo dos estudos cientificos modernos, buscando “demonstrar que 0 mundo repousa sobre
entidades sutilissimas” (1990, p. 20). Exemplos da informéatica, com o software comandando o
hardware, a existéncia das méaquinas, dos equipamentos, se configuram como a face da leveza dos
programas de comando dos computadores, dos suportes de programacdo. Este milénio, para
Calvino, seria 0 daleveza, quando as méquinas de metal continuardo existindo, mas sob o comando
dos “impulsos eletronicos”, dos bits sem peso.

Uma transposicdo de conceitos retirados da ciéncia sdo aplicados as defini¢des literarias,
ilustrada pela lembranca do De rerum natura, * de Lucrécio, Gnico poeta da antiguidade cléssica
gue antecipou a moderna perspectiva das ciéncias naturais e sociais. De rerum natura apresenta
uma visao cientifica do mundo em sua grandeza, em sua minuciosa variedade e em seu poder total.
Para Lucrécio, discipulo de Epicuro, o universo é formado de matéria e vacuo (espago e energia), e
a matéria ndo pode ser dividida ao infinito; a menor parte indivisivel € o &omo. Segundo Calvino,
Lucrécio “é o poeta da concrecdo fisica, entendida em sua substancia permanente e imutével, mas a
primeira coisa que nos diz é que 0 vacuo é tdo concreto quanto os corpos sélidos” (1990, p. 21).

A pesada matéria de um tratado filoséfico sobre a natureza poderia transformar-se em um
argumento opaco, de dificil inspiracdo para a poesia, embora permeado de profundas elucubracdes,
fatos e leis naturais. Porém, De rerum natura torna-se o filtro secreto da inspiragdo de Lucrécio.
Uma obra poética em que a pesada verdade da ciéncia reveste-se de/fem poesia, 0s argumentos
obscuros e dificeis sdo envoltos pela forca de expressao, pela suavidade na forma de ver o mundo e
de criar um mundo onde os fendmenos da natureza possam ser descritos poeticamente. Por meio da
“percepcdo do que é infinitamente mindsculo, mével e leve” (1990, p. 20), Lucrécio transforma “o
conhecimento do mundo na dissolugdo da compacidade do mundo” (1990, p. 20) numa aventura do
conhecimento, em que a unido da arte e da ciéncia compora um novo universo onde a prépria
existéncia sera poetizada: o universo literario.  Uma forca poético-filosofica capaz de libertar os
homens do terror, das supersti¢cdes e do medo dos deuses?

Italo Calvino estabelece um paralelo entre as Metamorfoses de Ovidio e 0 De rerum natura de
Lucrécio: “enquanto o mundo de Lucrécio se compde de aomos inateraveis, o de Ovidio se
compde de qualidades, de atributos e de formas que definem a diversidade de cada coisa, cada
planta, cada animal, cada pessoa” (1990, p 21). Lucrécio parte da realidade fisica, ja Ovidio parte
do imaterial, das fébulas mitoldgicas, embora constituam uma substancia comum, em constante
movimento, que busca a infinitude do universo nas coisas mais ténues, passiveis de mudanca. Tanto
em Ovidio quanto em Lucrécio “tudo pode assumir formas novas” e o “conhecimento de mundo é a
dissolucdo de sua compacidade” (1990, p. 21). A observagao da natureza lucreciana e o universo da
imaginacéo ludica de Ovidio sdo, cada qual a seu modo, pontos de partida e “portos de passagem”
gue conduzirdo ambos os poetas ao universo da criagdo literaria de um novo mundo, reconstruido,
re-significado, independente das escolhas de valores, ideologias ou doutrinas filosoficas que
permeiam cada um deles. Sdo novos mundos, lucrecianos ou ovidicos, “fundados pela ruptura da

*0 poema De Rerum Natura (Da Natureza das Coisas) se divide em sais livros que podem ser agrupados dois a dois
quanto ao argumento. Os dois primeiros sdo reservados aos principios fundamentais da fisica epicuriana: nada nasce do
nada e nada volta ao nada. O universo € formado de matéria e vacuo (espago e energia). Os domos, através de suas
combinacBes, constituem os objetos e os seres. Ndo houve Deus Criador. O Unico Deus é alei da natureza — a natureza
tudo faz por st mesma. No terceiro e no quarto livros, Lucrécio passa ao estudo da alma em sua relagdo com os corpos.
alma e corpo vivem em perfeita unido, a alma segue 0 corpo em todas as fases da sua existéncia. Os sentidos sdo a Unica
fonte do conhecimento humano. Os erros, 0s sonhos e as ilusdes so os sentidos mal interpretados. Ja nos dois Ultimos
livros, encontra-se 0 coracdo da doutrina lucreciana: livrar os homens de seus v&os temores como de seus vaos desgj 0s,
do temor da morte. Tudo deve ser olhado com uma alma pacificada para usufruir a perfeita felicidade. Cf. CARO, Tito
Lucrécio. Da Natureza das Coisas. Traducdo de Antonio José Lima Leitdo. Sao Paulo: Edicdes Cultura, 1941.



X111 Encontroda ABRALIC 10 a 12 de outubro de 2012
| nternacionalizacdo do Regional UEPB/UFCG - Campina Grande, PB

cortina de palavras e conceitos e pela visdo do mundo como se este aparecesse pela primeira vez
diante de nés” (Calvino, 1998, p. 145).°

Além do herdi mitolégico de Ovidio, das metaforas antitéticas de Eugenio Montae, da
“insustentavel leveza do ser” de Milan Kundera, da visdo poético-intelectiva de Lucrécio, Italo
Calvino evoca ainda uma outra imagem para continuar ilustrando seu pensamento acerca da leveza:
o0 salto leve do poeta Guido Cavalcanti, num trecho do Decamer&o, de Giovanni Boccaccio: o poeta
e filésofo Guido passeia camamente defronte a uma Igreja, entre 1apides de marmore. Alguns
rapazes festeiros o interpddam com a finalidade de provocélo, de insultélo, mediante uma
contraposicdo ao pensamento filosofico assumido por Guido. Rapidamente, Guido responde a
provocagdo dos jovens e liberta-se com um salto, “levissimo que era”, entre os tumulos,
continuando seu trgjeto. Calvino ndo se detém somente na presteza da resposta el aborada por Guido
para desvencilhar-se dos cavaleiros insultosos, mas também na relevancia da imagem do salto leve
eagil. O sato &gil e imprevisto do poeta-fildsofo é o simbolo escolhido por Calvino para “saudar
0 novo milénio”. Esta imagem-visual “sobreleva o peso do mundo, demonstrando que sua
gravidade sem peso detém o segredo da leveza” (1990, p. 24). Neste trecho, o critico lembra que
existe uma leveza que esta associada ao pensamento, como no exemplo da resposta rapida de
Guido, e uma outra que ele denomina “leveza da frivolidade”, que encerraria a imagem do salto
leve e agil do poeta. “A leveza do pensamento pode fazer a frivolidade perecer pesada e opaca”
(CALVINO, 1990, p. 22), ou sgja, em gera exalta-se nessa novela do Decamerao a resposta rapida
e a esperteza da personagem Guido, enquanto as imagens enumeradas por Boccaccio, que carregam
em sl uma grande carga de leveza sdo, por vezes, anuviadas.

Desse modo, Calvino explica que s8o a0 menos trés os principios que considera basicos paraa
composicao de uma obra “leve”:

a) O poeta seleciona e realiza a combinacdo das palavras tendo como critérios iniciais
o significado e a sonoridade, unindo-as e conduzindo-as por um caminho Unico, mas quase
imperceptivel: uma combinagdo de recursos que busca na rarefagdo da linguagem criar
efeitos de significacdo. Ousa-se dizer que o poeta busca uma imagem que possa elucidar a
prépria leveza como uma cortina de palavras balancando levemente ao vento, produzindo
um efeito sonoro singular;

b) Uma “descricdo que comporte um alto grau de abstracdo” (1990, p. 29), que néo se
prenda aos elementos comuns, que se abstraia pelo uso diferenciado da linguagem, pelo
estranhamento. H& que se procurar a insercdo no processo da escrita de recursos compostos
apartir de elementos que ndo sejam Obvios, pelo desvio dalinguagem;

c) Imagens ou “invencGes literdrias” que se tornem memoraveis pelo seu valor
simbdlico, pelo que podem trazer de sugestéo verbal, ainda que as vezes se refiram a uma
peguena e aparentemente infima passagem em que o escritor ndo tenha se delongado na
escrita, mas que pela sua forga imagética, possam transcender o texto, caminhando nas
margens do intertextual, do intratextual e do intercontextual.

Italo Calvino, depois de esclarecer aos leitores de sua conferéncia sobre a leveza o0 que se
pode apreciar como uma escrita leve, inicia o processo de exemplificacdo de obras literérias nas
guais se possa ter a percepcdo de leveza. Continuar-se-a seu percurso, deslocando, todavia, o foco
de exemplos para a poesia de Manoel de Barros, objeto deste estudo. Vale ressaltar que esta
identificacdo ndo se restringira a um unico livro de Manoel de Barros, contudo ao conjunto de sua
obra literaria. Na poética de Manod de Barros, o conceito de leveza situa-se em vérios pélos, que
serdo mostrados a seguir.

® Cf. CALVINO, Italo. A palavra escrita e a ndo escrita. In: FERREIRA, M; AMADO, J. (Org). Usos e abusos da
histéria oral. Rio de Janeiro: FGV, 1998.
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Quando Calvino comenta que o espelho com que o herdi mitologico Perseu enfrentou a
Medusa e a destruiu, pode ser visto como uma aegoria da relagdo do poeta com o0 mundo, o texto
“Introducdo a um caderno de apontamentos”, parte inicial do livro Concerto a céu aberto para solos
de ave, presentifica essa mesma aegoria. A “Introducdo” cria uma ficgéo a partir de elementos que
aparentemente ndo possuem nenhuma relacdo entre si e entre seus significados usuais. um episodio
da Guerra do Paraguai, um gramofone enferrujado, uma arvore que brota em um por&o, um passaro
“anhuma” e as anotacGes de um pequeno caderno. A partir desses elementos, o narrador/neto do
autor dos apontamentos, - na posi¢cdo de leitor -, relata a historia do nascimento da arvore/poesia
germinada por debaixo de um gramofone que seu avd escondera no pordo da casa durante um
episddio da Guerra do Paraguai. A arvore cresce, transpde os tetos do poréo e da sala, levando
consigo o gramofone e o avo, “frondeando no azul do céu” (BARROS, 1991, p. 11):

Meu avb ainda ndo estava morando na arvore.
Se arrastava sobre um couro encruado no
assoalho dasaal...]

Quando arrancaram das méos do Tenente
Cunha e Cruz abandeirado Brasil, com a
Retomada de Corumba, na Guerra do Paraguai,
Meu avé escorregou pelo couro com a sua
poucaforga, pegou do Gramofone, que estava
nasala, e 0 escondeu no pordo dacasa]...]

Em 1913, uma &rvore comegou a crescer no
por&o, por baixo do Gramofone]...]

Eu estaria com sete anos quando a érvore furou
O telhado da sala e foi frondear no azul do céu.
Meu avé agora estava bem, sorrindo de pura
Liberdade, pousado nas frondes da érvore, ao ar
Livre, com o seu Gramofone[...]

Aquela ave, aanhuma, depois nds descobrimos,
Fizera seu ninho justamente no tubo do
Gramofone[...]

Doze dias antes de sua morte meu avé me
Entregou um CADERNO DE APONTAMENTOS...] (1991, p. 09-11).

H& nessa “Introducdo” uma espécie de acordo que une os elementos mais diversos numa
mesma narrativa. O “espelho de Perseu” foi também utilizado por Manoel de Barros para construir,
com base em uma viséo diferenciada do mundo e das coisas que 0 compdem, todo um intrincado
jogo literario. O filtro do poeta € a recusa da visdo direta, depondo das coisas seus efeitos de
significagOes usuais, desabituando-se do que parece comum e natural e enxergando de outro modo o
que parece ter existido sempre. E um novo olhar que olha estranhando e fundando mundos. Assim
também o fez Ovidio, que celebra a constante relacéo entre as coisas e 0S seres.

Para Calvino, a “Unica filosofia segura das Metamorfoses é aguela da unidade e parentesco de
tudo aquilo que existe no mundo, coisas e seres vivos” (1993, p. 40). Em Manoel de Barros, essa
fusdo também é observavel, como no livro Ensaios fotograficos, quando se Ié o poema “O
casamento”:

Tentei uma aventura linguistica.

Queria propor o enlace de um peixe com uma lata.
Umalata é umalata & umalata é umalata
Busquei contiguidades verbais.
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Busquei contiguidades substantivas parafazer o casamento.

A latamorava no quintal da minha casa entregue as suas ferrugens.
E o peixenorio.

Veio um dia entrou uma enchente no quintal da minha casa.

E levou alatacom ela.

A lataficou no fundo dorio.

No fundo do rio as ferrugens sdo mais espessas.

E alata estava pegando craca no corpo.

Deu-se que 0 peixe se enferrujou da lata.

E penetrou em dentro nela.

O peixe estava enferrujado (apaixonado) nalata.

Penso que se deu um quiasmo: uma contaminagao retdrica do peixe com a
lata.

Houve o casamento.

Moral dafébula: o peixe que ndo gozava de ser sucata quis gozar.
(2000, p. 39).

Verifica-se que a contiguidade é possivel por meio do uso da palavra poética: no universo
POético 0s seres e 0s objetos podem transmutar-se. Esse pensamento est4 expresso no poema
supracitado.  Ovidio também possuia esta consciéncia do poder criativo e transformador da
palavra poética, mesmo que ndo expressa diretamente, como no texto de Barros, mas em ambos 0
efeito causado é mostrar que a poesia “[...] ndo se dirige as faculdades Iégicas, mas a sensibilidade.
Poesia funciona em descargas. Seu prodigio € escapar ao real. Criar realidades novas. A criagéo do
poeta se faz dessa maneira: pela transfiguracdo da realidade” (BARROS, 2001, p. 4).

No De rerum natura, a partir da observacéo da natureza, Lucrécio cria um universo poético.
A concepcéo da natureza em Manoel de Barros, como uma espécie de conformidade com o
pensamento de Lucrécio, assume também uma forma diferenciada de expressdo, ndo como uma
representacdo, mas como uma maneira de compreender o mundo a partir do entendimento e da
comunh&o dos homens e dos bichos. Em Barros, um universo é fundado a partir da criacéo de uma
nova sintaxe, de uma nova paisagem, de uma nova ldgica da natureza, o que pode ser observado no
poema “A Pedra”, extraido do livro Tratado Geral das Grandezas do Infimo:

Pedra sendo

Eu tenho gosto de jazer no chéo.

SO privo com lagarto e borbol etas.

Certas conchas se abrigam em mim.

De meus intersticios crescem musgos.
Passarinhos me usam para afiar seus bicos.
As vezes uma garca me ocupa de dia.

Fico louvoso.

Ha outros privilégios de ser pedra:

a— Euirrito o siléncio dosinsetos.

b — Sou batido de luar nas solitudes.

¢ — Tomo banho de orvalho de manha.

d— E o0 sol me cumprimenta primeiro (2001, p. 27).

A partir da mediacdo entre a realidade fisicalempirica e sobre a metafisica das coisas no
mundo, opera-se a criagdo de uma nova logica da natureza, de um novo universo, fundado pela
fusdo da palavra poética e aquilo que Manodl de Barros considerara como material poético. O
poema “A pedra” mostra como é possivel a re-construcdo do real no mundo poético, a partir da
palavra, um mundo re-criado depois de uma observacéo arguta do cotidiano, em que o Obvio, o
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retilineo, 0 comum, o banal se transmutam, se instauram como possiveis, criando mundos.

Ha uma petrificagdo no sentido inverso ao das Metamorfoses, de Ovidio. Para Manoel de
Barros, € necess&rio transformar-se em pedra para conhecer a leveza da existéncia, e a
transformacdo em pedra ocorre como um fato natural, sendo mais uma fusdo; em Ovidio, a
petrificacdo funcionava como um castigo, como a forma gque Perseu encontra para livrar-se do
inimigo, e sempre em uma batalha. Barros afirma que: “Melhor ser as coisas do que entendé-las”
(BARROS, 1998, p.15). Conhecedor de Ovidio e das Metamorfoses, o poeta ressalta no poema
VI, na quarta parte, denominada: “Retrato quase apagado em que se pode ver perfeitamente nada”,
do livro O Guardador de Aguas™:

Nas Metamorfoses, em duzentas e quarenta fabulas,
Ovidio mostra seres humanos transformados em

pedras, vegetais, bichos, coisas.

Um novo estagio seria que os entes ja transformados
falassem um dialeto coisal, larval, pedral etc.
Nasceria uma linguagem madruguenta, adamica, edénica,
inaugural -

Que os poetas aprenderiam — desde que voltassem as
criangas que foram

Asras que foram

As pedras que foram.

Paravoltar ainfancia, os poetas precisariam também de
reaprender aerrar alingua.

Mas esse é um convite aignorancia? A enfiar o idioma
Nos Mosquitos?

Seria uma deméncia peregrina (1992, p. 299).

Num jogo intertextual consciente, Manoel de Barros continua o percurso do poeta latino,
indicando o caminho a ser seguido apds a metamorfose: a palavratransformou os seres humanos em
pedras, vegetais, bichos, coisas; agora € preciso que dos seres transformados brote a linguagem
inaugural, que aos poetas caberia apreender, desde que se transformassem também e retornassem as
suas origens, as suas infancias para realizar 0 sonho do poeta: voltar a um continuum empirico
linguistico. Segundo Afonso de Castro, para Manoel de Barros, “o caminho para descobrir a voz das
coisas € um sé: sendo as coisas” (1991, p. 212). Esse movimento constante presente na escritura de
Barros reafirma que o material poético primordial € a esséncia do ser humano, centrada em um
processo de mutacdo, de transformacdo e de retorno. O verso assume plenamente seu sentido
etimolégico latino: versus com significado primordial de verter, como um retorno ciclico a si
mesmo.

Observe-se também que Manoel de Barros utiliza argumentos semelhantes aos expostos por
Italo Calvino em relacdo ao fazer poético de Guido Cavalcanti. O intercambio de elementos, dos
guais realiza a comunhdo paralela: 0 peso da pedra é subtraido pelo gozo de jazer no chao, pelo
banho do orvalho da manhd, pelo cumprimento primeiro do sol. Busca-se, por meio da evocacéo de
imagens leves, retirar a opacidade da pedra, salientando seus valores, 0s beneficios de sé-la e ndo
apenas de nela tropecar. No poema “A Pedra”, porém, a dissolucdo ndo ocorre somente por meio de
“répidas descargas elétricas”, mas sim pela enumeracdo de elementos positivos, leves, 0s quais se

® Utilizou-se aqui a coletanea Gramética Expositiva do Chao (Poesia quase toda) que organiza os nove primeiros livros
do poeta, os quais. Poemas Concebidos sem Pecado (1937), Face Imével (1942), Poesias (1956), Compéndio para uso
dos Péssaros (1961), Gramatica Expositiva do Chéo (1969), Matéria de Poesia (1974), Arranjos para Assobio (1982),
Livro de Pré-Coisas (1985) e O Guardador de Aguas (1989) com introduciio de Berta Waldman e editada pela
Civilizac8o Brasileiraem 1990 (1° ed) e 1992 (2° ed).
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ocupardo na construcdo de uma imagem de leveza. Permanece, todavia, 0 cardter paritario entre
todas as coisas, que constréi aleveza com o uso de elementos pares, embora opostos, em gue 0 peso
€ sempre retirado por meio da evocacéo de uma outraimagem, um outro elemento leve, e aidéiade
0posi¢do dar-se-a pela carga semantica, pela exposicdo simultanea.

Pode-se até arriscar aqui uma interpretacéo “ingénua” do poema de Manoel de Barros. para
encontrar a experiéncia da alteridade’, o homem nao precisa dominar o mundo todo, e sim entender
as coisas mais miudas que porventura estejam ao seu alcance. Percebe-se que em Barros, ocorre a
eleicdo da poesia como modus vivendi, como se dela irradiasse toda sua experiéncia vivencia. O
poeta, quando vé o mundo, ja vé o mundo pela arte, ele 0 vé através de palavras. A natureza servira
como pano de fundo para descrever os sentimentos humanos mais profundos: a humildade, a
interacdo com a natureza, a liberdade daimaginacéo, dentre tantos outros.

Para melhor entender o recurso da utilizagdo de imagens antitéticas que Italo Calvino
considera como fator importante para compor uma escrita leve e a sua aplicacdo na poética de
Manoel de Barros tome-se do Livro de Pré-Coisas (Roteiro para uma excursao poética no
Pantanal), em sua Parte 2, denominada “O Personagem”, o poema de numero 6, “Retrato de
Irmao”:

Era um ente irresolvido entre vergontea e lagarto. Tordos que externam desterros
sentavam nele. Sua voz era curva pela forma escura da boca. (V oz de sétdo com
baratas luminosas.) Dava sempre a impressdo que estivesse saindo de um bueiro
cheio de estatuas. “Conforme o viver de um homem, seu ermo cede” ensinava. Era
a cara de um lepiddptero de pedra. E, tinha um modo de lua entrar em casa [...]
(BARROS, 1992, p. 250).

Nesse poema, a enumeragcdo de palavras que aparentemente ndo possuem relagcdo entre g,
fornecera leveza as imagens que se formam: lepidoptero — vocabulo que designa a “familia de
insetos cujas quatro asas sd0 recobertas de escamas. S&0 as borboletas e as mariposas”
(FERREIRA, 2001: p. 454). Mariposas de pedra que nos mostram que “Conforme o viver de um
homem, seu ermo cede”. O efeito de leveza é criado ndo sO a partir da oposi¢do desses elementos no
poema, 0 jogo poético se realiza também no efeito de sentido que causa no leitor, desfazendo seus
entendimentos mais precoces da existéncia. A descri¢do do alter ego Bernardo da Mata é composta
com base na conjugacédo de elementos que lembram os restos, o desterro, as coisas esquecidas, com
outros que remetam a pureza, a simplicidade: “um modo de lua entrar em casa”.

No livro Arranjos Para Assobio, Parte 3, intitulada “Exercicios Adjetivos”, o poema “Visgo
tatil”:  “O visgo ta&il do canto € como / a aranha que urde sua doce afombra /
nas orvalhadas vaginas das violetas” (1992, p. 221), traz a composi¢do de imagens em gue o poeta
parece buscar construgdes que possam encerrar uma concepcdo de leveza, formadas a partir da
juncéo de elementos diversos, mas com relacdo aparente: visgo, algo que € glutinoso, fluido, em
complemento a tatil — aquilo que se pode tocar; a aranha vai tecer seu tapete sobre as vaginas das
violetas, molhadas de orvalho. Como tecer um tapete sobre o orvalho? O visgo tétil do canto €
comparado a aranha tecedora, que tece um tapete (sagrado), mas ndo um tapete comum, pois doce,
sobre uma superficie orvalhada. Os vocabulos “doce”, “tatil” e “violeta” compordo a leveza das
imagens construidas pelo poeta.

Italo Calvino, tomando como exemplo a Divina Comédia, busca encontrar uma percepcao de

" Termo utilizado por Octavio Paz, poeta e tedrico mexicano, no livro Signos em Rotacgo. Para Paz, a ateridade
congtitui-se da experiéncia da busca do eu no diverso, no “Nés”. Encontramo-nos conosco quando encontramos o
diverso ap nosso extrato, & nossa natureza engquanto ser, a nossa esséncia, que resultard do encontro do eu nos outros.
Observe-se o carédter ciclico do postulado de Paz, um eterno retorno a nés mesmos.
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leveza em que se “tende a comunicar peso a linguagem, dar-lhe a espessura, a concrecéo das coisas,
dos corpos, das sensagfes” (1990, p. 27). Uma narrativa que fornega, segundo Calvino, “solidez
corporea” ao pensamento. Manoel de Barros, por sua vez, revigora o processo de criagdo poética
guando enumera, relaciona, compara, descreve em detalhes com o objetivo de criar um “mundo
organizado num sistema”, no qual tudo encontre seu lugar exato. Leia-se um excerto do poema
“Mundo Renovado”, do Livro de Pré-Coisas (Roteiro para uma excursao poética no Pantanal),
composto quase no todo de poemas narrativos, em sua parte 2, denominada “Cenarios”:

Alegria é de manhater chovido de noite! As chuvas encharcaram tudo. Os bagoaris
e 0s caramujos tortos. As chuvas encharcaram os cerrados até os pentelhos.
Lagartos espaceiam com olhos de paina. Borboletas desovadas melam. Biguas
engolem bagres perplexos. Espinheiros emaranhados guardam por debaixo filhotes
de pato. Os bulbos das lixeiras estdo ensanguentados. E os ventos se véo
apodrecer! Até as pessoas sem eira nem vaca se alegram. E as éguas irrompem no
cio os limites do péatio. Um cheiro de araticum maduro penetra as criancas.
Fugiram dos buracos cheios de &gua os ofidios lisos. E entraram debaixo dos
fogbes de lenha. Os meninos descobrem de mudancga formigas carregadeiras.
Cupins constroem seus tuneis. E ha os bem-te-vis-cartolas nos pirizeiros de asas
abertas (BARROS, 1992, p. 237).

Os detalhes visuais da narrativa de Barros permeados por constru¢des metaforicas, anunciam
um novo mundo, um novo Pantanal que ndo o natural, aquele que se apresenta fisicamente aos
olhos, mas um Pantanal festejado pela linguagem do poeta e que mostra uma natureza transfeita.
Um mundo minucioso que, por meio da sucessdo continua de detalhes visuais, na presteza das
imagens criadas pelo poeta, anunciara também uma nova viagem: a do festgjo da linguagem. Ha o
desgjo de se libertar de uma contemplacdo passiva do mundo, buscando recria-lo, transformando-o
em imagens dinamicas, em constante movimento.

Para Manoel de Barros, as coisas e 0s seres estdo em constante renovacdo de vida, como no
poema “Agroval”, também da parte 2 — “Cenarios”, do Livro de Pré-Coisas (Roteiro para uma
excursao poética no Pantanal):

Por vezes, nas proximidades dos brejos ressecos, se encontram arraias enterradas.
Quando as &guas encurtam nos brejos, a arraia escolhe uma terra propicia, pousa
sobre ela como um disco, abre com suas asas uma cama, faz chao Ubere por baixo,
- e se enterra. Ali vai passar 0 periodo da seca. Parece uma roda de carreta
adernada.

Com pouco, por baixo de suas abas, latgja um agroval de vermes, cascudos, girinos
e tantas espécies de insetos e parasitas, que procuram o sitio como um ventre.

Ali, por debaixo da arraia, se instaura uma quimica de brgjo. Um (tero vegetal,
insetal, natural. A troca de linfas, de reima, de rumem que ai se instaura, € como
um grande tumor gue lateja.

Faz-se debaixo da arraia a miniatura de um brejo. A vida que germinava no brejo,
transfere-se para o grande ventre preparado pela matrona arraia. E o proprio gromel
dos cascudos! (BARROS, 1992, p. 232).

Nesse poema, partindo do vocabulo-titulo e da epigrafe de Cavalcanti Proenca, que significa
“(...) onde pululam vermes de animais e plantas e subjaz um erotismo criador genésico”, narra-se a
renovacgdo da vida realizada pelas arraias que se enterram “nas proximidades dos brejos ressecos”
para passar 0 periodo de seca. Enterradas, sustentam sob “suas abas” um agroval de vermes, insetos
e outros seres minusculos que ali ficardo como num “ventre”. Findo o periodo de seca, a arraia se
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desloca em busca de 4agua, e os “parasitas”, refeitos, também seguirdo a procura de vida: “E pura
inauguragcdo de um outro universo. Que vai corromper, irromper, irrigar € recompor a natureza.
Uma festa de insetos e aves no brejo” (BARROS, 1992, p. 234)! O poeta parte da realidade n&o so
paratransformé-la, mas recria-la e fundando um novo mundo onde a pulsagéo das paavras se afina
com a pulsacdo observada nas coisas, operando aimagem de uma continua transfuséo entre 0s seres
e 0s ecossistemas. Um sistema ciclico que se recria e se renova a cada momento. Para que seilustre
essa afirmacéo observe-se a escolha dos vocabulos e das imagens no poema: “Utero vegetal”,
“ventre” 0s quais compordo o principio da fusdo que esta na Leveza calviniana. J& a expansao
ocorre por meio de “um grande tumor que lateja”, prestes a explodir e realizar a génese e 0
continuum da vida e da linguagem.

Interessante ressaltar 0 carater aventuresco que assume o Pantanal criado por Barros. A
leitura dos poemas do Livro de Pré-Coisas (Roteiro para uma excursao poética no Pantanal)
oferece ao leitor o prazer de partilhar a aventura da excursdo poética anunciada como um prentincio,
ja no titulo. O poeta consegue, com sua argucia narrativa, transportar o leitor para o cenario
aventuresco de um mundo criado, um espago imaginativo onde se adentra quando se comecaaler.

O objetivo basico deste trabalho foi 0 de provocar um encontro entre o conceito tedrico da
Leveza de Italo Calvino e a poesia de Manoel de Barros. Manoel de Barros traz em sua escrita a
Leveza literdria salvaguardada por Calvino, e, sobretudo, uma marca fundamental do
contemporaneo: Sseus Versos incorporam novos elementos estéticos ao discurso poético, o que
possibilita um alargamento, sendo uma dilatacdo das fronteiras do liter&rio.

Conforme assinalado por Hugo Friedrich no livro Estrutura da lirica moderna (1978), a partir
de Baudelaire, Rimbaud e Mallarmé, a palavra ndo possui mais um suporte definido, criando-se
uma capacidade de combinar arbitrariamente pedacos de informagdes, fragmentos de frases,
residuos vitais da escrita, que irdo ser pensados e repensados por uma outra légica. Dessa escrita
desprendida, nasce a poesia de Manoel de Barros, incorporando a poesia a prosa e vice-versa. Uma
das caracteristicas presentes na obra de Barros é a fragmentacdo dos sentidos, que se desprendem
dos conceitos fixos. H4 uma fragmentacdo do sujeito e da palavra, num movimento que rompe com
as formas rigidas de pensar. Os sentidos do leitor podem, entdo, ancorar-se na pluralidade de novas
possibilidades interpretativas, reforcando o pensamento de que a poesia € forma conjugada a
imaginagdo, numa organizacdo acertada (ou desacertada) de palavras que alcanca o intelecto e ‘se
comega’ sempre.

E de onde vem o prazer produzido pela leitura dos poemas de Manoel de Barros? O
estranhamento prazeroso “provem da agudeza de intuicdo e da intensidade de sentimento do eu
lirico em face de um mundo que ainda é novo e imprevisto apesar de gasto por séculos e séculos de
uso e convencao” (BOSI, 1996, p. 30). O novo, para Bosi, “depende de uma ingenuidade radical do
olhar e do sentir que atenta para a coisa e a diz como se o fizesse pela primeira vez” (1996, p. 30).
Ao dizer pela primeira vez, 0 poeta inaugura uma linguagem pura e com ela, um novo mundo.
Barros ndo representa o Pantanal, mas apresenta um mundo que ndo é o Pantanal ou qualquer outro
lugar geogréfico. E o mundo da linguagem.
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