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Resumo:

Para vivenciar e registrar a experiéncia paisagistica é preciso dilatar, ou apagar um pouco, 0
pragmatismo que condiciona o comportamento no espago e isso ocorre quando se deixa guiar por
informacBes novas, pela intuicdo e expde-se ao que o espac¢o oferece e ao aprendizado. Essa é a
atitude de Murilo Mendes que estende seu “olho armado” sobre a paisagem dos paises visitados e
dai surge Siciliana, Espaco Espanhol e Janelas Verdes. Considerando paisagem como vivéncia do
espaco pela consciéncia humana, podemos entendé-la como articulagao entre elementos naturais,
culturais e bagagem do observador. Esse conjunto constituird a paisagem muriliana em que
percepcdo e memdria constituem par indossiciavel e se configuram paralelamente. A percepcao e
a escrita da paisagem revela a estruturacdo da paisagem como vivéncia, experiéncia dos sentidos,
espaco em que se forjam cartografias exteriores e interiores.
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Introducéo

A viagem, que constitui necessariamente um deslocamento, atravessa a histéria e 0s escritos
que a tematizam constituem acervo continuamente revisitado. E mesmo agora, quando a evolugdo
tecnoldgica proporciona diversas formas e meios de deslocar tornando a viagem algo banal, o
interesse por esse tipo de escrita permanece impulsionado pelo carater de aventura, de novidade, de
busca de conhecimento, de experiéncia de que o viajante é protagonista.

Na obra do poeta Murilo Mendes, algumas obras, tanto em prosa, quanto em poesia podem
ser considerados relatos de viagem. Essa producdo pode, até certo ponto, ser atribuida a propria
biografia do autor que a partir dos anos 50 passa a residir na Europa e empreende numerosas
viagens por véarios lugares. H& ainda que se considerar o transito muriliano por outras linguas —
francés e espanhol — e pelas artes e artistas os mais diversos. Neste artigo pretendemos tecer
algumas consideracdes sobre as obras Siciliana, Espaco Espanhol e Janelas Verdes que abordam
questdes relativas & experiéncia de viagem.

Todo viajante realiza um deslocamento que pode ser de ordem temporal, espacial, social,
cultural, psicoldgica. Assim, a escrita de viagem nos informa, além do itinerério imaginario ou
empirico realizado pelo viajante, as leituras feitas, as condigdes sdcio-culturais, a sua visdo de
mundo. O itineréario de qualquer viagem é um espaco estrangeiro, e mesmo que se viaja por lugares
— reais ou imaginérios — conhecidos de antemé&o, 0 viajante assume uma posi¢do exotopica, exterior
em relacéo ao objeto de seu olhar. E tal olhar se materializa sob a forma de uma negociagéo de
signos entre o que familiar e aquilo que € estrangeiro. Dessa forma, aquilo que se vé — pessoas,
monumentos, elementos naturais — € dimensionado pela a experiéncia objetiva e subjetiva do
viajante.

Ao se pensar a narrativa de viagem muitos sdo 0s aspectos podem ser considerados, e aquele
que primeiro se apresenta é o espago. O termo espaco pode ser visto de variadas perspectivas,
dentre elas, a geogréfica, a politica, econdmica, cultural. Segundo Milena Valva:
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A questdo do espaco foi sempre um tema para reflexdo. Desde os fildsofos
gregos, pode-se constatar essa preocupacdo, destacando-se a teoria do “topos”
desenvolvida por Aristoteles [..]. Ou, ainda, as teorias com base na geometria
desenvolvida por Euclides. [...] Foram os sociélogos que desenvolveram a idéia de
um espaco humano, trazendo para a discussdo a questdo da experiéncia que o
homem estabelece com 0 meio que o rodeia, criando assim, a teoria da percepcéo
do espago. (VALVA, 2001. p.57)

O gedgrafo Milton Santos define o espaco geogréafico como sendo um conjunto de sistema e
objetos e sistema de a¢des que formam conjunto indissociavel, solidario e contraditorio. Os objetos
técnicos sdo as fabricas, fazendas, portos, cidades dentre outros que conferem ao espago seu carater
técnico. As acdes sdo as atividades humanas em forma de trabalho, isto €, de energia aplicada sobre
natureza, transformando-a com o objetivo de produzir condi¢fes de vida. Santos mostra ainda que
paisagem e espago ndo se equivalem. Para ele, a paisagem é fragmentaria tanto na percepgdo quanto
na realidade. Ela é, ainda, variavel, dependendo de como se posiciona para observa-la. Segundo o
autor, a paisagem é o "conjunto de formas que, num dado momento, exprime as herancas que
representam as sucessivas relagdes localizadas entre 0 homem e a natureza. O espago S0 essas
formas mais a vida que as anima.” (SANTOS, 2001. p. 103)

A paisagem, para Santos, congela momentos do passado, pois ela ndo age, mas é o alvo da
acdo que pode até ser uma totalidade, mas é morta, porque a totalidade é a atualidade. Assim, a
paisagem € um sistema material, enquanto espaco é um sistema de valores.

Para Liz Abad Maximiano, a paisagem

pode ser entendida como o produto das interacdes entre elementos de origem
natural e humana, em um determinado espago. Estes elementos de paisagem
organizam-se de maneira dinamica, ao longo do tempo e do espago. Resultam dai
feicdes e condigBes também dinamicas, diferenciadas ou repetidas, [...] Paisagem
ndo é o mesmo que espaco geografico, mas pode ser compreendida como uma
manifestagcdo deste. (MAXIMINIANO, 2004).

No artigo Cotidiano e paisagem — uma abordagem cultural, Ana Rieper ressalta a
importancia dos vinculos das pessoas com lugares, da interacdo entre 0 homem e 0 meio. Assim, a
autora afirma que

A paisagem, considerada como um espaco percebido (Collot, 1990), permeia e
coloca em relagdo as esferas da sensagdo (uma vez que se constitui pela percepcao
visual), da experiéncia que ira influenciar nas opg¢des pelo que se enxerga, quando
se olha e vive um espaco, e a esfera afetiva, processando e decodificando
psicologicamente as possibilidades de apreensdo da sensacéo e da experiéncia.

Esta abordagem conceitual permite entender o espago como construgdo da cultura
de um grupo, sem, no entanto, deixar de considerar a relevancia das experiéncias
individuais, do olhar da pessoa. (RIEPER, 2007)

As discussdes da abordagem conceitual do termo paisagem, como se observa nas palavras
dos geografos citados, permite entender o espaco como constru¢do, como articulagdo entre
sociedade, paisagem e configuracdo territorial, a0 longo do tempo. Dessa forma, a paisagem €
entendida ndo somente como uma cena, mas também como construcdo. Corréa (apud Valva,
2001.p.63) mostra as Vvéarias dimensdes que o termo paisagem pode apresentar
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[...] a paisagem tem uma dimensdo morfoldgica, ja que é um conjunto de formas
criadas pela natureza e pela agdo do homem; tem uma dimensdo funcional,
estabelecendo, assim, uma relagdo entre as suas diversas partes; uma dimenséo
histérica, sendo produto do homem ao longo do tempo; uma dimensao espacial, ja
que ocorre em determinada area da Terra, e tem também uma dimenséo simbdlica,
pois tem significados, expressa valores, crencas, mitos e utopias. (VALVA, 2001.
p.55)

Essas dimensoes listadas indicam que, ao se considerar a paisagem, ndo se pode desvincula-
la das relagBes pertinentes ao tempo e ao espago, ja que a paisagem carrega as marcas da agdo, das
relacbes humanas com o meio. Dessa forma, a mesma cena, seja ela a natureza natural* ou a
configuragdo urbana e até mesmo as pessoas que transitam ou habitam uma determinada porcéo
territorial, pode ser vista de diferentes formas dependendo da equagéo pessoal do viajante, do seu
modo de olhar.

O olhar de Murilo Mendes, arguto e abrangente, revela um vivo interesse pela mdsica, pelas
artes plasticas, pela literatura, por artistas, por museus, por cidades, até por animais e objetos. E
segundo o préprio Murilo Mendes, uma curiosidade, um prazer de ver, se manifesta muito cedo:

Ainda menino eu ja colava pedagos da Europa e da Asia em grandes cadernos.
Eram fotografias de quadros e estatuas, cidades e lugares, monumentos, homens e
mulheres ilustres, meu primeiro contato com um futuro universo de surpresas.
Colava também fotografias de estrelas e planetas, de um ou outro animal, e muitas
plantas. (MENDES, 1994. p. 973)

Essa curiosidade do menino seria expressa mais tarde em varias obras, trés das quais
estamos considerando como relatos de viagens. Os textos tanto de poesia (Siciliana), quanto de
prosa (Espago Espanhol e Janelas verdes) referem a lugares e séo resultantes de viagens
realizadas pelo escritor pelas diversas dimensdes da paisagem. Murilo Mendes deixa o Brasil em
1953 e a experiéncia em outro contexto iria, sem duvida, refletir-se na sua escrita

Viagem e paisagem murilianas

O livro Siciliana é o primeiro livro “italiano” de Murilo Mendes e foi escrito entre 1954 e
1955, trata-se de uma obra poética constituida del3 poemas em que lugares, natureza e
monumentos sdo pontos de partida para reflexdo humanistica. Sicilia, a maior ilha pertencente a
Italia, é repleta de referéncias histdricas, mitoldgicas, culturais. De acordo com Davi Arrigucci,
trata-se de um livro “classicamente sobrio, sobranceiro, luminoso, embora lacerado por profundas
inquietacdes.” (ARRIGUCCI, 2000. p.116). A linguagem rigorosa revela a &spera e exuberante
beleza da ilha e de sua riquissima historia.

Atmosfera Siciliana é o primeiro poema do referido livro e ja pelo titulo indica que é uma
introducdo & paisagem da Sicilia. A Sicilia estd entre mais importantes sitios arqueoldgicos da
Europa, pois contém vestigios de mais de quinze povos dominadores, entre os quais, fenicios,
gregos, ostrogodos, arabes, espanhdis. No verso inicial — “Trinacria, trés pernas, triangulo” (SC.

A expressdo redundante é uma referéncia aos elementos considerados, pelo senso comum, como natureza, a saber
elementos da flora, relevo, hidrografia entre outros.
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p.565)2 0 poeta nos apresenta 0 antigo nome da ilha — Trinacria — e a razdo dele, isto €, o formato
triangular da ilha. Este verso compassado e que reitera a idéia triangular também fecha o poema.

A ilha pode ser observada sobre diferentes perspectivas: na sua forma (triangular), do alto
(A terra ocupando o céu); do centro (O centro da terra explode); do homem (sexo, trabalho), de sua
arquitetura (templos de augustos signos/E de lucida arquitetura) e da prdpria natureza natural,
compreendendo 0s seguintes elementos, vulcdes, cacto, jasmim, enxofre, mar e, também, a
perspectiva mitica. Tais perspectivas compdem uma paisagem que inclui os quatro elementos e
também a propria sonoridade presente no mar, no verbo soar e no participio percurtida.

Assim, primeira estrofe apresenta a terra, o sol e 0 som. Na segunda estrofe, esses elementos
provocam a explosdo do sexo, apesar da morte representada pelas jovens vilvas de negro. Na
terceira estrofe, o trabalho e sua exploracdo transformam o homem em “cavalo do homem?”, mas até
o cavalo é explorado em seu trabalho em “E aspera para o cavalo.” Na quarta estrofe o trabalho
humano ja resulta em algo mais sublime — “O templo de augustos signos” — com sua arquitetura
lGcida, racional a marcar a distancia entre a dura realidade do trabalho e a presenga mitica do deus.

Na quinta estrofe, o céu cede lugar & terra e aqui podemos observar uma oposi¢ao entre o
céu como algo de sublime e leve, representado pelo templo de “augustos signos” e “arquitetura
licida” e a terra com suas manifestacOes ferozes, os vulcdes Etna e Strémboli. Numa mesma
paisagem, no campo visual do viajante, encontram-se esses dois opostos, a capacidade criadora do
homem e a forga agressiva da natureza. E por fim, na sexta estrofe, na explosdo do centro da terra, a
conjuncdo de elementos que compdem a paisagem, a atmosfera Siciliana, o rude e &spero
representado pelo cacto e pelo enxofre e 0 mais suave e delicado, o jasmim. Ainda temos 0 mar que
ao ser adjetivado com o termo barbaro lembra as invasbes estrangeiras ocorridas na ilha, por via
maritima.

Em 21 versos, 0 poeta introduz o leitor na paisagem da ilha, incluindo tanto as dimensdes
morfoldgica, funcional, historica, espacial e simbolica citadas por Valva. A Sicilia, cuja atmosfera
nos é apresentada, vai se constituir num espaco, simultaneamente, rude e suave, belo e dramatico.
Em outros poemas aparece mais acentuadamente a paisagem construida — 0s monumentos —, como
se pode observar pelos titulos de alguns poemas: O templo de Segesta, As ruinas de Selinunte, O
claustro de Monreale, Os tamulos reais. Ou seja, nesses poemas enfatizam-se as dimensdes
morfoldgicas e historicas da paisagem.

Em As ruinas de Selinunte, temos a paisagem cultural, as ruinas, os fragmentos de culturas
assim o cenério — "Em forma teatral” — revela a alternéncia de culturas e a agdo do homem sobre o
meio. Nos versos iniciais, a sintaxe fragmentada se conforma as ruinas as quais formam um corpo
exato, solido, resistente, severo. E associadas aos dois elementos naturais, céu e mar, contribuem
para a composicdo de um espago que Se quer organizado, mesmo em ruinas. Estas formam imagens
plasticas e dramaticas e esta apreensdo de um objeto cultural monumentalmente disposto entre 0s
elementos da natureza — céu e mar — suscitam reflexdes sobre a existéncia humana, sobre a
“desmesurada” medida do homem.

Além da paisagem cultural, ha referéncias, nos poemas citados e nos demais que integram o
conjunto da obra Siciliana, aos elementos fisicos da formagdo geoldgica da ilha, como rochas,
enxofre, argila, gesso, xisto. A secura dessa paisagem corresponde a uma sintaxe incisiva, sintética.
Acentua-se o elemento fisico captado em flashes ja que os vestigios, os rastros e ruinas compdem a
paisagem siciliana. Entretanto o olhar do viajante ndo recai apenas nos elementos naturais, ou nos
culturais, mas também sobre o préprio destino do homem. A viagem cultural a Sicilia resulta na
apresentacdo da paisagem natural dura, &spera, vulcanica e também suave, singela e nos elementos

2 As obras abordadas serdo indicadas pelas seguintes siglas: SC (Siciliana), EE (Espago Espanhol) , JV (Janelas
Verdes) e 0 nimero das paginas entre parénteses.
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culturais que com aquela forma um conjunto, uma paisagem. Paisagem percebida pelo poeta-
viajante e que é o resultado a acdo de diversos povos que a habitaram e a daquelas pessoas que a
habitam ainda. No entanto, a esfera afetiva, a bagagem de quem a experencia revela um olhar que
compreende as dimensdes do tempo configuradas na ilha e simultaneamente profundamente
humano, inquiridor. E isso constitui o espago.

Espaco Espanhol, escrito entre 1966 e 1969 é uma espécie de complementacéo em prosa da
obra poética Tempo Espanhol, publicada em 1959. Os lugares e temas sdo praticamente 0s mesmos
nas duas obras. Nas Notas e variantes da edicdo das obras completas, encontramos o seguinte
esclarecimento sobre a diferenca entre as duas obras dedicadas a Espanha:

Espaco Espanhol é uma homenagem as pedras da Espanha, objetos e cores, e €
uma homenagem visual assim como Tempo Espanhol era uma homenagem
auditiva aos sons de Espanha, as palavras de seus poetas, temas de Calderén, temas
de Gongora. Um diacrénico (Tempo Espanhol), outro sincronico (Espaco
Espanhol). (Notas e variantes, 1994. p.1698)

O poeta viajou pela Espanha nos idos de 1952 como turista e retorna depois como professor
visitante. Os 32 fragmentos da obra constituem a descri¢éo de cidades entre elas os grandes centros
como Madri, Barcelona ou pequenas como Soria, Ecijira. Como se tem observado nos livros de
viagem de Murilo Mendes se mesclam descrigdes dos espagos fisicos a referéncias histdricas,
culturais, artisticas.

Pela leitura da obra do poeta, percebe-se que Murilo Mendes j& havia estabelecido uma
relacdo com a Espanha mesmo antes de conhecé-la. No poema Mapa do livro de estréia Poemas
(1930) escreve: “Estou com meus antepassados, me balanco em arenas espanholas,/ é por isso que
saio as vezes pra rua combatendo personagens imaginérios.” (MENDES,1994. p.116) Além dos
antepassados, a Espanha havia lhe despertado sua atengdo na infancia, como registra quando relata
sobre a prima Vera,

afetuosa parenta de quem me recordo por ter sido a Unica pessoa do tempo juiz-
forano a mencionar a Espanha onde outrora viajara, trazendo-me ecos de palavras
quase contemporaneas da formacdo do meu mundo: sapateado castanholas tourada
zarzuela, a Gltima me intrigando particularmente no meio das minhas ja insénias.

(1994, p. .....)

Se na infancia é a prima que lhe traz a Espanha, ao visitar o pais, o escritor descobre atraves
de intelectuais amigos, notadamente Jodo Cabral de Melo Neto. Além disso, a Espanha também lhe
chegou através das inUmeras leituras. Os textos dai nascidos revelam uma presenca de uma
Espanha densa, mistica e mitica. E através de um mergulho nas artes que a paisagem vai se
revelando e simultaneante uma cultura tratada plasticamente bem como o territério fisico, os
monumentos, enfim, as paisagens que compdem a Espanha.

A cidade que abre o livro é Altamira, pre-historica, construida sobre pedras e no deserto com
o trabalho imemorial dos homens. Em Altamira os monumentos de arte paleolitica mostram a
amplitude da perspectiva do observador. Essas marcas arqueoldgicas muito antigas encontradas em
cavernas mostram a variedade de povos que habitaram a regido. A descri¢do da localidade, com
suas pinturas rupestres, é mediada pela presenca de quem ja havia escrito sobre ela como Ortega e
Gasset e Américo de Castro.
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A partir da observacdo da formagédo rochosa e das pinturas dos homens primitivos nas
cavernas, empreende-se uma reflexdo sobre a relacdo deste homem com o meio, com 0s animais
destacando-se o touro, introduzindo a tauromaquia. A paisagem rochosa, as cavernas transportam o
viajante para uma serie de reflexdes. O poeta no primeiro trecho do fragmento faz observacdo sobre

a redescoberta turistica de Altamira que também é reatulizada na escrita muriliana ndo s6 na
descricdo de suas pinturas rupestres, mas da prdpria historia:

Altamira tornou-se um dos lugares da Espanha em conseqliéncia da operacdo
moderna de cultura que redescobriu 0 p6s em relevo a arte rupestre.

Da-se aqui o encontro da mentalidade atual com a intuicdo do "primitivo" que teria
gravado estas pinturas ha quarenta mil anos. O homem daquele tempo era jovem,
nds que somos antigos.

Ortega e Gasset escreveu que Altamira "de um golpe triplicado el horizonte de la
memoria humana, de la historia, de la civilizacion". (MENDES, 1994. p.1121)

Outra cidade que destacamos € Toledo onde se da o encontro de trés grandes culturas, a
cristd, a judia e a mourisca que vao conformar sua paisagem construida. O viajante também destaca
a posicéo natural da cidade, sobre rochas e banhada pelo rio Tejo, as casas penduradas nas alturas
que ddo a cidade um "carater duro". Mas uma vez a descrigdo é permeada pela arte, as telas de El
Greco; os escritos de Ramon Menéndez Pidal, Lope de Vega.

As pessoas comuns também constituem a paisagem muriliana, principalmente as mulheres
toledanas "terribles" que fascinam o poeta. As manifestacfes culturais como a arte da armeria, a
procissao de Corpus Christi com as ruas e casas enfeitadas; as touradas e a culinaria. A cidade,
irregular, cotidiana, fantastica, repleta de historia e arte nos é retratada:

Toledo: plantada num cenario da histéria que se acumula, que luta contra seu
proprio enigma; exposta a realidade cotidiana dura, dificil nos seus trabalhos e seus
dias. L& em baixo, na casa-museu da duquesa de Lerna (lugar muito de se ver), o
retrato do cardeal Tavera por El Greco poderia significar o estema da cidade:
severa, apostando com a morte, autovisionaria, recriada por um pintor do absoluto
que, nascido longe, soube incorpora-la até o osso; provavelmente sua psique foi
alterada pela planta irregular de Toledo. ( MENDES, 1994. p.1137)

Soria é uma das cidades de menor porte visitada pelo viajante que de inicio nos descreve a
arida e fria paisagem fisica do lugar com renques de oliveiras e alamos e também os rebanhos de
carneiros e a parameira que ocupa o primeiro plano. Essa descri¢do de um ambiente pobre, rural é
motivo para que Murilo Mentes teca consideragdes sobre interesses econdmicos e de castas que
propagam a imagem de uma Espanha “irremediavelmente pobre”.

Porém, o elemento humano, destacando-se a menina coquete a qual lembra a importancia do
elemento feminino ndo s6 no espaco espanhol, como em toda obra do poeta. Comparece ainda a
descricdo da paisagem construida na indivisibilidade entre a cidade antiga e a moderna e ai
aparecem as pedras trabalhadas em templos. As ruinas, vestigios, margeiam o rio e o caminho de
alamos, interessante conjuncéo de elementos que remetem a vida — 4gua e &rvores — e aqueles que
remetem & morte — as ruinas.
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Como ndo poderia deixar de acontecer, as descrigdes da localidade sdo permeadas por
referéncias a artistas, escritores como Gerardo Diego e Antonio Machado que ajudam a estabelecer
o0 “clima” da regido de Castela & qual Soria pertence. E essa atmosfera é a juncdo entre o terrestre e
o transcendente: “Ajuntarei que Soria, pela terra arida e fria, seus castelos fortes, imagem concreta
da vida espiritual (““Los Castillos™), tangencia Avila.” (1144)

No trecho final, o viajante descortina o deserto de Numancia, de vegetagdo rasa e com restos
de colunas que assinalam a resisténcia aos romanos. . Numéancia € o nome de uma populacdo
desaparecida a 7 km da atual cidade de Soria. Em sua visdo que ultrapassa a simples descricdo para
refletir sobre a existéncia humana. E mais, na sua consideragdo sobre a resisténcia podemos
vislumbrar a aluséo ao periodo franquista, em que a violéncia contra aqueles que se opunham ao
regime chegaram a chamuscar o estrangeiro que ousa resistir® , entéo o poeta declara: Resisténcia;
ndo deveria ser esta a palavra de ordem universal? Resisténcia a agressdo, a lei do lobo ou da
raposa, a qualquer violéncia fardada ou ndo. (1144)

A paisagem de todas as cidades descritas guarda forte afetividade. A paisagem fisica, natural
é apresentada através de aguda percepgdo sensorial de forma que ganha em concretude e
visualismo. E ndo se descreve apenas cidades, mas também constr6i seus tempos. Em mais de uma
passagem é evidente sua preocupacdo com a alteragdo de uma ordem antiga para dar lugar a
modernidade do século XX, quando, final da década de 60, a Espanha ja abandonava seu carater
predominantemente rural. As imagens da Espanha, nessa obra, permitem uma reflex&o estética em
que se misturam a bagagem cultural e a sensibilidade agugada, principalmente o elemento visual.

O livro Janelas Verdes foi concluido em 1970 e publicado parcialmente em 1989 numa
edicdo que incluia desenhos feitos pela pintora Maria Helena Vieira da Silva e com tiragem de
apenas 200 exemplares. Somente em 1994 saiu a edicdo completa e segundo o proprio autor, ndo €
uma alusdo ao famoso Museu das Janelas Verdes, mas refere-se a espacgos abertos; a liberdade: ao
campo e mar de Portugal, ao verde que ali nos envolve sempre (Notas e variantes, 1994. p. 1704)

O livro esté dividido em dois setores, no Setor | temos a descrigdo de cidades e lugares que
marcaram suas andancas sempre entrelacados com referéncias literarias, historicas, lembrancas do
Brasil, com cotidiano mais banal, o monumental. O Setor Il, apresenta os retratos de grandes vultos
portugueses, na maioria séo artistas — escritores, principalmente — construindo-se assim um painel
pessoal de um Portugal cartografado por um olhar atento, reflexivo e afetivo. A titulo de ilustrag&o,
consideremos o relato sobre a cidade de Guimardes, primeira descrigdo do Setor I, na qual se
destaca a figura do escritor Camilo Castelo Branco. Murilo Mendes nos informa que cidade de
Guimaraes é o berco da nacionalidade portuguesa e essa informagéo vira brincadeira, uma vez que
ao nome oficial do reino € acrescentado o prefixo “des” e a palavra tungsténio como se se tratasse
de territdrio portugués, quando na verdade, designa um metal.

Evitando uma descortesia com a historia, palavra hoje dominante das nossas vidas,
nao direi que sou insensivel ao fato de em Guimardes ter nascido Dom Afonso
Henriques, inventor do reino desunido de Portugal, Africa, Tungsténio e
Algarvel[...] (MENDES, 1994:1365)

O que se segue a esse trecho é atencdo dada & quantidade de janelas da cidade que remete a
caracteristicas dos habitantes “Abrindo o povo tantas janelas, quer dizer (suponho) que € arejado,
ama a vida, a comunicagdo” (p.1365). A janela, entdo, deixa de ser apenas uma abertura nas casas
para tornar-se metafora da expansdo, da abertura para a vida. Além das janelas, as pessoas de
Guimaraes tém “ar festeiro” e saem a rua para as atividades cotidianas, mas também para “adiar o

% Sabe-se que Murilo Mendes foi impedido de retornar & Espanha devido ao que escreveu sobre a ditadura.
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tediario” (p.1365). Num procedimento bastante recorrente em Murilo Mendes, aparecem as alusdes
a escritores (Jodo de Aradjo Correia, Séror Maria Alcoforado) e a passagens da vida do poeta

(rabanadas servidas pela prima Risoleta), numa flanerie que ndo é s espacial, mas também
memorialistica e cultural.

No texto muriliano ndo encontramos nem mindcia descritiva e analitica das pegas de museu,
mas encontramos as ruas de Juiz de Fora — cidade natal do poeta — e as mogas janeleiras de ontem
as rueiras de hoje. Estas remetem a Dante, Sdo Paulo Apdstolo, a Herschel, ao cometa Halley e a Le
Corbusier. A janela é tomada como metafora se confirma com a cita¢do, ao final do quarto bloco
textual, a Calderdn de la Barca quando se compara a fungdo das janelas grande teatro do mundo:
Debrucadas a janela se integravam no Gran teatro del mundo, conforme Calderdn: ‘que toda la vida
humana/representacioneses.” ” (MENDES, 1994. p.1366). Murilo Mendes encerra seu texto
considerando que debrucar-se as janelas poderd voltar ser instrutivo e a cidade de Guimar&es seria o
modelo de uma “Janelépolis universal”, um lugar utdpico de invengdo, de liberdade e de paz com
janelas de vérias cores dialogando. Assim Guimardes converte-se, a partir de sua historia, de seus
mitos, de suas caracteristicas em ponto de partida para um desejo de utopia.

Se considerarmos que a atencdo do viajante se concentra ndo nas paisagens, digamos fisicas,
ou seja, nas construgdes, prédios, objetos de museus, a conformacéo das ruas, mas toma uma
particularidade dessa paisagem — as janelas — para construir uma outra “geografia” da cidade de
Guimaraes. No texto de Murilo Mendes, o seu “olho armado” reinventa a Guimaraes visitada,
como, por exemplo, na descri¢do da figura de Mumadona "Acreditando que fosse bela, belissima,
invento uma outra versdo da sua figura"(p.1366). O personagem histdrico — Mumadona — torna-se
uma criagdo do poeta, que surge como paisagem: "Todas as janelas de Guimarées se espalancam
em sua honra." (MENDES, 1994. p.1366)

Assim 0 poeta juiz-forano, em Janelas Verdes, descreve uma paisagem que se vai
construindo de modo descontinuo e fragmentério, por entre lugares de fascinio e pessoas que
permearam sua relagéo afetiva com Portugal .

Os lugares e pessoas sdo presencas reais, mas também revelam um jogo dialégico em que
vozes se entrelagam na escrita muriliana. Tanto a paisagem natural, quanto a cultura estéo
presentes, mas ndo se descuida do significado humano. As descri¢cbes de paisagens naturais ou
arquitetdnicas estdo sempre numa linguagem relacional e lddica. H& uma constante alusdo as
belezas da paisagem natural, das comidas e as pessoas conhecidas ou andnimas.

Conclusao

Murilo Mendes pouco menciona ao deslocamento, & viagem propriamente, 0 percurso, mas
isso ndo elimina olhar sobre a paisagem, principalmente a urbana, com seus elementos humanos,
culturais, arquiteténicos, entre outros. Ndo se pode esquecer que, além dos elementos naturais, as
relacbes humanas com o seu meio, 0s elementos insélitos sdo convocados na descricdo das
paisagens murilianas. A paisagem que ai se apresenta ndo apenas comporta esses elementos, mas
também compOem com eles um texto. Essas paisagens percorridas pelo poeta, em todas as
dimensdes que o conceito abarca, séo revestidas pela sua bagagem, recobertas de afetividade,

O exilio voluntario de Murilo Mendes é importante para as experiéncias de deslocamento,
em que se ddo as trocas culturais, o rememorar. Assim a paisagem vista, funde-se, pelo olhar
reflexivo do poeta, a outras — inclusive as dos tempos juiz-foranos, de forma que a escrita muriliana
aproxima memoria, paisagem e palavra. O poeta ao trazer a tona elementos e personagens da sua
memoria afetiva e relaciona-los com a memoria cultural, instaura um lugar em que se cruzam o
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objetivo e o subjetivo. Memoria e tradicdo sob o olhar muriliano revelam espacialidades
modificadas pela acdo humana através dos tempos.
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