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A REMEDIACAO DA POESIA PELA CANCAO: PETER DOHERTY LE
EMILY DICKINSON

Marcela Santos Brigida (UERJ)!

Resumo: O presente artigo almeja abordar convergéncias entre poesia e canc¢do a partir de um
estudo comparativo entre dois poemas de Emily Dickinson e duas cangdes de Peter Doherty,
escritor € compositor inglés contemporaneo declaradamente influenciado pela obra da poeta de
Ambherst. Observamos assim um didlogo que toma forma por meio do fenomeno da remediacao
— tal como estabelecido por Walter Moser em As relagées entre as artes. Por uma arqueologia
da intermidialidade (2006) — da poesia pela cangdo. Propomos assim uma leitura cerrada e
comparativa das obras em questdo a fim de interpretar como Doherty leu a obra de Dickinson e
como poesia e cangdo surgem como artes afins neste contexto particular.
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A partir da década de 1950, a obra de Emily Dickinson parece ter influenciado e
inspirado compositores com frequéncia. Tal influéncia se materializou em diversos
niveis. Enquanto os temas e imagens de Dickinson irrompem em cita¢des, alusdes e
parafrases, o ritmo e a musicalidade do verso dickinsoniano também propiciam que
poemas sejam musicados em sua integralidade. Carla Bruni, por exemplo, langou em
2007 o 4lbum No Promises, no qual todas as cangdes sao poemas de autores anglofonos
musicados pela artista franco-italiana. Trés das faixas sdo adaptagdes de poemas de
Dickinson. Em 2017, o brasileiro Cid Campos percorreu um caminho parecido em seu
album Emily, trabalhando com traducdes dos poemas da autora realizadas por Augusto
de Campos. Aaron Copland (1900-1990) compds em 1950 um ciclo de 12 cangdes
baseadas em poemas de Dickinson intitulado Twelve Poems of Emily Dickinson. O ciclo
foi composto para uma soprano acompanhada por um pianista. Mais tarde, o compositor
orquestrou oito dessas composicdes. A releitura mais recente dessa versdo para
orquestra ganhou vida em 2018 na voz da soprano Lisa Delan, que langou o album 4
Certain Slant of Light. Delan canta Emily Dickinson acompanhada pela Orchestre
Philharmonique de Marseille conduzida por Lawrence Foster. John Adams também
trabalhou com poemas de Dickinson na composi¢do da sua sinfonia coral Harmonium
(1981). Na biografia Lives Like Loaded Guns: Emily Dickinson and Her Family's Feuds
(2010), Lyndall Gordon fala sobre a musicalidade inerente a obra de Dickinson e aponta

que a sincope caracteristica da linguagem da poeta pode ser interessante tanto para o
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jazz — e aqui podemos citar o album de 2017 da saxofonista Jane Ira Bloom, Wild Lines:
Improvising Emily Dickinson —, quanto para artistas da musica pop. Ela cita o
compositor Peter Doherty, que atua como uma espécie de interlocutor de Dickinson e
forte expoente da influéncia multipla que a poeta exerce no territorio musical. De fato,
Doherty cita versos da poeta de Amherst em duas de suas cangdes. Uma fotografia dela
aparece no videoclipe de uma terceira. Com o intuito de expandir a citagdo puramente
ilustrativa do nome de Peter Doherty na obra de Gordon, o presente artigo objetiva
estabelecer alguns tragos dickinsonianos que se revelam na obra do compositor e poeta
inglés. Assim, objetiva-se contribuir ndo apenas para os estudos dickinsonianos no
Brasil, mas também para uma insercao de Peter Doherty nos estudos contemporaneos da
remediag¢dao, como veremos.

Em artigo publicado no The Guardian em 2002, Valentine Cunningham procura
responder a questdo de como Emily Dickinson se tornou “a queridinha dos
compositores modernos” e conclui que ¢ a “rica musicalidade da sua abordagem a
preocupacdes modernas. Isso a torna maravilhosamente adaptavel para musica de todos
os géneros”. Enquanto a sua “nudez, escassez e variedade ritmica a tornam
especialmente atraente para modernistas, minimalistas e atonalistas musicais”, o
jornalista informa que, “j& foram feitos madrigais, rags, e até sub-wagnerianismos em
seu nome” (Cunningham: 2002). Cunningham aponta, ainda, que ao longo da sua obra
poética, Dickinson apresenta a sua experiéncia de composicdo como sendo
predominantemente musical e nos lembra da forte influéncia da hinddia no contexto da
Nova Inglaterra calvinista do século XIX. Embora a repercussdo da estrutura do hino na
obra da poeta ja tenha sido abundantemente explorada pela critica dickinsoniana, ndo
podemos deixar de nos reportar a esta questdo em um trabalho que pretende discutir a
influéncia que a poeta exerce sobre a musica contemporanea. O ritmo e a métrica dos
poemas de Dickinson surgem como uma releitura deste modelo. Nesse sentido,
propomos aqui a existéncia de uma melodia subjacente a poesia dickinsoniana. O que
almejamos discutir ¢ até onde essa musicalidade ¢ inerente ao género da poesia lirica
que Dickinson explorou com maestria ao longo da sua obra e onde pode se revelar uma

certa afinidade musical de Dickinson na composi¢do de seus versos. Assim, nos

2 Todas as tradugdes de textos anglofonos sdo nossas.
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alinhamos a Cristanne Miller na sua interpretacdo da obra da Poeta de Amherst como

sendo predominantemente aural:

O canto na escola e na igreja era predominantemente dedicado a hinos
e, embora a influéncia de hinos na prosédia de Dickinson talvez tenha
sido exagerada, ndo ha duvida que a hinddia afetou a afinacdo do seu
ouvido para ritmos e rimas. As palavras dos seus proprios poemas
oferecem amplas evidéncias pragmaticas de que a estética de
Dickinson era fortemente, se ndo fundamentalmente, aural. Tal
estética era amparada por multiplos aspectos da cultura estadunidense.
(2004, p. 207)

Tomando a performance como elemento integrante da arte poética tal como
postulado por Paul Zumthor em Performance, recepgao, leitura (1990) e pensando a
poesia de Dickinson no contexto cultural da sua escritura como uma arte
predominantemente aural, nos voltamos a critica dickinsoniana para elaborar um breve
panorama da estrutura ritmica e métrica de poemas da autora. Ao abordar as
particularidades da prosddia dickinsoniana em “Uncommon Measures: Emily
Dickinson’s Subversive Prosody” (2001), Christine Ross refaz o caminho percorrido

pelos estudos da prosodia da poesia anglofona apontando que:

Nao ¢ surpreendente, dadas as raizes classicas da critica europeia, que
a prosddia em inglés tenha se desenvolvido por meio da teoria greco-
romana baseada nos ritmos do grego e do latim. Esta tradi¢do foi
recodificada em 1959 pelo ensaio seminal de W. K. Wimsatt e
Monroe C. Beardsley, "The Concept of Meter." Wimsatt ¢ Beardsley
desenvolveram o conceito de ‘“tensdo métrica” entre “accent” e
“stress,” métrica e ritmo, que organiza a analise que Lindberg-
Seyersted faz de Dickinson.” (p. 71)

Ross vai se opor a aplicagdo de tal entendimento sobre o estudo da poesia de
Dickinson, apontando que a no¢do da tensdo métrica advém de uma abordagem que se
baseia em uma proposi¢do tedrica do século XX a qual Dickinson ndo apenas ndo teve
acesso, como entraria em choque com a ideia que seu mundo fazia de poesia. Sendo
assim, sua obra poética seria fundada justamente sobre uma fusdo de accent e stress,
utilizando os ritmos do inglés coloquial como modelo. A pesquisadora credita ainda a
tradicdo hinica como fonte de padrdes gerais para estrofes. Ross atribuird a educagdo

formal de Dickinson a fundacdo para a criacio de uma métrica “singularmente
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expressiva, baseada no pé Latino-Inglés” (p. 73). Surge ao ver da critica como crucial,
portanto, o estudo exaustivo da sonoridade dos poemas de Dickinson, vez que Ross
identifica uma fun¢do metacritica na métrica criada e empregada pela poeta, elemento
capaz de “subverter as presuncdes sobre a lingua herdadas por ela” (Ross: 2001, p. 72).
E nesse transito critico que nomes luminares dos estudos dickinsonianos, como a
supracitada Ross e Cristanne Miller, ressaltam a caracteristica predominantemente aural
da poesia estadunidense do século XIX. Miller recorre a fontes que fazem mengdo a
performance poética executada pela propria Dickinson. Sao listadas mengdes a pratica
da leitura em voz alta em cartas assinadas por Dickinson, o fato de a poeta ter
participado de clubes de leitura quando jovem, além do olhar critico da mesma ao
apontar em correspondéncias com Fanny e Loo Norcross que muitos “leitores

notavelmente ruins” frequentavam este tipo de encontro (L199)°. Em casa, Dickinson

lia em voz alta cartas recebidas para o resto da familia. Por fim,

os proprios poemas de Dickinson recebiam alguma performance oral
entre a familia e circulos da comunidade também. Conforme Hart e
Smith documentam, Sue ao menos ocasionalmente lia os poemas de
Dickinson para amigos. Mais significativamente, Martha Ackmann
encontrou evidéncias de que a propria Dickinson, ao menos
ocasionalmente, “dizia” seus poemas para a familia: a prima Anna
Norcross Swett mencionou ter ouvido Dickinson “falando poesia,” ¢
Louisa Norcross relata que Dickinson lia seus poemas para ela
enquanto trabalhava na despensa. (Miller: 2004, p. 219)

Identificamos assim na influéncia da hinddia na estrutura de poemas e na
percep¢ao que a comunidade e a propria Dickinson faziam da poesia alguns pontos de
contato que podem sinalizar caracteristicas que favoreceram a frequente remediacdo de
poemas de Dickinson no territério da cangdo a partir da década de 1950. E importante
notar que tal momento historico foi caracterizado por uma aten¢ao renovada na obra da
poeta com a publicacdo de The Poems of Emily Dickinson por Thomas H. Johnson em
1955, primeira edi¢do da poesia completa da artista sem edigdes, padronizagdes ou

alteragdes consideraveis em relagdo aos manuscritos.

3 Seguimos o formato de citagdo recomendado para a produgdo académica dickinsoniana segundo a Emily
Dickinson International Society. A numeragdo dos poemas reproduz a apresentada na edigdo de R. W.
Franklin (Fr). Cartas sdo citadas seguindo a numeracao da edicdo de Thomas H. Johnson (L).
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Em um salto histérico para o contemporaneo, nas pegadas da virada sonora das
recepcoes criticas e artisticas da obra de Emily Dickinson, podemos pensar como o
poeta, cantor e compositor inglés Peter Doherty, nascido em 1979, leu e escreveu com
Dickinson, recebendo a obra da poeta como uma ferramenta composicional. Doherty
frequentemente estabelece um didlogo com a tradigdo literaria angléfona em suas letras
de musica. Em sua relagdo com a obra de Dickinson, pudemos observar duas instancias
de um dialogo que toma forma por meio do fendmeno da remediacdo da poesia pela
cangdo tal como estabelecido por Walter Moser em As relagoes entre as artes. Por uma
arqueologia da intermidialidade (2006). Ao abordar a tradi¢do da relacdo entre as artes,
Moser explica que se serve de tal expressdo para se referir ao “conjunto das interacdes
possiveis entre as artes que a tradi¢do ocidental percebe como distintas e diferenciadas,
em especial pintura, musica, danga, escultura, literatura e arquitetura” (p. 43). O critico
aponta ainda que a interagao pode ocorrer em varios niveis, na produ¢do, na obra em si
e até nos processos de recepgao.

Pensando no didlogo entre Doherty e Dickinson, se mostra essencial em primeiro
lugar estabelecer que nos dois casos que serdo estudados, Doherty se coloca como
compositor — mais do que como poeta — ao ler a obra da artista. O efeito da remediagdo
da obra de Dickinson pela can¢do de Doherty nos permite pensar a contemporaneidade
dos temas da poeta e as potencialidades das suas estruturas, questao cuja relevancia foi
intensivamente sublinhada por Cristanne Miller. No nivel semantico e discursivo, os
versos citados e parafraseados por Doherty em suas cangdes soam harmonicos tanto em
relacdo ao corpo das letras de musica quanto a melodia que necessariamente demarcara
sua performance. Moser propde uma estética da obra como “processo de criacdo
continua” onde divisdes tradicionais entre performance e obra e os papeis de criador e
intérprete “apagam-se em uma implosao categorial que afirma a energética do ato de
criar e sua transmissdo inicidtica aos receptores da arte” (2006, p. 52). Assim, vemos a
can¢do de Doherty como veiculo que atua para evidenciar e efetivar a potencialidade
musical da poesia de Dickinson. A cangdo atua enquanto meio para performar a poesia e
reafirmar em uma nova obra resultante da leitura do poema de partida os aspectos em
que ambas formas de arte se interpolam.

Doherty adere a estrutura da balada dickinsoniana em “Arcady” e torna possivel

uma leitura contemporanea do poema de Dickinson ao dar nome ao paraiso por ela
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descrito no poema “There is a morn by men unseen” (Fr13). Ele intermedia — enquanto
musico e, de forma subjacente, enquanto poeta — o caminho rumo a can¢ao de um
poema concebido em um formato cujo nome deriva-se de cangdes francesas medievais
intituladas ballares, com raiz no verbo latino ballare, dangar. Podemos pensar Doherty
e Dickinson como estilhacos de uma mesma tradi¢do no sentido colocado por T. S. Eliot
em “Tradicdo e talento individual” (1919) ndao apenas porque o artista ingl€s dialoga e
se estabelece como um leitor competente da obra poética de Dickinson, mas porque
ambas as obras, cada qual em seu contexto, vacilam entre cangdo e poesia, o que faz
desse entre-lugar um terreno criativo fértil para remediagoes.

O poema “There is a morn by men unseen” (Fr13), por exemplo, ¢ uma das obras
que apresentam uma variagdo dos padrdes da forma hinica. A marca de Dickinson vem
no fato de organizar o poema em sextetos, ndo quartetos, como seria a regra. O padrao
4-4-3-4-4-3 rege o poema. Os versos da poeta frequentemente surgem como trimetros
ou tetrdmetros, caracteristica que, segundo Miller, pode contribuir para a percep¢ao da
musicalidade a eles subjacente, vez que “poesia metrificada com versos mais curtos do
que o pentametro tendem a apresentar um ritmo predominantemente métrico, nao
sintatico, uma dominancia tipicamente sublinhada por rimas e unidades de estrofes
regulares” (2007, p. 397).

Tendo estabelecido alguns aspectos da estrutura do verso dickinsoniano, ¢
interessante pensar a maneira como Doherty trabalha os poemas de Dickinson em sua
propria linguagem no século XXI. No poema “I took one Draught of Life —” (Fr396),
Dickinson tece uma oposicdo entre o contabilizdvel, o material, e o valor do ser e da
existéncia, chegando ao intangivel “dracma do paraiso”. Analisar comparativamente as
estruturas que compdem poema ¢ letra de musica ndo ¢ um empreendimento simples.
Ainda assim, procuramos observar onde a estrutura da poesia lirica de Dickinson pode
aparecer refletida na cancdo de Doherty que a remediou, “At the Flophouse”.

“I took one Draught of Life —”, de Dickinson, ¢ uma balada breve constituida por
dois quartetos. O primeiro apresenta um esquema de rimas ABCB. No segundo,
Dickinson trabalha com aliteragdes e anaforas. O emprego da virgula na primeira
aparicdo da palavra me sugere uma pausa que intensifica o efeito sonoro da recorréncia,
tanto da palavra quanto do som. Temos na primeira estrofe trés ocorréncias da palavra

“eu” na posicao de sujeito, /. No entanto, sujeito torna-se objeto quando me surge na
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segunda estrofe. O pronome they, introduzido no ultimo verso do primeiro quarteto,
torna-se o sujeito principal que objetifica o eu-lirico dickinsoniano tanto sintaticamente
quanto na pratica por ele descrita (They weighed me, Dust by Dust — / They balanced
Film with Film,). Uma transi¢ao pode ser apontada no verso 7, “Then handed me my

b

Being's worth —”: apds descrever o procedimento efetivado nos versos 5 e 6, a
aliteragdo dickinsoniana entre me ¢ my surge no verso onde a repeticdo do pronome they
¢ sugerida pela similaridade sonora com a palavra then, mas este ndo apenas nao ¢
empregado, como, significativamente, ndo aparece mais no poema. Assim, ocorre uma
transicdo de pronome pessoal obliquo (personal pronoun in object form) para pronome
possessivo e, finalmente, para a personificacdo do ser com a maiusculizacdo em Being,
ferramenta de énfase reconhecidamente empregada por Dickinson e j& explorada pela
critica (Miller: 2004, p. 224 & Hart; Chung: 2007, p. 348).

O verso final apresenta a conclusdo dos céalculos e medigdes realizadas por eles: o
valor do Ser do eu-lirico de Dickinson equivale a “um Dracma do Paraiso!”, ndo apenas
subvertendo a no¢do do contabilizavel ao qualificar o dracma como sendo pertencente
ao Paraiso, mas pelo emprego da exclamagdo e maiusculizagdo de ambos os
substantivos. Sendo assim, o poema brinca com a oposi¢cao entre o contabilizédvel e o
inefavel desde one Draught of Life no primeiro verso até a single Dram of Heaven no
ultimo. Para além da aliteracdo e da construg¢do paralela, Dickinson instala uma nogao
de circularidade no seu poema que lhe era muito cara, a julgar pela frequéncia com a
qual a palavra circumference era citada por ela em referéncia a sua poesia, com a
famosa declaragdo em carta “My business is Circumference” (L268). Josef Raab aponta
em seu “The Metapoetic Element in Dickinson” (1998) que o que a poeta cria em sua
poesia ¢ “uma circunferéncia de significado(s)” enquanto artista no limiar entre
romantismo e modernismo respondendo a “perda da fé religiosa e as deficiéncias do
intelecto e da palavra” (1998, p. 293).

Quanto ao ritmo e a métrica, trata-se de um poema escrito predominantemente em
trimetro idmbico (versos 1, 2, 4, 5, 6), tetrametro iAmbico (verso 7) e tetrametro idmbico
cataléctico (verso 8). O verso 3 escapa a regra, com uma estrutura ndo classificavel.

Podemos inferir aqui a intengdo da poeta como sendo justamente a de desestabilizar o

ritmo estabelecido dado o contetido semantico: “precisamente uma existéncia”. Trata-se
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do verso que expde com maior poténcia ao longo do poema o paradoxo de se tentar
calcular com pesos € medidas o valor do Ser.

A letra de musica de Doherty em “At the Flophouse” apresenta um total de 4
estrofes: duas oitavas (estrofes comuns) e dois sextetos (ponte e refrdo). As estrofes 1 e
4 apresentam a mesma estrutura basica de rima, métrica e ritmo. A terceira estrofe
desempenha a funcao de ponte e, como tal, oferece uma transicdo melddica da estrofe
comum para o refrdo. Dessa forma, enquanto os dois primeiros versos coincidem com a
estrutura daqueles observados na estrofe comum, com ocorréncia de rimas
emparelhadas, o resto da estrofe apresenta uma estrutura distinta. Questionado em uma
entrevista se para escrever letras de musica adota a mesma abordagem que usa para
escrever poesia, Doherty respondeu que ndo, que sdo processos distintos e que a letra de
cangdo ¢ sempre escrita com o acompanhamento de um violdo (Attisso: 2016, p. 54).
Esta resposta nos permite tirar duas conclusdes em relagdo ao estudo ora empreendido:
(1) o artista diferencia entre seus oficios e ¢ enquanto compositor que esta dialogando
com Dickinson; e (2) a estrutura do texto nas letras de Doherty ja ¢ concebida em
relacdo a estrutura melddica da composicdo musical. Tais observagdes nos interessam
na analise da forma como Doherty aborda e cita o poema de Dickinson.

“I took one draught of life” surge em Doherty como citagdo direta do verso de
abertura do poema de Dickinson. A métrica do poema lirico dickinsoniano se encaixa
perfeitamente naquela estabelecida por Doherty em sua canc¢do, exibindo exatamente o
mesmo numero de silabas observado em “Everything’s got to be”, verso que introduz a
cangdo. E uma regularidade estrutural raramente observada no corpo da cangdo do
artista inglés, que ndo costuma ser marcada, evidentemente, pelo rigor com a contagem
silabica. O segundo verso que dialoga com Dickinson € “Paid only the market price”.
Aqui n3o lidamos com uma citagdo direta, mas com uma alusdo que sintetiza o
conteudo do primeiro quarteto do poema. Em Dickinson, temos: “I took one Draught of
Life — / I'll tell you what I paid — / Precisely an existence — / The market price, they
said”. Doherty comunica a no¢do de “pagar o valor de mercado”. Nao fica claro para o
ouvinte nao familiarizado com a poeta de Ambherst, no entanto, que valor seria este.
Doherty sugere a ideia apresentada por Dickinson através do advérbio only (somente); a
poeta fala em pagar “precisamente uma existéncia”, o valor de mercado. Doherty diz

que pagou somente este valor, e oferece sua contribui¢do quando o eu-lirico observa no
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verso seguinte — principiado pela conjungdo and (e) — que agora estd estranged:
alienado, feito estranho pela curiosa transacdo comercial introduzida pela poeta
estadunidense e por ele reencenada.

Outra instancia de remediagdo da poesia de Dickinson por Doherty pode ser
observada na cangdo “Arcady”, lancada em 2009 no primeiro album solo do artista,
Grace/Wastelands. “There is a morn by men unseen” (Fr13) ¢ listado como um dos
poemas da fase inicial de Dickinson. O poema ¢ organizado em quatro sextetos. O
esquema de rimas das trés primeiras estrofes ¢ regular: rimas emparelhadas para o
distico que inicia o sexteto (AA) enquanto o quarteto apresenta rimas interpoladas
(BCCB). Também ¢ regular o padrdo de métrica e ritmo ao longo das trés primeiras
estrofes. Dois versos em tetrdmetro idmbico sdo seguidos por um terceiro em trimetro
iambico. O efeito gerado € que os dois versos externos da rima interpolada sd3o também
um pé iambico mais breves que os demais. Na estrofe que encerra o poema, Dickinson
rompe em parte com a regularidade da estrutura que estabeleceu. Ao iniciar o segundo
verso do sexteto com a palavra people, a poeta interrompe a regularidade idmbica,
introduzindo o unico troqueu do poema. Além disso, o quarteto final apresenta apenas a
rima interna (AABCCD), uma rara abdicagdo de Dickinson a regularidade das rimas.

Os quatro versos finais apresentam o pleito entusiasmado do eu-lirico para habitar
no paraiso descrito ao longo do poema e compartilhar de todas as maravilhas
desfrutadas pelas donzelas (maids) que protagonizam as cenas delineadas nos sextetos.
Em traducao livre: “Peco a cada Manhda de Maio / Espero teus sinos distantes e
fantésticos — / Anunciando-me em outros vales / Até o amanhecer distinto!”. Ao citar o
poema de Dickinson em sua canc¢do, Doherty deu nome a utopia por ela delineada:
Arcady. A busca pela Arcadia como uma espécie de ideal poético esteve presente na
carreira do artista desde a sua juventude, como podemos observar na primeira entrevista
concedida por ele. Nela, a Arcadia ¢ apontada como um espaco mental de liberdade e
criatividade (Oldham: 2010, p. 18).

Parece-nos aqui que ao descrever verbal e poeticamente sua visdo da Arcadia,
Doherty percebeu que o poema de Dickinson ndo apenas lhe oferecia as imagens de
uma utopia muito afim a sua, mas que a musicalidade do poema lirico pode ter
influenciado a composicao da melodia criada pelo compositor. Embora Doherty tenha

afirmado que seu processo de compor cancdes ¢ distinto daquele empregado para
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escrever poesia, percebemos que ao se apropriar do paraiso de Dickinson € nomea-lo na
sua can¢ao, Doherty parece trabalhar com a poeta enquanto compositor que reconhece o
apelo aural do seu poema. “There is a morn by men unseen —”, verso que introduz o
local que sera descrito ao longo do poema, surge em Doherty como “In Arcady, your
life trips along”. Os versos “Never saw I such a scene / Such maids upon such a molten
green” (6-7) de Doherty ecoam tanto “Ne'er saw I such a wondrous scene — / Ne'er
such a ring on such a green —” (13-14) quanto o segundo verso do poema, “Whose
maids upon remoter green”. O “Seraphic May” (3) de Dickinson se transforma nos
“Seraphic pipes” (3) da Arcadia de Doherty. Desta forma, parece-nos curioso que o
compositor nao tenha mencionado Dickinson em suas entrevistas sobre a can¢do na
ocasido do lancamento do album Grace / Wastelands.

Ao remediar a poesia na cangdo, Doherty nos possibilita uma leitura nova de
poemas de Dickinson sem necessariamente reivindicar uma posi¢do de herdeiro do
legado da poeta. No caso de “Arcady”, especificamente, o seu didlogo com a obra dela
parece se dar numa esfera que nos convida a identificar a instancia de intertextualidade.
Mesmo aqueles ndo cientes da citagdo experienciam a relagdo de Doherty com a
tradi¢cdo na propria estrutura da sua linguagem, para além das entrevistas onde anunciou
sua admiracdo pela poeta. Emily Dickinson se impde como precursora tdo significativa
para aqueles que desejam empreender uma leitura séria de Doherty porque marcas
dickinsonianas se impdem ndo apenas em citagdes diretas e alusdes, mas nas proprias
escolhas que vao compor a estrutura ritmica empregada pelo compositor.

Doherty exibe um modo dickinsoniano de constru¢do que tem principio no

convite a ser Ninguém do poema 260. Quando Doherty transformou em cang¢do a utopia

o

que sempre declarou reger sua visdo sobre a arte e um ideal a perseguir, foi
materialidade do poema de Dickinson que ele recorreu para ilustrar em versos a
Arcadia. Ao longo do desenvolvimento deste projeto de pesquisa ja nos deparamos e
vamos nos deparar com tantas outras instdncias igualmente férteis e dignas de estudo
dedicado. Por ora, encerramos com a certeza de que os esfor¢os nos estudos de
Dickinson no século XXI devem ser ndo no sentido de circunscrever uma poeta no
limiar, mas de apreender as formas multiplas pelas quais sua poesia impactou e impacta

a contemporaneidade.
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