MR

O LABIRINTO LISBOETA: REVISITANDO A CIDADE NO ROMANCE
HISTORIA DO CERCO DE LISBOA (1989), DE JOSE SARAMAGO
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Resumo: Este artigo propde uma leitura do romance Historia do cerco de Lisboa (1989), de
José Saramago, buscando analisar de que formas a cidade de Lisboa ¢ revisitada. No romance,
tentaremos destacar a existéncia de cercos amorosos, marcados, nomeadamente, pelas
personagens Maria Sara ¢ Raimundo Silva. Para tanto, acompanharemos tais personagens em
suas deambulagdes pela cidade, num processo que transcende a Lisboa fisica e atual e alcanga
um percurso historico e memorialistico. Finalmente, fomentaremos uma reflexdo sobre como a
cidade reconstruida/relida através da literatura.
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A cidade se embebe como uma esponja dessa onda que reflui
das recordacdes e se dilata. Uma descricdo de Zaira como ¢é
atualmente deveria conter todo o passado de Zaira. Mas a
cidade ndo conta o seu passado, ela o contém como as linhas da
mao, escrito nos angulos das ruas, nas grades das janelas, nos
corrimaos das escadas, nas antenas dos para-raios, nos mastros
das bandeiras, cada segmento riscado por arranhdes, serradelas,

entalhes, esfoladuras. (CALVINO, 1990, p.7)

Ler a cidade. Escrever a cidade. Em As cidades invisiveis (CALVINO, 1990), o
imperador Kublai Khan, diante da impossibilidade de conhecer seu territério por
completo, delega a Marco Polo a missao de percorrer as cidades sob seu dominio e
contar-lhe as suas impressdes sobre cada uma. Assim, nessa obra, ftalo Calvino traca o
percurso de um viajante que guiado pelo desejo, ainda que de seu soberano, deambula e
perde-se pelas cidades. Ao tentar perceber a esséncia dos lugares por onde passa, Marco
Polo cria, com seus relatos de viagem, uma cartografia propria do espago tornando-se,
desse modo, leitor-escritor de cidades simbolicas, geometrizadas a mercé de sua
apreensao.

De modo semelhante a Marco Polo, isto ¢, movidos pelo desejo, os personagens

do romance Historia do Cerco de Lisboa (1989), de José Saramago, se propdem a reler
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a cidade de Lisboa por diferentes caminhos. No romance, a cidade ¢ apropriada por

Oticas que estdo, sobretudo, interessadas em remontar, reconstruir Lisboa, motivadas
por suas paixoes, a partir de fragmentos de historia e memoria. Nesse sentido, o que este
artigo propde ¢ uma leitura do romance de Saramago, buscando analisar de que formas
a (re)leitura da cidade de Lisboa se submete a deambulagdo de personagens pelos
variados caminhos que tragam.

Na narrativa, Lisboa transforma-se em um corpo convidativo, que se quer
explorado, em que os labirintos de Lisboa, sdo a metafora de uma cidade-escrita
enviesada, em que Saramago, através da ficcionalizacdo e subversdo de discursos
tradicionais portugueses, guia o leitor a um determinado momento historico. Dessa
forma, afirma-se que a narrativa demonstra que "ler a cidade consiste ndo em reproduzir
o visivel, mas torna-la visivel" (GOMES, 1994, p.34) e, desse modo, o leitor-espectador
viaja ao lado de personagens que flanam por uma Lisboa historica, labirintica e
fragmentada. Em concomitincia, nessa analise, busca-se destacar a existéncia de cercos
amorosos, marcados, nomeadamente, pelas personagens Maria Sara e Raimundo Silva.
Para tanto, acompanharemos tais personagens em suas deambulagdes pela cidade, num
processo que transcende a Lisboa fisica, vemos a construcdo de uma cidade-escrita em
palimpsesto, pois, ao percorrer a historia, sobressalta-se uma cidade em camadas,
fundida entre passado e presente e, finalmente, relida, por um olhar memorialistico

enamorado.

Lisboa outra, infinitamente: Histéria do Cerco de Lisboa (1989), de José Saramago
(...) é evidente que acabou de tomar uma decisdo, € que ma ela
foi, com a mao firme segura a esferografica e acrescenta uma
palavra a pagina, uma palavra que o historiador ndo escreveu,
quem em nome da verdade histérica ndo poderia ter escrito
nunca, a palavra Ndo, agora o que o livro passou a dizer foi que
os cruzados Nao auxiliardo os portugueses a conquistar Lisboa,
assim esta escrito e portanto assim passou a ser verdade(...).
(SARAMAGQO, 1989, p. 44)

Iniciada com uma discussao entre um autor € um revisor, € no surpreendente gesto

do personagem Raimundo Silva, que o enredo da obra Historia do Cerco de Lisboa

(1989), de José Saramago ganha outra tonalidade. Na narrativa, a proposta de revisdo do
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discurso historico, alcada por Saramago, consubstancia-se no ato de negagao dos fatos

elencado pelo personagem-protagonista Raimundo Silva, que fica estupefato diante do
que considera um disparate, o fato de que "em quatrocentas e trinta e sete pdaginas ndo
se encontra um fato novo, uma interpretagdo polémica, um documento inédito, sequer
uma releitura. Apenas mais uma repeti¢do das mil vezes contadas e exaustas historias
do cerco" (SARAMAGQO, 1989, p. 35). Assim, ao inserir um "Nao" na narrativa de um
outro alguém, o revisor Raimundo Silva torna-se autor de um texto subversivo, que
propoe a reescrita do episodio do cerco de Lisboa sob uma perspectiva que indica a
negacao de ajuda aos portugueses, por parte dos cruzados. Nesse sentido, tal acdo se
mostra, também, responsavel por uma inicial mudanga de comportamento do proprio

personagem, mas, por enquanto, como afirma o peculiar narrador,

deixemos pois tranquilo este homem ainda ndo de todo
preparado para ver, ele que de rever tem profissdo, ¢ que so
ocasionalmente, por passageiro disturbio psicologico, repara, e
busquemos-lhe alguém que, ndo tanto por méritos proprios,
alidss sempre discutiveis, como por uma espécie de
predestinacdo adequada, possa tomar o seu lugar no relato
naturalmente, tdo naturalmente que depois venha a dizer-se,
como se diz de uma evidéncia de coincidentes, que nasceram
um para o outro. Porém, ndo ¢ facil. Uma coisa ¢ tomar um
homem e leva-lo a uma multiddo, como em outros casos se
assistiu, outra ¢ buscar na multidio um homem e, ndo mais que

por vé-lo, dizer, E este." (SARAMAGO, 1989, p. 166)

Desse modo, na narrativa "escrever ndo é outra tentativa de destruicdo mas antes
a tentativa de reconstruir tudo pelo lado de dentro (...)"(SARAMAGO, 1985 in
ARNAUT, 2008, p.59). Tal reconstru¢cdo conta com o olhar atento de um revisor-autor
pronto para perambular pela "Lissibona moura" em busca de respostas, com o objetivo
de "(..) ver a cidade, Raimundo Silva quer ver a cidade, ainda ndao sabe para qué."
(SARAMAGQO, 1989, p.120). Nesse processo, o personagem, alguém ainda no processo
de descobrir "a diferenca entre olhar e ver e entre ver e reparar." (SARAMAGO, 1989,

p. 276), desmonta a cidade de Lisboa pedago por pedago e procura reconstrui-la numa
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perspectiva outra. Assim, Raimundo Silva se transforma num homem em meio a

multiddes (BENJAMIN, 1991, p.45) que, ao flanar pelas ruas lisboetas, 1€ a cidade e a
transforma em texto. Desse modo, remonta o flaneur benjaminiano, isto ¢, aquele
cidadao do mundo que necessita de "espago livre € ndo quer perder sua privacidade.

Ocioso, caminha como uma personalidade (...)" (BENJAMIN, 1991, p.50). Assim,

se o flaneur se torna sem querer detetive, socialmente a
transformacgdo lhe assenta muito bem, pois justifica a sua
ociosidade. Sua indoléncia é apenas aparente. Nela se esconde a
vigilancia de um observador que ndo perde de vista o malfeitor.
Assim, o detetive vé abrirem-se a sua auto-estima vastos
dominios. Desenvolve formas de reagir convenientes ao ritmo
da cidade grande. Capta as coisas em pleno voo, podendo assim

imaginar-se proximo ao artista. (BENJAMIN, 1991, p.38)

Nesse percurso de redescoberta de Lisboa - e de si, deambulando pelas camadas
superpostas da cidade, Raimundo Silva se apaixona pela Dra. Maria Sara, a quem
conhece no momento em que esta a ser confrontado pelo supervisor Costa sobre o "nao"
inserido no texto da Historia do Cerco. O ato de rebeldia de Raimundo Silva desperta o
interesse de Maria Sara, assim, ela sera, principalmente, a responsavel por instigar a
curiosidade do revisor pela reescrita da cidade. Convencido a compor uma nova
Histéria do Cerco, Raimundo Silva cria personagens que se confundem com sua propria
realidade - "Como te chamas, perguntou Raimundo Silva a Ouroana, e ela respondeu,
Maria Sara." (SARAMAGQO, 1989, p. 265).

Nesse sentido, ¢ possivel perceber que a narrativa criada pelo revisor o liberta, ao
dar a sua vida um novo propoésito e por apresentar a si o amor. Aqui, ao lado do cerco
histérico, outro cerco se forma, a saber, o amoroso, metaforizado tanto pelo real enlace
de Maria Sara e Raimundo Silva, quanto por Ouroana e Mogueime, personagens da
historia criada pelo revisor e que surgem como extensdo metonimica de sua relacdo com
a Dra. Maria Sara. Assim, repare-se que o discurso amoroso também constroéi um cerco
dentro da narrativa, que ¢ transposto quando, a partir da escrita, surge o enlace do casal,

nesse sentido, pois "(...) cada um de nos cerca o outro e é cercado por ele, queremos
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deitar abaixo os muros do outro e continuar com o0s nossos, o amor serd ndo haver

mais barreiras, o amor é o fim do cerco." (SARAMAGO, 1989, p. 301)

Assim, o que se percebe nesse entrelagar de narrativas e de tempos, como afirma
Renato Cordeiro Gomes, ¢ que "as experiéncias, ou melhor, as vivéncias do eu
consistem numa sequéncia de rupturas e descontinuidades. O olho ndo mais sociavel
constata as diferengas e poe em duvida a fusdo com a cidade" (GOMES, 1994, p.31). A
revisitacdo da cidade de Lisboa, ja agora, torna-se um projeto guiado ndo s6 pelo
interesse em romper o cerco historico, mas sobretudo por uma perspectiva amorosa. A
cidade se desmonta, nesse sentido, diante dos olhos do leitor, para ser reconstruida a
mercé do desejo, afinal, "entre cada nog¢do e cada ponto do itinerdario pode-se
estabelecer uma relagdo de afinidades ou de contrastes que sirva de evocagdo a
memoria." (CALVINO, 1991, pp.9-10). Desse modo, Maria Sara e Raimundo Silva
flanam pela Lisboa atual em busca de uma cidade anterior, cuja a composi¢ao o revisor
deseja remontar, portanto, "cidade e escrita [estdo] indissoluvelmente ligadas"
(GOMES, 1994, p.23). Assim, atravessados por um romance citadino, € interessante
notar como Raimundo Silva se transforma, tal como a obra que cria, através do

rompimento dos cercos que ele proprio havia criado em volta de si. Repare-se:

Até breve, Raimundo, Nao se demore, Que vai fazer quando
desligarmos, Acampar em frente da Porta de Ferro e rezar a
Virgem Santissima para que os mouros ndo tenham a ideia de
nos atacarem pela calada da noite, Estd com medo, Tremo de
pavor, Tanto, Antes de vir para esta guerra, eu era apenas um
revisor sem outros maiores cuidados que tragar corretamente
um deleatur para explica-lo ao autor, Parece que ha
interferéncias na linha, O que se houve s3o os gritos dos
mouros, ameacando la nas ameias, Tenhas cuidado consigo,
Nio vim de tdo longe para morrer diante dos muros de Lisboa.

(SARAMAGO, 1989, p. 223)
Nesse sentido, o livro se configura como um registro da cidade de Lisboa, em que

"a cidade construida pelo discurso possibilita visoes diversas, leituras e interpretagoes

que dependem do leitor" (GOMES, 1994, p.23), ou ainda, como uma forma de "ver a

5815




MR

cidade; ndo enquanto mera descri¢ao fisica, mas como cidade simbdlica, que cruza lugar

e metafora, produzindo uma cartografia dindmica, tens@o entre racionalidade geométrica
e emaranhado de experiéncias humanas" (GOMES, 1994, p.24). Desse modo, e nas
palavras de Renato Cordeiro Gomes (1994, p.24), a "cidade torna-se um labirinto de
ruas feitas de textos". Aqui, "¢ como se a cidade fosse um imenso alfabeto, com o qual
se montam e desmontam palavras e frases. E esta dimensdo que permite que o proprio
espaco da cidade se encarregue de contar sua historia." (ROLNIK, 1988, p.18).

A partir de um percurso enviesado pelos labirintos de Lisboa, vemos a construgao
de uma cidade-escrita em palimpsesto, pois, ao percorrer a historia, sobressalta-se uma
cidade em camadas, fundida entre passado e presente e, finalmente, relida, por um olhar
enamorado. Nesse sentido, € possivel perceber que Raimundo Silva relé e resignifica a
cidade e, ao mesmo tempo, reescreve a si em uma narrativa que olha, ao passo que
percebe algo de inquietante num passado distante; vé, a medida em que toma para si o
proposito de deambular pela cidade, descortinar seus segredos e reformular sua
composicdo; e, sobretudo, repara, pois rompe os cercos, da Histéria, da escrita e do

amor, permitindo a reconstrucao da cidade e de si.
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