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Resumo: O que envolve a narrativa autobi ogréfica de atrizes pornds? Que elementos sdo

escol hidos por uma escritora quando se propde a registrar sua autobiografia ou memoir, e quais
desses elementos também estardo presentes quando o registro autobiografico € o de uma
performer pornogréafica? Como a exposi¢ao do corpo fisico as lentes e olhares publicos

preconi zaria um maximo desvelar deidentidade, e até que ponto o desvendar de uma histéria
pessoal é mais intimo que a exposi¢ao do préprio corpo? O corpo apresentado Sserd o corpo
narrado, e vice-versa? Seria uma exposi cao narrativa uma forma menor de se expor para quem
ja se expde tanto?
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A dificuldade para a definicdo do género literario ‘autobiografia’ advém de
constantes adaptacbes a novas perspectivas que frequentemente surgem em uma
sociedade em um ritmo acelerado. Na medida em que hd numerosos e diferentes
instrumentosformais, muitas vezes situados nas fronteiras que separam o literario do néo-
literario e a realidade da ficcdo, a representacdo autobiogréfica precisa de uma
sistematizacdo rigorosa, de modo a que a primeira operacdo de pesquisa critica — que

consiste em definir 0 objeto de estudo — torna-se uma tarefa particularmente complexa.

Philippe Lejeune em On Autobiography tenta apresentar uma definicéo
transparente do género, argumentando que a autobiografia é caracterizada por um pacto
autobiografico em que o "autor, o narrador e o protagonista devem ser idénticos’, e ter
uma unica e mesma identidade (LEJEUNE, 1989, 4). Além disso, o leitor deve ser capaz
de contar com o autor de uma autobiografia para dizer a verdade sobre (aidentidade) do
protagonista (op. cit., 12). Para Paul Eakin, “autobiografia ¢ ndo somente algo que lemos
em um livro: na verdade, enquanto discurso de identidade, entregue aos poucos nas
histérias que contamos sobre nés mesmos dia apos dia, a autobiografia estrutura nossas
vidas” (EAKIN, 2004, 122) Quando sob o olhar feminista, reconhece-se que a
autobiografia € dado o valor referente ao ser autobiografado (GILMORE, 1994, 17) e é
indiscutivel que as relacdes de género, sexo e poder permeiam as verdades que precisam
ser produzidas dentro de uma cultura que codifica essa producdo de verdades através da
veracidade do discurso (GILMORE, op. cit., 19). A autoficgdo, tal como concebida por

Doubrovsky (1977), seria uma variante pds-moderna da autobiografia na medida em que
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ela ndo mais acredita numa verdade literal, numa referéncia indubitével, num discurso
historico coerente, e se sabe reconstrucéo arbitréria e literaria de fragmentos esparsos da
memoria. (FIGUEIREDO, 2012, 63).

No entanto, nem mesmo a proposta de Doubrovsky abarca por completo o
significado da autobiografia e memoirs escritos por performers pornogréficos, porque
apesar do outro ser um texto para Doubrovsky (2007), o outro, para performers
pornograficos, ainda é o mesmo: aoutra vida é vividano mesmo corpo. Assim, o texto/o
corpo é metanarrativo; € escrito por, através, e baseado no mesmo (corpo), enquanto
dialoga de forma direta com as novas configuragdes do sujeito contemporaneo, separado
em sua identidade fragmentada e contraditéria, que "surge em sintonia com o narcisismo
da sociedade mididtica contemporénea, mas, a0 mesmo tempo, produz uma reflex@o
criticasobreele". (KLINGER, 2007,47). A "prosanarrativaretrospectiva escritapor uma
pessoa real a respeito de sua propria existéncia, onde o foco € a sua vida individual, em
particular a historia de sua personalidade” (LEJEUNE, 1989, 4) se multifaceta quando a
pessoa real se distingue da pessoa narrada, mas a escrita ainda assim é autobiografica. O
gue, apriori, quebra a férmula autor = narrador = protagonista de Legjeune caracterizaria
a escrita autobiogréfica de performers pornogréficos fora do escopo da autobiografia: a
identidade narrada n&o € a mesma do narrador, a comegar por um alias que € construido
da mesma forma que um corpo (LEE, 2015). Ao escolher um nome diferente do seu
nome de batismo paraidentificar a persona que sera apresentada a industria pornogréfica,
os performers desafiam a classificacdo de Lejeune acerca de o pseuddnimo funcionar
simplesmente enquanto diferenciacdo que ndo afeta a identidade: hd, inegavelmente, uma
diferenca entre a identidade de batismo e a identidade de performer, mesmo que ambas
habitem o mesmo corpo narrado e 0 mesmo corpo narrador. Enquanto que uma se
desnuda - literalmente — perante as cameras, outra se esconde num mundo “civil”, muitas
vezes preocupada com a repercussdo social que o desvelamento de suas atividades

profissionais possa causar a sua seguranca fisica e vida familiar.

Ori tornou-se Ashley naguele dia, e Tyler tornou-se Trent - nossas
novas identidades porné. (SMALL, 2011, 25)

Atéatualizei meu nome. Meu nome, Linda Ann Hopkins, ndo iria fazer

sucesso hesta industria, entdo depois de tentar alguns nomes de palco,
eu escolhi TeraPatrick. (PATRICK, 2010, 86)
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Se vocéfaar com uma performer - vamos dizer que o nome delaéLily
Black [...] - em algum momento, Lily pode dizer, "as vezes eu preciso
levar a Maria pra sair. Algumas vezes a Maria precisa sair a noite."
Quando eladiz isso, elavai estar falando sobre ela mesma. Elando esta
louca ou confusa. Ela sabe exatamente quem ela é. (LEE, 2015, 230)

N6s deixamos o World Modeling com nossos nomes porno Ashley e
Trent para proteger nossas identidades verdadeiras. Todo mundo brinca
com essa idéia na escola, que deve ser 0 nome da sua rua e o nome do
seu animal de estimagdo ou seu nome do meio. Eu brinquel com essa
técnica, 0 que teria dado Renee Sorrento - muito bom, exceto que eu
tenho uma prima chamada Renee, e eu simplesmente ndo podia fazer
isso com ela. Eu era Ashley Blue, por nenhuma razao profunda além de
que era diferente do meu préprio nome. Honestamente, pensei que usar
0 alias me manteria anbnima. Eu realmente acreditava que as pessoas
ndo saberiam que era realmente eu, se eu mudasse meu nome. Se
alguém me perguntasse ou me acusasse de fazer pornografia, eu poderia
simplesmente dizer: "Nao, veja 0 nome. Meu nome € Oriana Small.
Essevideo diz Ashley Blue. N&o sou eu.” (SMALL, 2011, 28)

E mesmo se considerarmos a opinido de Catherine Viollet (2007) de que a nocéo
de autoficcdo parece poder funcionar também como um importante filtro para os estudos
da génese de uma obra (ao permitir a identificagdo de informagdes “referenciais” e
mecanismos de ficcionalizacdo de s em um dado autor e sua obra, situar os lugares e os
momentos dessa elaboracdo textual e ampliar a possibilidade de conhecimento de
critérios linguisticos, poéticos e estilisticos proprios a uma escrita autoficcional),
precisamos nos lembrar de que o processo de auto-ficcionalizacdo de performer
pornograficos comeca muito antes da escrita do texto autobiografico em si, quando aquele
se torna, de fato, um performer. E na pré-escrita de sua autobiografia — quando se da a
escrita ou aficcionalizacdo de sua propria identidade sexual — externa e publica — que o

processo metanarrativo das identidades pornograficas se inicia.

Eu ia comecar de novo no sul da Califérnia e me reinventar como
Monica Mayhem. (MAYHEM, 2009, 51)

N&o se trata de uma negacdo a nenhum dos conceitos existentes de
autobiografialautoficgdo. A proposta aqui € construir um espago fronteirico, delimitado
apartir do acionamento de determinados pactos de leitura que desvirtuam alguns modelos
de interpretacdo da escrita (auto)ficcional, buscando através dessa operagdo critica
desenhar novos parametros para o entendimento de um possivel novo género literério, no
qual a criagdo e narrativa identitaria se dobrem sobre si mesmas, desta maneira criando

metamoirs - meu corpo € meu texto, e meu texto é do outro que habita este préprio corpo.
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Nesse contexto, 0 problema que nos norteia & o que envolve esta narrativa
autobiografica de performers pornogréficos? Que elementos sdo escolhidos por um
escritor quando se propde a registrar sua autobiografia ou memoir, e quais desses
elementos também estardo presentes quando o registro autobiografico € o de um
performer pornografico? Como questdes secundarias, torna-se necessario explorar aideia
de que a exposicao do corpo fisico as lentes e olhares publicos preconizaria um maximo
desvelar de identidade, mas até que ponto o desvendar de uma histéria pessoal é mais

intimo que a exposicéo do proprio corpo?

O que vem a seguir, entdo, é uma histéria veridica. E o mais nua que
eu jamais me permiti ser vista (JAMESON, 2004, iii)

O mundo j& viu cada dobra das minhas partes mais intimas e, ainda
assim, eu sinto que esse livro é a mais expositiva de minhas
empreitadas. (AKIRA, 2015, ix)

O corpo apresentado sera 0 corpo narrado, e vice-versa? Seria uma exposiGao
narrativa uma forma menor de se expor para quem ja se expde tanto? De acordo com
Hélene Cixous, 0 corpo esta presente e 0 corpo € afonte de escrita, mas essa escrita vem
de um outro reino do corpo onde o autor ndo esta no controle. (CIXOUS e CALLE-
GRUBER, 1997, 88). A préatica autobiografica, entdo, € uma dessas ocasioes culturais
guando a histériado corpo cruza com aimplantacéo da subjetividade feminina. (SMITH,
2010, 271) O corpo autonarrado por performers pornograficos é exclusivamente o corpo
pornogréfico? O quanto de controle sobre a identidade pornogréfica, conscientemente
criada e trabalhada através do discurso — sgjaele linguistico ou fisico — estarealmente nas
maos do performer, e o quanto deste controle é resultado de expectativas politico-sociais
gue vém de sua posicdo enquanto performer pornogréfico? O referencial autoral

consegue escapar do escopo da pornografia, ou restringe-se a ela?

Uma constelacdo de ideologias indubitavelmente implica na construcéo social do
Sujeito: eu sou 0 que eu posso pensar, e 0 que eu Posso pensar érelativamente determinado
pelas ideologias sob as quais eu opero. Mas 0 quanto das ideologias discursivas que
rodelam o produto pornografico influenciam a criacdo de sujeito/corpo pornogréfico, e a
gue ponto tais elementos ideoldgicos iréo determinar as fachadas narradas em processos
autobiograficos? Conforme aponta Foucault: “ndo sao elementos perturbadores que,

superpondo-se a sua forma pura, neutra, intemporal e silenciosa, a reprimiriam e fariam
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falar em seu lugar um discurso mascarado, mas sim elementos formadores.
(FOUCAULT, 2008, 75). O péanico moral que envolve a definicdo tradicional de
pornografia, diretamente ligando-a & devassiddo, a imoralidade e a indecéncia, impede
ndo somente que avoz de mulheres que se encontram dentro destraindUstria seja ouvida,
mas, além: as embute de uma estreita gama de conceitos morais e um especifico padréo
de comportamento que, certamente, deixa de fora a auto expressdo. E contra tais
elementos formadores que as performers escrevem, umavez que vocalizam umarealidade
interna que nem sempre corresponde ao que delas é esperado, desta forma criando um
espaco de resisténcia no qual “o corpo funciona como uma poderosa fonte de metéforas
para o social” (SMITH, 2010, 269) Mesmo ao incorporar os padrdes esperados pelo
discurso normativo ao proprio corpo, ha uma resisténcia consciente a incorporacéo de

comportamentos esperados.
Ao adicionar dismorfia corporal a todas as outras complicadas
intersecBes entre mulheres e pornografia, incluindo ideias preexistentes
sobre agéncia, escolha e vergonha social, a experiéncia resultante
poderia complicar a interacdo de uma mulher com a pornografia, de

modo a afetar negativamente a sua auto-imagem’. (RYAN;
TAORMINO: 2013, grifo nosso).

No entanto, 0 que encontramos nos textos escritos por performers pornograficos
€ exatamente 0 opogto: a simplificacéo das relaces entre o sujeito mulher e o produto
pornogréfico justamente através do questionamento dos elementos que poderiam
engessar identidades femininas se encarados exclusivamente como impostos e néo
voluntariamente escolhidos. E através da inclusdo de corpos diversos ao universo
pornogréfico, incluindo corpos formados pelo discurso regulador, bem como a incluséo
de narrativas femininas/feministas, que se desconstréi o mito de que a mulher € um ser
objetificado pelo desgjo pornografico. Ela, agora, € dona do mesmo desejo pornogréafico
no qual se inscreve — e sobre o qual escreve em narrativas em primeira pessoa —

deslocando sua voz da margem invisivel para o centro da cena.

Assistir pornografia pode parecer degradante para algumas mulheres,
mas o fato é que é um dos poucos empregos para mulheres onde vocé
pode subir até um nivel, olhar em volta e se sentir extremamente
poderosa, ndo somente no ambiente de trabalho, mas também enquanto
um ser sexual. Entéo, foda-se Gloria Steinem. (JAMESON, 2004, 325)
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N&o tenho vergonha deter trabalhado em um calabouco de S& M, tirado
aroupa, feito programa, ou de fazer sexo por dinheiro todos os dias.
Pelo contrério, estou orgulhosa de mim mesma por ter a coragem de
satisfazer meus desgjos. (AKIRA, 2014, 15)

A pornografia me moldou, estd me moldando, em uma mulher que eu
sempre esperava que eu fosse. Eu me tornel mais confiante, mais
empoderada, mais segura do que eu jamais estive. (AKIRA, 2014, ix)

Com o risco de parecer excessivamente dramética, quase toda vez que
filmo uma cena sexual, eu me apaixono um pouco. E a Gnica maneira
de descrever isso. N&o necessariamente pelo meu parceiro, mas apenas
em geral. Com a situagdo. Apaixonada por ser observada. Apaixonada
por estar em exibicdo. Apaixonada por ser o centro das atencOes, por
€SSes preciosos trinta e cinco minutos. Muitas pessoas dizem que se
desconectam quando fazem sexo pornd; eu sou 0 oposto. Estou mais
presente do que nunca. Eu tento absorver tudo e deixar que tudo me
excite mais. Em vez de me entorpecer, aproveito a situacdo e aceito o
maximo que puder. Um produtor arrumou isso para mim - fazer sexo
com um dos melhores talentos do mundo, na frente de uma camera, me
dando essa oportunidade de excitar 0 mundo; por que eu iria me
remover? Por que eu tentaria mentalmente colocar-me em qualquer
lugar, além de aqui? Olho nos olhos dos meus parceiros e procuro
retratar 0 quanto eu os quero. Eu Ihes digo o quanto eu gosto do jeito
que eles me fodem. E mostro-lhes o quanto estou desesperada paraees
sentirem 0 mesmo. (AKIRA, 2014, 17).

Eda discusséo esta inserida convenientemente em um momento peculiar da
producéo literarialtextual de escritoras mulheres. o recente e estrondoso sucesso editorial
de romances de amor erético trouxe a olhos publicos uma sexual idade feminina explicita,
ativa, verbal e narrativa. Ainda que atrelado ao potencial “felizes para sempre”, o corpo
erético feminino tomou nova forma nessas novas escritas ao verbalizar desgjos e uma
subjetividade sexual que ultrapassam as barreiras dos discursos regulatorios, sendo
narrado de uma maneira mais explicita e ingtintiva, distanciando-se do que antes se
apresentava veladamente através de artificios linguisticos que sugeriam — sem mostrar —

0 que algumas mulheres realmente querem, afinal.

Quando levamos em consideragcdo 0S novos parametros de escrita sexual
introduzidos pelos novos romances de amor erético, aproximamo-nos mais da fronteira
entre o erético e o pornogréfico. Sem sombra de davidas, estas distinges baseiam-se em
nocdes culturais de moral, estética e valores religiosos. HA quem argumente que a
distincdo fundamental é que na pornografia ha representacdo grafica de cenas de sexo
explicito, enquanto o erético procura contar uma histéria gue envolve temas sexuais sem

explicitar elementos da sexualidade humana. Para outros, ainda que ambos o erético e o
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pornografico tenham como intencdo suscitar o interesse sexual do observador, o objetivo
daproducéo pornogréfica é somente comercial — diferenca que se desfaz quando levamos
em conta uma producdo de literatura erética com intuito especifico de venda. O que, na
minha opinido, separa o erético do pornogréfico € uma atitude em relacdo ao sexo e
sexualidade humana gque pode ser inferida a partir do olhar (ouso usar a palavra,
"objetivamente") lancado ao produto acabado, o ponto focal para onde converge o olhar
do observador, atrelado a suas expectativas e intengdes. Para Roland Barthes, o
pornogréfico € o erético fissurado. Enquanto que o pornogréfico fetichisa e foca nos
Orgaos sexuais, Barthes argumenta que o erético ndo faz do 6rgéo sexual seu principal
foco (BARTHES, 1980, 41). O discurso velado esconde o que seria explicito sob a
ameaca de ter sua posicao relegada ao dominio da pornografia: um espago masculino que
ainda permanece territério minado para mulheres. A distingdo entre erético e
pornogréfico, entdo, se torna o espaco diferencial para a separacéo de géneros dentro da
producéo de discursos de cunho sexual.

Uma vez gque a autobiografia se posiciona como uma das principais vertentes de
processo identitario e resisténcia politica dentre os géneros narrativos, uma autonarrativa
escrita por mulheres apresenta-se como um material para estudo com grande potencial
para a reestruturacdo de relagdes sociais por englobar questdes de género, classe, raca e
sexo, conforme discutido abaixo:

Se narrativas pessoais das mulheres tanto apresentam quanto
interpretam o impacto dos papéis de género na vida das mulheres, sdo
documentos especialmente adequados a iluminacdo de véarios aspectos
das relacdes de género: a construcdo de uma auto-identidade de género,
ardacdo entre o individuo e a sociedade na criacdo e perpetuacdo de

normas de género, e a dinamica das relaces de poder entre mulheres e
homens. (The Personal Narratives Group, 1989: 5).

Define-se fundamental, assim, a tarefa de trabalhar a autoexpressao no contexto
da representacdo da identidade feminina, da subalternidade, da outrizagcdo e das relactes
de poder em ambitos antes tido como exclusivamente masculinos. Sem sombra de
davidas, o universo da pornografia € visto como pertencendo quase que exclusivamente
ao masculino, tanto em sua producéo quanto em seu consumo, ideia essa reforcada pela
inferéncia de que a pornografia objetifica a figura da mulher a ponto de transformé-laem
um mero simulacro do desejo masculino. No entanto, 0 aumento expressivo no nUmero

de mulheres que trabalham na producéo de material pornogréfico no Vae de San
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Fernando, na California, tem gerado inimeros artigos na midia sobre o papel e o lugar da
mulher na producdo e consumo de pornografia e material erético. "Pela primeira vez,
obras cinematograficas que contenham a¢do hard-core foram revisadas pelos meios de
entretenimento e vistas por um amplo espectro da populagdo, incluindo, mais
significativamente, as mulheres® (WILLIAMS, 1999, 99). Desta forma, a producdo de
cunho pornogréfico feita por mulheres, sendo voltada especificamente para mulheres ou
ndo, torna-se exponencial em uma industria que se encontra permanentemente ameagada
pela divulgacdo gratuita de seu produto pela internet.

Na intersecdo entre literatura e pornografia encontram-se as autobiografias e
memoirs de performers pornogréficos, nos quais as identidades narradas foram criadas
exclusivamente para apresentacdo publica de cardter sexual. Tais trabalhos costumavam
funcionar como um alerta contra a industria pornd, ou ainda ser simplesmente uma
listagem de cenas e comentarios humoristicos acerca de peculiaridades que aconteceram
nos sets de filmagem. Mais recentemente, no entanto, uma mudanca na demografia dos
performers pornograficos impulsionou uma nova tendéncia no mercado editorial, e
algumas das autobiografias publicadas recentemente apresentam um profundo debate
acerca do processo de criagdo de identidade, performance, posicionamento politico e
guestionamentos de género dentro e foradessaindustria majoritariamente californiana. A
ativa participacdo de mulheres no Vae de San Fernando, ndo mais somente frente as
cameras, aliada a uma mudanca no perfil dos performers que entram para a industria, de
uma maior normatizacéo do produto pornogréafico e da regulamentacéo legislativa acerca
de procedimentos para filmagem de cenas transcendeu os limites da “porta verde” e
adentrou 0 escopo das discussdes publicas acerca dos elementos que compde esse
universo. Assim, as hovas autobiografias de performers pornograficos ndo mais somente
apresentam a histéria da obscenidade sexual, mas déo aos leitores a histéria pessoal
mesclada a historia publica, permitindo uma perspectiva mais abrangente sobre o real
papel politico do performer pornogréfico, 0 que garante uma maior compreenséo deste
universo que costumava acontecer exclusivamente longe de olhos publicos, ainda que seu
produto fosse destinado ao consumo. Mais importantemente, no entanto, € a
possibilidade de se ouvir uma voz que antes ndo era percebida por ndo se fazer presente:
a da propria pessoa por tras da persona sexual que se apresenta as cameras. A
autobiografia de performers pornogréficos ndo somente narra a personalidade/identidade

da pessoa publica; elatambém engloba as questes relacionadas a identidade privada dos
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performers, debrucando-se sobre uma dupla identidade que habita 0 mesmo endereco,
mas que podem — ou ndo — diferir por completo uma da outra, ainda que dividindo o
mesmo “lugar de existéncia” (NANCY, 2000, p. 16). S&o autores que trabalham a
questdo de sua propria identidade e do processo de escrita de suas memérias de uma
maneira ndo exclusivamente comercial, mas empenhando-se em abrir espagos em
plataformas vérias para a discussdo de questdes pertinentes a debates de género, classe,

raca e sexualidade.

A possibilidade de interagdo direta com o publico, se apresenta de forma mais
dindmica e fluida: interjeicOes acerca de identidade e meméria, feitas em meio digital,
mais especificamente Twitter, blogs e perfis de Facebook, ndo mediada por estidios ou
midia impressa, possibilita aos performers pornogréaficos uma modalidade de auto
expressao inédita até entdo. Quando antes entrevistas eram guiadas ou editadas por
agentes externos, a interacdo direta possibilitada pela internet garante ndo somente
liberdade de forma, mas também de contetido. Como aponta, Moriconi: “A discussdo da
obra hoje € uma triangulacéo entre o autor protagonista do espaco publico midiético
(autor, ator: mascara), o texto de referéncia por ele escrito e o publico em geral. ”
(MORICONI, 2006, 161). A internet possibilitou esta triangulagdo de uma forma tanto
dindmica quanto ao vivo, em real time. A construcdo da identidade social de atores e
atrizes pornds se da, assim, sem mediadores externos, mesmo que ainda seja
explicitamente direcionada ao olhar publico. Ao nascer um novo performer, nasce com
ele seu perfil em varias plataformas sociais, perfil esse que ird ser gerenciado por ele
mesmo e nNdo por estudios ou outros tipos de midia. As interacdes ou interjeicoes sdo
executadas pelos proprios performers, assim como a escolha de sua linguagem, tema e
categorizacao, descrevendo e interpretando sentidos e significados escolhidos a partir do
gue se pretende comunicar. O discurso utilizado € a0 mesmo tempo autoconsciente,
metanarrativo e autobiogréfico, desta forma encaixando-se nesta pesquisa. A construcéo
dessa identidade pornogréfica acontece na intersecdo das varias falas. a ficcdo, as
entrevistas, 0s posts de Twitter e Facebook, 0s blogs, as entrevistas, as palestras, etc.
Dessa maneira, 0 autor que se inventa na autoficcdo ndo independe de seus outros
discursos e de suas demais atuaces. A sua construcao pdés-moderna acontece online, e
obedece a fragmentacéo de um sujeito, ecoando aimpossivel verdade Gnica questionada

por Doubrovsky, conforme aponta Ana Claudia Viegas ao afirmar que
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nas “escritas de si” contemporaneas, como o0s auto-retratos que
circulam na web e as autoficgcdes dos romances em primeira pessoa, 0
sujeito se cria ficcionalmente e encena sua dimensdo empirica. A
criacdo de auto-imagens aproxima vida e arte, ficcdo e realidade,
estabelecendo com o leitor, em vez de um “pacto autobiografico”, um
“pacto fantasmatico”, cujo contrato de leitura ndo promete a revelagdo
de verdades, mas o desdobramento do autor em diversos personagens.
(VIEGAS, 2007, 21-2)

A delimitac8o tedrica preliminar para esta proposta deve muito as teorias do
campo pos-moderno e de representacdes identitérias que formam o instrumental de
analise prioritario, sem interditar “outras” vozes que explicita e implicitamente tomem
parte nesta leitura dialdgica de autores e linguagens que, apesar de parecerem distintas,
interceptam-se de diversas maneiras. Partindo do conceito de que os efeitos de um texto
devem ser estabelecidos sempre em termos de seus contextos, e as nogdes de contexto
devem ser elas mesmas pensadas contextualmente, reconhego a necessidade de
constantemente interrogar as proprias conexao com as relagdes de poder contemporaneas,
bem como seus proprios interesses; a intersecao entre variadas visdes do moderno €
constitutiva desse campo; trata-se também de uma postura que se utiliza de muitos dos

corpos tedricos mais influentes no século 21.
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