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Resumo: O presente artigo propde uma investigacdo acerca da obra Antigona de Sofocles
vinculada a montagem teatral®* homoénima do Coletivo Calcanhar de Aquiles*, realizada na
Universidade de Brasilia no ano de 2014. Na busca pela atualizagcdo do debate expresso na
tragédia sof ocleana, o Coletivo optou pelo desenvolvimento de reflexdes acercade nosso passado
recente, conectando o enredo da peca ao periodo da Ditadura Militar Brasileira, afim de apontar
ainsisténcia do passado ditatorial civil-militar instaurado em 1964.
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A tensdo entre obediéncia e transgressdo € uma problemética intrinseca a0
humano e, desde a Grécia Artiga, tem na Tragédia Classica sua maior expressao. Nela,
nos defrontamos com afigura do herGi que, por via tortuosa fatal ou inevitavel, sobrepassa
os limites estabelecidos pelas lels divinas ou humanas. O corflito principal, em sua
expressdo dramética e conceitual — o tragico®, apresenta os conflitos inerentes a condicéo
humana e o questionamento sobre os limites do poder ingtituido, problematizando assim
aexisténcia do homem e seu destino. O herdi trégico, personagem central de uma tragédia

¢ aquele que, consciente ou ndo, “transgride o poder superior do elemento objetivo, quer

1 Barbara Figueira é atriz, diretora teatral e mestre em Teoria Literaria pelo Programa de P6s-Graduagéo
em Literatura daUniversidade de Brasilia

2 André Luis Gomes é Doutor em Literatura e professor do Departamento de Letras daUniversidade de
Brasilia.

3 Direcdo de Barbara Figueira. Roteiro de Alex Calheiros e Béarbara Figueira.

4 O Coletivo Calcanhar de Aquiles surge a partir do encontro de artistas e pesquisadores como objetivo
comum da buscaporum fazer artistico atrelado a pesquisaeao engajamento. Em buscade um processo de
formagao critica e deuma propostatransdisciplinar, € composto por artistas, estudantese docentes de aress
como Artes Cénicas, MUsica, Filosofia, Letras, Cinema e Artes Visuais.

> Peter Szondi inicia Ensaio sobreo Tragico afirmando que “desde Aristdteles ha uma poética da Tragédia;
apenas desde Schelling uma filosofia do Tragico” (2004, p.23). Segundo Szondi, até o lluminismo, as
poéticas baseavam-se em formas pré-estabelecidas, como “regras atemporais” do género artistico, mas a
partir da escolaalemd, os géneros poéticos e os conceitos estéticos fundamentais passarama ser pensados
em suadialética histérica e dentro de sistemas filosoficos. A partir de entdo, salientaram-se as relagdes
entre a forma literaria da tragédia e o conceito filoséfico de tragico, ao se pensar tanto a representacéo
guanto a andlise darealidade historica a partir de uma perspectiva dialética. De ambos pode-seinferir que
falam acerca deum mundo em conflito, um quadro cindido entre as tradigdes ancestrais e uma novaordem
politica.
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sejam as leis dos homens, dos deuses, ou, por fim, as imposi¢des do destino.” (SANTOS,
2013).

No presente estudo, nos dedicar-nos-emos atragédia Antigona, de Séfocles, cujo
conflito meterializa-se na recusa de Antigona em aceitar a imposicdo do rei Creonte de
manter insepulto Polinices, o que corfigura uma acdo de rebeldia da protagonista contra
um governo autocrético e opressor. Confirmando a méxima de que a tragédia nasce do
mito visto através do olhar do cidaddo, a obra atesta o ingresso da democracia na vida

cotidiana do grego e o fim das tiranias. (SANTOS, 1995)

O mito de Antigona esta vinculado a casa dos descendentes de Labdaco, rei de
Tebas. Na versdo da tragédia, a jovem é filha de Edipo e Jocasta, irmé de Ismene,
Polinices e Etéocles. O caminho da personagem € marcado por provaces e desgracas
irreparédveis que a acompanham desde o momento de seu nascimento, sendo Antigona
fruto do incesto praticado entre filho e mée. Quando mais velha, assume a pesada missao
de guiar seu pai Edipo (cego e banido de Tebas) em sua peregrinagio, amparando-o até a
morte, em Colono. Por fim, seu desafortunado destino prende-se as consequéncias do
combate pelo poder em Tebas, no qual seus dois irméos sucumbiram, ameldicoados por
Edipo, a quem expusaram de Tebas, apds terem descoberto os seus crimes. Mortos
Polinices e Etéocles, o trono € ocupado pelo irmdo de Jocasta, seu tio Creonte. Na
condicdo de rel, Creonte promulga um decreto proibindo a prestacéo dos ritos flnebres a
Polinices, considerado inimigo dacidade. Antigona transgride alel imposta por Creorte
e liba o corpo de seu irmdo, ainda que a pena para tal desobediéncia sgja a morte.
(BARROS, 2004, p.5). E no contexto deste (itimo episodio que se deservolve o drama

gue examinamos.

A proibicdo de Creonte e a desobediéncia de Antigona desencadeiam uma densa
trama, representada por vinculos e tensbes entre afamilia e acidade, o plano divino e o
plano humano, atirania e a democracia, o publico e o privado, alei do Estado e as leis
divinas, oamor, amorte ealiberdade (GOMES, 2009). Em seus 1.492 versos de métricas
variadas, o drama enlaga questdes fundamentais dareorganizacdo sociopolitica de entdo,
que, somadas ao cruzamento fatal de circunsténcias e as contradicfes insolUveis, fazem
daobra um terreno fértil & esséncia do género tréagico: duas forgas legitimas e moramente
justificadas que se enfrentam, o que segundo ofilésofo aleméo G.W.F. Hegel, condtituiria
o cerne daestrutura dramética grega. (1992, p. 656)
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A conplexidade e o entrosamento dos corflitos fazem de Antigona uma das
tragédias mais admiradas e investigadas, especiaimente no que diz respeito aos dois
Utimos séculos no ocidente®. A obrarecebeu atencdo por parte de vérios filésofos, artistas
e historiadores da cultura, permitindo interpretacbes das mais variadas. Ha quem tencione
aobraauma leitura politica, como severifica em Brecht — op¢do da qual comunga Anatol
Rosenfeld, quando avalia que a personagem Antigona se converteu para sempre em
simbolo do protesto contra a onipoténcia dos governantes (ROSENFELD, 2009). Alguns
filblogos e comentadores tendem a exdtar o carater tirénico de Creonte em oposicdo a
natureza nobre de Antigona, como é o caso de Jebb, Reinhardt, Else, Mliler e Kamerbeek.
Em contrapartida, ha estudiosos que priorizam diferentes nuances, como é o caso de
Holderlin, que ressalta o conflito juridico presente na trama (ROSENFIELD, 2003). O
filosofo aemdo Hegel (1770-1831) empreendeu uma andise que consideramos mais
complexa, dando relevo a contradicdo entre a divina lei natural e a lei da comunidade
humana (2008). Em outras palavras, o choque entre o “direito natural” e o “direito
positivo”, cabendo a personagem Antigona a defesa das ndo escritas leis dos deuses e a
Creorte, o direito positivo que rege avida publica e assegura o bem da comunidade. Tal

oposicdo tornou-se classica nos estudos helenistas.

No entanto, adespeito dos séculos deinteresse dasciéncias humanas pelatragédia,
e anda que Sofocles tenha se consagrado como vencedor inigualdvel dos concursos
trégicos, ndo é supéfluo indagar: seria tal criagcdo ainda capaz de fazer emergir
questionamentos pertinentes ao contexto do século XXI1?

Dessa forma, propomos uma investigacdo acerca da obra Antigona vinculada a
montagem teatral’” homdnima do Coletivo Calcanhar de Aquiles®, redizada na
Universidade de Brasilia no ano de 2014. Na busca pela atualizacdo do debate expresso
na tragédia de Sofocles, o Coletivo optou pelo desenvolvimento de reflexdes acerca de

nosso passado recente, conectando 0 enredo da peca ao periodo da Ditadura Militar

6 Destacamos o movimento de valorizagdo doideal grego de beleza e da necessidade desuaretomada pela
arte alemé no projeto derenovagao cultural da Alemanha no século XVIII. Preocupados em encontrar uma
novamaneira de pensar o teatro ou a tragédia em sua propria época, e tomando como modelo a tragédia
grega antiga, estetas como Goethe, Schiller, entre outros, realizaram diferentes interpretagdes ou andlises
datragédia. Peter Szondi em Ensaio sobreo tragico (2004) discorre acerca dos escritos estéticos dealguns
desses poetas e fildsofos, entre os quais Schelling, Holderlin, Hegel, Solger, Goethe, entre outros.

7 Direcdo de Barbara Figueira. Roteiro de Alex Calheiros e Béarbara Figueira.

8 O Coletivo Calcanhar de Aquiles surge a partir do encontro de artistas e pesquisadores como objetivo
comum da buscaporum fazer artistico atrelado & pesquisaeao engajamento. Em buscade um processo de
formagdo critica e deuma propostatransdisciplinar, é composto por artistas, estudantese docentes de &ress
como Artes Cénicas, MUsica, Filosofia, Letras, Cinema e Artes Visuais.
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Brasileira, afim de apontar ainsisténcia do passado ditatorial civil-militar instaurado em
1964. Acreditamos que as edtruturas ditatoriais construidas através do curso de nossa
histéria, manifestadas com contornos meis visiveis em 64, ndo foram superadas. A
monopolizacdo dos instrumentos de violéncia pela méo do Estado, bem como a
crimnalizacdo da pobreza, o sucateamento dos servicos publicos e a perseguicao
gstémica aos modos insurgentes de organizacdo s8o exemplos da persisténcia do passado

no presente.

O espetaculo Antigona (2014) nasce de uma iniciativa vinculada ao Departamento
de Filosofia da Universidade de Brasiia que, por meio do Projeto Especia Douta
Ignoréncia, articulou um grupo de estudos sobre a Tragédia Grega. A empreitada
vidumbrava amontagem daterceira parte daTrilogia Tebana aluz do referencial tedrico.
Desse movimento surge o Coletivo Calcanhar de Aquiles, com o intuito de investigar o
campo da pratica teatral através do didlogop com a prética filosdfica, motivando o
pensamento em torno da producdo artistica associada ao investimento tedrico e ao

enggjamento  sociopolitico.

O primeiro desafio colocado ao Coletivo, bem como aos filésofos envolvidos e
demais colaboradores, consistiu em como encenar uma tragédia grega classica? Como
fazé-lo respeitando as questdes inerentes ao tragico e suas relacbes com a politica grega,
mas sem enrijecé-lo ou mesmo esvazia-lo em formalismos estéreis, ou se deixar cair em
sedutoras e inférteis formulas simplistas, incapazes de abarcar as contradicbes e a

complexidade de seus enunciados, mesmo hoje?

A motivagdo repousa nas perguntas ja elencadas e desdobramentos desde j&
perceptivels: (como) é possivel experienciar o tragico, hoje? Como revisitar 0s gregos?
O que temos aaprender com os classicos? O que pode existir nos classicos que funcione
como “chave” para o entendimento de inquietagdes do presente? Qual sua for¢a de agdo
na contemporaneidade? Qual é o papel das Artes Cénicas no debate politico atual? Ou,
como bem pontua Raymond Williams, em sua A Tragédia Moderna: “Quais sdo as
relacdes reais que deveriamos ver e seguir entre a tradicdo da Tragédia e o tipo de
experiéncia ague estamos sujeitos em nossa propria épocaea qual nos, demodo simplista
etalvez erroneamente, chamamos tragica?” (2002, p. 31).

E comum que, em aguns processos teatrais, a montagem de tragédias &ticas

caminhe por uma via mimética aos gregos. figurino, cenario, texto e demais elementos da
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cena numa perspectiva factual, buscando fidelidade méxima as configuragbes de
encenacao grega que, sob uma mrrada apenas superficial, pareceriam permitir o
acontecimento datragédia. Tal perspectiva ndo nos pareceu interessante, pois acreditamos
que atragédia ndo se configura em um objeto passivel de reproducdo, por estar integrada
a préticas e condicionantes irredutiveis amera reproducéo. Optamos por ndo investir no
camnho ipsis litteris de encenacdo e sim no manifesto desgjo de aprendizado filosdfico
derivado da experiéncia tragica, como “uma espécie de contemplagdo do fundamento da
religido, dapolitica e dasociabilidade” (ROSENFIELD, 2002), estudando seus elementos
formais organizados em ligacdo direta com as esferas social, religiosa e politica, para

entdo manifesté-los cenicamente.

T&o inoportuno quanto insistir em um caminho literal, seria adotar a banalizagéo
do termo reiterada por veiculos de comunicagdo hé tempos e tentar enquadrar a tragédia
na concepcao leviana gue a associa a Situagdes acidentais ou catastrofes sem explicag@o,
sempre envolvendo morte e sofrimento.  Aquela especifica arte dramética, datada do
seculo V a.C., ndo pode ser resumida & concepcdo descompromissada que a reduz ao
horrivel, ao bestial ou a0 sanguinario. Também ndo corvém associar atragédia ou aideia
do trdgico auma visdo pessimista de mundo, pela qual o herdi carrega piedosamente seu
peso, destinado ao sofrimento, fadado ao fracasso. Essa légica age como mantenedora de
um nocivo estado de coisas e em muito se associa ao pensamento liberal, visto, por
exermplo, em Theodor Vischer, visdo esta contraposta por Lukacs em seu célebre ensaio
initulado Sobre a Tragédia®, que consiste numa critica avisdo burguesa e pessimista do
fendbmeno trégico. Lukéacs tece comentarios acerca do significado social da arte e ainda
Stua a catarse, conceito disputado, como superacéo/elevacdo do cotidiano, deslocado da
mera casudlidade asignificacdo histérica e social:

“A estética liberal revela sempre um covarde derrotismo em face da
historia, da evolugdo do género humano; ela expressa constantemente
seu pavor diante da revolugdo e das massas enquanto principais
estimuladoras da ideologia revolucionaria; e o faz quer operando um
falso conceito de liberdade e reduzindo toda catastrofe trégica
(mediante explicagBes artificiosas e cavilosas) a ‘culpa tragica’, quer

mistificando o conceito de necessidade sob a forma de ‘destino’.
(LUKACS, 2009, p. 252)

A historia da humanidade atesta que o “sentido da evolu¢do” ¢ algo que foi

historicamente construido, o que o torna, em consequéncia, passivel de mudanca. Assim,

9 Capitulo presente no livro Arte e Sociedade, Escritos Estéticos 1932 — 1967, de Gyorgy Lukéacs (2009).
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para Lukacs, ndo se trata de pensar o destino como uma poténcia misteriosa e
personificada, uma lel cega, fixada de antem&o, que o homem n&o conhece, mas ao qual
estd sujeito e ndo consegue escapar. Ao contr&rio, a grandeza humana do her6i da-se
através da conexdo entre tragédia pessod e tragédia histérica; quando esse movimento
acontece, 0 pessoa € elevado ao nivel grandioso da Historia. De acordo com o
pensamento lukacsiano, a perspectiva tragica da existéncia opde-se a vida comum
inauténtica, atuando como uma possibilidade de desenvolvimento dahumanidade a partir
da externalizacdo das forcas do individuo, pautada numa concepcdo ontoldgica da
Histéria.

A tradicdo liberal, por outro lado, ancora-se numa perspectiva fetichizada do
fendbmeno  tragico, perspectiva gue prega ser impossivel o enfrentamento das
barreiras sociais e se expressa numa visdo de mundo fatalista, uma visdo que se satisfaz
em dfirmar o fim E caracteristico desse pensamento a fragmentacio da visio histdrica e
também o fatalismo, ambos rechacados por Lukacs. O autor aponta a evolucdo historica
como uma curva ascendente; ndo um caos sem direcdo, mas também ndo uma linha reta;
aponta um “por fazer”:

“Embora a historia descreva uma curva sempre ascendente, esse
percurso é cheio de contradi¢des, conflitos tragicos, tragicos fracassos
de individuos e de nacles assinalam suas etapas e inflexdes. (...) 0
destino do género humano, tomado na suatotalidade, ndo étragico; mas

essa totalidade ndo trégica compde-se de uma Série de tragédias”.
(LUKACS, 2009, p.249)

Tratarse do potenciadl humano que na crise N80 Se expressa COmMo uma
determinacdo fatalista, mas sim como uma forca politica dos momentos de transicdo,
como uma possibilidade de romper o velho ciclo, como uma voz de insurgéncia contra o
abismo socia que asforgas opressoras determinaram como natural em nossa historia:

“As grandes tragédias do passado de algum modo representavam a
sempre concreta e sempre renovada luta entre o velho e o novo, luta na
qual a realizagéo (ou, pelo menos a perspectiva de realizacdo) de um
nivel superior coroa a destruicdo do velho ou a derrota do novo que,

com forcas ainda muito débeis, procura liquidar a velha ordem”.
(LUKACS, 2009, p. 266)

Motivado pela necessidade de historicizar o sistema hegeliano, Lukacs revé
dialeticamente asteorias idedlistas do drama e situa a forma dramética ndo como o ponto

culminante de um percurso progressivo em dire¢do a perfeicdo ou, ainda, “a forma
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superior demanifestacdo daarte'?” e sim “o reflexo artistico de uma sorte de efeitos vitais.
” (LUKACS, 2011, p. 153). O autor parte da aproximagdo marxista entre
desenvolvimento dramdtico e a ideia de revolugdo, afirmando que 0s momentos
essencialmente determinantes da tragédia se situam “no conflito historico-social, na
afirmecd0 que se manifesta nesse conflito e no efeito ‘purificador’ proprio desta
afirmagdo. ” (LUKACS, 2009, p. 261). O autor ainda afirma que os grandes periodos de
desenvolvimento da tragédia coincidem com as grandes mudangas histéricas dasociedade
humana, a saber: na tragédia grega, exprime-se a génese da pdlis; na tragédia moderna,
com Shakespeare, figura a decadéncia do feudalismo e o nascimento da sociedade de
classes; e um Uitimo momento, com alteragdes formais marcantes, com Goethe, Schiller
e Pouchkine, a crise que cuminaria na Revolugdo Francesa. A esse respeito, pode-se

afirmar que:

“O que h& de essencial e convergente nestas aparicdes é a necessidade
gue se apresenta para os sujeitos histéricos de figurar dramaticamente,
nestes momentos, o carater contraditério davida. Mas, adverte o autor,
arelacéo entre génese do drama e revolugéo nunca € mecanicae direta,
pois aforma aparece muitas vezes em ‘estagios intermediarios’ de uma
crise. 1sso porque aforma entraem vigor para atender de certo modo a
umademanda da vida ‘interior’ do género humano. Séo os ‘fatos vitais’
que operam uma ‘atmosfera de necessidade’ na qual se coloca a
exigéncia da forma dramética”. (SILVA, 2001, p. 27)

E ainda que:

“Todo o trabalho de Lukécs no terreno da estética visou sempre apér a
prova a sua tese de que 0 marxismo tem a sua estética propria.
NaEstética, Lukacs trata de demarcar o lugar do comportamento
estético natotalidade das atividades humanas, das reagdes humanas ao
mundo objetivo. A arte € uma forma de objetivagdo. Nascida das
necessidades da vida cotidiana, a arte supera a imediatez da
cotidianidade, cria uma nova imediatez (precisamente a imediatez
estética) e devolve avida cotidiana o0 seureflexo como uma orientagéo
para asuperacao efetiva dos limites estruturais do capitalismo. Navida
cotidiana dominada pelo fetichismo da mercadoria, a arte tem uma
missdo desfetichizadora”. (BASTOS')

10 No final da Poética, Aristételes enfrenta a questdo da superioridade da tragédia pelo critério do efeito
sobre o publico: “Mas a tragédia € superior porque contém todos os elementos da epopéia e a melopéia e o
espetaculo cénico, que acrescem a intensidade dos prazeres que Ihe sdo proprios. Possui, ainda, grande
evidéncia representativa, quer na leitura, quer na cena; e também a vantagem que resulta de, adentro de
mais breves limites, perfeitamente realizar a imitagdo”. (ARISTOTELES, 1979, p. 268)

11 Artigo de Hermenegildo Bastos, intitulado Arte e vida cotidiana: a catarse como caminho para a
desfetichizag@o, disponivel em  http://www.herramienta.com.ar/coloquios-y-seminarios/arte-e-vida-
cotidiana-catarse-como-caminho-para-desfetichizacao. Acesso em: 06 dejaneiro de 2016 as 20:30.
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Tendo em vista esses pressupostos, pareceu-nos oportuno construir 0 espetaculo
Antigona (2014) a partir da chamada ética dos vencidos'?, buscando um fio narrativo de
contraposicdo a histéria oficial, forjada a partir do pornto de vista dos vencedores do
processo histérico. Segundo Walter Benjamin (1986), a histéria tradicional, cunhada
pelos vencedores e, por isso, tida como versdo oficial dos fatos, traz em s a violéncia
naturalizada, indtitucionalizada e esconde, ou tenta esconder, a perversidade do sistema
politico e juridico gque asustenta. Ela é capaz deimpor sua conveniente versdo dos fatos,
determinando o que ¢é “verdade” de acordo com a posi¢do de poder que lhe € conferida.
A fim de desvelar 0 que esta por tras da visdo positivista da histéria, o filésofo judeu
cunha metaforas que representam ndo apenas a syjeicdo do homem ao sistema, cono
também, a tentativa de buscar saidas. Benjamin nos convida ao desprendimento da

linearidade dahistéria postiva, bem como de seu caréter unilateral, dogmético e aurdtico.

Benjamin ndo vé nas ruinas, nadesolagdo, uma melancolia que leva a paralisagéo,
aentrega; pelo contrario, € naimanéncia davida rea e catastréfica que vamos encontrar
a possilidade, no instante do agora, de uma redencdo do que esta na iminéncia de ser
perdido para a historia. Segundo Jos¢ Gilardo Carvalho, esse “momento iluminado de
salvacdo surge para o passado visado pelo presente e por ele redimido”. Consoante ao

autor afirmamos que:

“O passado ndo morreu, ndo findou, mas permanece aguardando o
momento de um agora do pensamento disposto a repensar a histéria
com o objetivo de salva-la, dai a possibilidade de reescrevermos a
historia, ndo mais sob a Gtica dos vencedores, mas dos vencidos. Os
vencedores, nos aerta Benjamin, continuam vencendo, mas 0s
vencidos podem e devem se aperceber dessa realidade fantasmagérica
criada pelo positivismo histérico, mitificador, perverso, que usa
ideologicamente da forcado mito parafazer da mentira histérica uma
falsa “verdade” que ndo se sustenta quando interrogada. Para Benjamin,
a iluminagdo profana do pensamento e da leitura se encarregara de
construir um outro conceito de historia, 0 que serapossivel através da
leitura imagética da constelacdo dasideias presentes no desvelamento
do mito classico das formas perfeitas, dalinearidade historica, que quer
nos convencer de um progresso histérico”. (CARVALHO, 2014, p.88)

12 O conceito de histéria elaborado por Benjamin estaimpregnado de politica, como de cultura, haja vista,
estar suareflexdo situadano resgate daarte como um instrumento decritica social. A histéria paraBenjamin
deve ser resgatada dos fragmentos que a sociedade da técnica a relegou. Assim, a principal fungdo da
historia € manter viva a tradi¢do no presente impulsionando parao futuro. Benjamin critica a histéria dos
vencidos e procuraresgatar nos personagens dahistdria, o colecionador, o estudante, o jogador e o flaneur,
frutos da sociedade de vidro, ou do mundo damercadoria, marcada pelo ideal do lluminismo, elementos
essenciais pararedimir a histéria, ou seja, coloca-las naméo dosvencidos. (PAIXA O, 2009). Para maiores
detalhamentos, ver “Teses sobre o conceito de Histéria”, de Walter Benjamin, presente em “Obras
escolhidas I: Magia e técnica, arte e politica”, de 1986.
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E ainda que:

“Nao existe uma Histéria neutra; nela as memarias, enquanto uma
categoria abertamente mais afetiva de relacionamento com o passado,
intervém e determinam em boa parte os seus caminhos, entre diferentes
formas de enquadra-lo. [...]. Relacionar o nosso passado histérico com
o trauma implica tratar desse passado de um modo mais complexo que
o tradicional: ele passa a ser visto ndo mais como um objeto do qual
podemos simplesmente nos apoderar e dominar, antes essa dominagéo
é reciproca. O trabalho da histéria [...] deve-selevar em conta tanto a
necessidade de se ‘trabalhar’ 0 passado, pois as nossas identidades
dependem disso, como também o quanto esse confronto com o passado

é dificil”. (SELIGMANN-SILVA, 2006, p. 67 -77).

Nesse sentido, podemos questionar: seria entdo possivel escrever uma outra
historia? Histéria que preenchesse as lacunas deixadas, por acaso ou a proposito, pela
histéria de longa duracdo? Haveria a possibilidade de encontrar narrativas com o poder

de trazer nova ética sob a Histéria gque ndo aregistrada pela dlite politica e cuitural?

Dentre as vérias maneiras de se contar a histéria de um pais e dentre as véarias
manegras de se conduzir o fazer artistico, a escolha por montar Antigona foi calcada no
legado deixado pelos movimentos sociais, em sua inssténcia em resistir e em provocar
outras sensbilidades, percepcdes e olhares sobre a nossa histéria. Dessa forma, a
iniciativa do Coletivo soma-se a0 movimento de familiares de desaparecidos politicos e
aoutros setores vinculados a protecdo dos direitos humanos, com vistas a efetivar  acdes
gue denunciem os sintomes do fascismo em nossa estrutura social, apontando para o
reconhecimento dos sinais dainsisténcia do passado no presente. Afinal, ndo s em nivel

intitucional sefaz politica:

Podemos dfirmar que as acdes politicas acerca do dever de memdria em nuito
ancoram-se na esfera juridica, mas estendem-se a acdo de publicizar o ocorrido, com
especial empenho emfazer voz junto asvitimas etestemunhas que vivenciaram processos
ditatoriais, uma vez que passados mais de 50 anos do Golpe Militar, ainda h&a quem
questione asua rea dimensdo, sua ilegalidade ou ainda relativize o nivel de crueldade e
violéncia que o mesmo impbs a toda uma nacdo. Tal posicionamento ndo deve ser
encarado como um lapso amnésico ou um mero relativismo conceitual e Sm como um
sntoma claro de uma légica burguesa que se beneficia com amanutencdo da sociedade
de classes e as relagOes de poder dela advindas, que obedece a logica fascista de anseio

de apagamento dos fatos, da negacdo do acontecido e de criminalizacdo de qualquer
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tentativa de questionamento. Pois no ceme de todo totditarismo mora o desgo
sistemético de exterminio do outro, em nivel factual e também em nivel simbolico, de
modo atentar determinar o curso da histéria, talvez por atentarem-se ao fato de que “quem

controla o passado, controla o presente. Quem controla o presente, controla o futuro.

(ORWELL, 2008)

Cabe lembrar que no seio de Antigona pulsa a seguinte ideia: “o Estado deixa de
ter qualquer legitimidade quando mata pela segunda vez aqueles que foram mortos
fiscamente (...), uma sociedade que transforma tal anulagdo em politica de Estado, como
diza Séfocles, prepara sua propria ruing, elimina sua substancia moral. N&o tem mais o
direito de existir enquanto Estado.”3 E essa a perspectiva adotada pelo filésofo Vladimir
Safatle, a quem nos filiamos nessa pesquisa. Safatle afirma que o interdito legal que
proibe enterrar Polinices e ndo acolher sua memoria através dosritos funebres éaprépria
anuacdo dos tragos de sua existéneia e significa exclui-lo  da possibilidade de ser um
suyeito de direitos. A esse processo da-se o nome de violéncia da eliminagdo simbdlica,
gue consiste na imposicdo do desaparecimento do nome, com base na tentativa de
eliminar ndo apenas os insurgentes, mas toda e qualquer indagacéo acerca dalegalidade
do poder. E a violéncia que visa criminalizar sistematicamente todo discurso  de
guestionamento.  Eis aldgica dos regimes totalitarios, t&o presente na politica do século
XX: aoperacéo sstemética de retirar o nome daquele que a ele opde-se, de transforma- lo
em um inominavel cuja voz, cuja demanda encarnada em sua voz ndo sera mais objeto de

referéncia alguma4.

Dessa forma, 0 que propomos ao falar de nosso passado recente e sua quase
inacreditavel capacidade de ndo passar €, de alguma forma, apontar a maneira insdiosa
gue a ditadura encontrou de permanecer em nossa estrutura social, econdmica, cultural,
politica e juridica, bem como indicar os traumas sociais e a legitimacdo da violéncia
cotidiana dai advindas. Nesse sentido, a ditadura militar brasilera — uma das mais
violentas que o ciclo latino-americano conheceu — ndo foi uma ditadura como as outras,
pois a incapacidade de reconhecer e julgar os crimes de Estado cometidos no passado
‘“transforma-se em uma espécie de referéncia inconsciente para agdes criminosas
perpetradas por nossa policia, pelo aparato judiciario, por setores do Estado.” (SAFATLE
&TELES, 2010, p. 10). Ela permanece nas préticas politicas, nas mlitiplas estratégias do

I3 SAFATLE, 2010, p.239.
14 1dem
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poder que insistem em forcar 0 esquecimento das raizes do nosso fracasso, no entrave
para nossa consolidacdo enquanto democracia. Edson Teles e Viadimir Safatle afirmam
gue uma ditadura se mede (se é que se mede) ndo por meio da contagem dos mortos
deixados para tras, mas através das marcas que ela deixa no presente, ou sgja, através
daquilo que ela “deixara para frente” (SAFATLE &TELES, 2010, p.10). H4 muito em
jogo quando a questéo é reelaborar o passado.

Transpor 0s questionamentos da obra sofocleana para o periodo da ditadura que
assolou oBrasil significa investir na dendincia de sua brutalidade, com vistas a corroborar
com o movimento de resisténcia a essa forma de governo marcadamente autoritaria.
Creonte, bem como o regme militar, ancora-se numa concepcado de Estado calcada no
principio da dominacdo do outro, visando legitimar-se através de uma suposta inaptidéo
do povo para tomar decisOes referentes a cidade. Ja Antigona, bem como os insurgentes
de nossa histéria nacional, defende outra ordem social, outro principio ético-filosofico,
outra diretriz politica. Podemos afirmar que oposicdo advém da ideia de liberdade
que pressupde acondicdo humana, da recusa em ser dominada por normes que atentem
contra o direito de dizer ndo, o direito de contestar:

Diante de Créon, Antigona representa a insurreicdo das massas contra
atirania. Fala pela suaboca altiva o povo amordagado pelo medo. Ela
¢ aliberdade que se revolta e se proclama. Ele, o despotismo brutal e
irresponsavel. O que Antigona anuncia é o direito do cidaddo de s
erguer contra as ordens absurdas. Créon € o Estado que escraviza
Antigona, a Nagdo que se rebela. A sua licdo é a de que, em faceda
opressdo, acriatura livre deve reagir sempre, semtemores de qualquer
espécie. O holocausto de sua vida a consciéncia do dever cumprido
mostrou que ndo foi em vdo seu sacrificio. Ela presa, inerme,
escarnecidae condenadaeramaior do que o Rei comtodo o seupoderio,
toda a sua arrogancia, todas as suas armas. O triunfo efémero da forca
nao prevaleceu diante da verdade que Antigona representava (MONIZ,
1958, p.15).

Acreditamos que mesmo na morte Antigona vence o adversario, pois o sentido de
sua luta se sobressai. Através do presente estudo afirmamos que Antigona, além de um
dos mais belos questionamentos acerca dos limites do poder, converteu-se para sempre
em um sinmbolo da liberdade de se agir contra o Estado (ROSENFELD, 2009), chegando
até nds como o monumento da cultura ocidental que melhor apresenta as questdes acerca
daliberdade do sujeito de rebelar-se contra as estruturas que o oprimem. Nisto reside sua
assombrosa atualidade.
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