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Resumo A comunicagdo apresentard algumas reflexdespeitesdo lugar dissonante de Zé
Agrippino no contexto contracultural da década €601 Ao levantar elementos de sua obra,
declaragfes de artistas de outros movimentos;asitia época, procuro entender a relagéo entre
0 autor e 0s movimentos associados a contraculuagileira. Sem perder de vista a
intencionalidade de seu posicionamento ao ndoraagrialquer tipo de movimento que ocorria
no Brasil do periodo, podemos refletir como Agnigpescapava do compromisso de filiacdo
estética a uma corrente artistica, uma posturaamuitural frente aos proprios artistas brasileiros
relacionados a contracultura.
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Trazer o debate sobre a contracultura ncsiBé pensa-lo a partir de suas
especificidades, seu contexto e as questbes queepeam o0s debates sobre os
movimentos que dominaram o pais na época. Issquetadizer que o Brasil esta sendo
tratado aqui como algo a parte, isolado das mdag@éss que explodiam em outras partes
do mundo. Devemos, portanto, trazer a reflexdoesallécada de 1960 no Brasil através
de movimentos de contestacdo social que tal comotexia em diferentes cantos do
mundo, em especial no Ocidente, se separavam faln@nte em duas vertentes mais
radicais: a esquerda politica mais tradicionaterdracultura (RISERIO,2007).

No caso da primeira vertente, no Brasil,iayma aproximacdo da arte com o
engajamento politico, principalmente a partir deatles socioeconémicos e troca de
ideias como a aproximacéo entre o CPC, da UNE,anesstas do Cinema Novo com
os intelectuais do ISEB, especialmente no comegt#dada de 1960. Por outro lado, os
movimentos que se aproximam da perspectiva coiwagluse aproximam muito mais
por uma contestacdo das antigas formas canoniz@dpsotesto, seja a partir de uma
revolucdo comportamental, seja pela incorporacaoreflexdes culturais, como a
antropofagia oswaldiana, em suas producdes aagstic
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além de intelectuais do jornalismo alternativoaforamplamente estudados enquanto
formas de contestacdo, de contracultura, as dibeadrias da década de 1960 né&o
obtiveram 0 mesmo sucesso e néo foram tdo estudada o0s outros tipos de producéo
artisticas. Nesse sentido, a figura de José Agrippde Paula, o seu lugar no campo
artistico brasileiro, e as suas obras literdrizgar Publico(1965)e PanAmérica1967)
serdo repensadas como importantes discursos daadtira, trazendo elementos que
dialogavam diretamente com as questdes que pevpassas debates de outros
movimentos artisticos — nacionais e internaciongartindo da narrativa literaria como
forma de transgressao.

Inicialmente, vale lembrar que a literatura duranperiodo 1964-1969, no Brasil,
nao teve um grande protagonismo quanto nos per@matesiores, quando sempre teve
um lugar destacado e tradicional, perdendo o egpagoas outras producdes artisticas.
N&o ha, de um modo geral, no contexto pos-golpEdad, grandes obras ficcionais que
tenham sido muito bem recebidas no mercado edisotéanham obtido sucesso junto aos
leitores. Uma das explicagbes, desenvolvida poreRolSchwarcz (1978), seria que a
repressao aos intelectuais e artistas literarioande esse periodo foi um dos focos da
Ditadura Militar, visando o combate as ideias questjonariam a legitimidade do
governo. Uma outra perspectiva seria a expans@oodesso de massificagdo dos meios
de comunicacgéo, principalmente dos audiovisuaisioca cinema, a industria do disco,
gue se desenvolveu bastante durante o periodosinelcom o investimento da Ditadura,
que utilizou esse investimento como estratégieedimacao, conforme apontado por
Flora Sussekind (1985):

Tratava-se, isto sim, delimitar o seu campo de aduma area
restrita’. Enquanto isso, contra-ataque extremagnegficiente de
expansionismo cultural do governo. Para as ‘massasn outro
interlocutor: a televisdo. E, com a expansdo natidias redes de
televisdo concedidas pelo Estado, a certeza de amtrote social
efetivo em cada casa que possuisse 0 seu aparaftsmissor. E o
desenvolvimento de uma outra estética, rapidanmassienilada pelo
gosto popular: a do espetaculo. (p.13)

Nesse sentido, Agrippino foi um dos principais sk que tensionaram essa
relacdo entre a literatura — e porque ndo a adea-cultura de massa, transformando
alguns de seus principais elementos em discursogodencializar e desconstruir os seus

proprios dispositivos.
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Em seu classico livro sobre a obra de José Agrippi@ PaulaSupercaosos
estilhacos da cultura em PanAmérica e NagbBes Uni@@$4) Evelina Hoisel realiza
uma analise discursiva tomando como ponto de paatideia de que Agrippino de Paula
seria um tropicalista e que a sua ligagcdo com pagbaiano, especialmente Gilberto Gil
e Caetano Veloso, teria contribuido para a ruptios discursos politicos e artisticos

vigentes na década de 1960:

(...) Nossa tese é a de que José Agrippino de Pautarhbém um
tropicalista, ainda que, no periodo, essas relaetdsm permanecido
veladas. Contudo, elas aparecem com nitidez pogtente, sobretudo
através de sua ligagcdo com o grupo baiano, Cadtaloso e Gilberto
Gil. (HOISEL, 2015:24)

Uma das principais fontes para entendarmal@spectos do tropicalismo por seus
préprios articuladores €& o livro autobiografico deaetano Velosd/erdade
Tropical (1997). Vale destacar que Caetano talvez sejaasypducos personagens do
tropicalismo com essa preocupacao de tentar ati¢db seu ponto de vista) o que foi o
movimento, quem fez parte dele, como ocorreu cator@ntre os artistas da época e como
as ideias circulavam entre eles. Assim, o livrcCdetano pode ajudar a entender como
Zé Agrippino estava inserido no contexto do trojsoao e como Caetano constréi a sua
perspectiva acerca da imagem do autor e comotel@gia com os artistas que fizeram
parte do movimento. Considero, assim, que Caetase posicionar como um dos porta-
vozes do movimento para 0 nosso debate pode, ia garseus relatos, nos ajudar a
guestionar como Agrippino se relacionava com o mewito. Seria ele, segundo a tese
de Hoisel, um tropicalista?

Diferente das propostas de uma arte enggjalidcamente como as musicas de
protesto, o Tropicalismo prop6s novos aspectosies$é politicos e comportamentais.
Retomando as ideias antropofagicas de Oswald deadeda trabalhadas por Zé Celso
e Hélio Oiticica e o recurso da alegoria utilizguir Glauber Rocha, os tropicalistas
inovaram ao apresentar uma nova proposta paransarpe Brasil.

As musicas do discbropicalia ou Panis et Circensekeglutiam o Rock estrangeiro
e as guitarras elétricas, como declarado por Caefaoso: "a ideia do canibalismo
cultural servia-nos , aos tropicalistas, como wmwva.l Estdvamos ‘comendo’ os Beatles e
Jimi Hendrix". (Ibidem, p.96). Além disso, os troplistas valorizavam o aspecto
kitschde incorporacdo de multiplos elementos fragmesgéadia muasica popular e da
musica erudita, da musica considerada de facitdnucomo Roberto Carlos e Vicente
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Celestino a musica regional de Luiz Gonzaga. Especto intertextual da préatica de
bricolagem de diversos temas da cultura brasiliaaum dos fundamentos da estética
tropicalista. (NAVES, 2001, p.51).

Ja aMarginalia, ou cultura margingbode néo ter sido um movimento tdo bem
definido quanto a Tropicdlia ou o tropicalismo neati contudo os artistas que se
colocavam como marginais, poetas como Wally Satoma@hacal, cineastas como
Rogério Sganzerla e Julio Bressane e artistasiquastse definiam assim justamente
como uma estratégia para produzir uma enunciagadia de um lugar de fala diferente
do que estava sendo produzido durante o periodsseNgentido, vale a reflexdo de
Frederico Coelho (2010):

(...)Muitas vezes a ideia de marginalidade porepdotartista decorre de
um isolamento estético estratégico, na qual elepadticipa ativamente
domainstreande sua area, mas nao perde de vista um dialogatprod
mesmo que, distante, com seus pares e seus traljalp¢p.199)

Para que essa postura fosse legitimada no cortextdeiro, uma reportagem da
Marisa Alvarez Lima (1997) publicada na revista Z&ito em 1968. Marisa recebeu
colaboracfes de cerca de 26 artistas e intelectudestre eles o proprio José Agrippino
de Paula, figura central dessa dissertagdo — euproduma matéria que acabou
delimitando o ‘movimento’ ao listar seus principa@mes com a intencéo de articular
em seu discurso jornalistico a ideia de que existia producdo marginal que ndo se
encaixava no grupo estabelecido dos tropicalistas.

A partir da publicacdo da matéria de Mars@eia de marginalidade ganhou novos
contornos no campo artistico brasileiro, passancmatruir um discurso hostil tanto ao
grande publico, quanto a esquerda mais radicalo&oo lado, ainda que houvesse uma
confluéncia de ideias com o tropicalismo, comaagrrientacao e kitsch por exemplo,
0S marginais partiam de elementos como a violéaca utilizacdo de personagens
marginalizados pela sociedade como assassinosdbangrostitutas e vagabundos.

Apesar de José Agrippino de Paula, tenha postegimiersido relacionado a cultura
marginal, especialmente apoés ter realizado o $me titler 3° Mundo, em 1968, e ter
participado da matéria de Marisa Alvarez sobrematesle ndo se definia como um artista
marginal. Nesse sentido, podemos refletir sobre r&e-lugar de Agrippino, como ele
proprio declara na entrevista a Marisa, em dezemdrtO68:

Todo autor do terceiro mundo é maldito. Eu sou utaranaldito pelo
terceiro mundo. (...) E s existo no protesto totaitra o que é , ndo
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carrego nenhuma cultura nacional ou internaciomah®u mito ainda
€ pela destruicdo do opressor. (PAUapudCOELHO, 2010:171)

De certo modo, Agrippino circulava nosios artisticos frequentados por grandes
nomes da época como Rogério Duarte, Jorge MaWtaia Esther Stockler (que viria
a se tornar esposa de Agrippino alguns anos maie){&Rubens Gerchman e Antonio
Dias, dentre outros nomes que se tornariam refa€para as ideias do tropicalismo.
Contudo, no relato autobiografico de Caetano, Aamip € visto com um olhar muito
mais de respeito e talvez até de um distancianseptotir de uma admiracéo pelo o que
representava do que propriamente alguém com quetar@adialogasse frequentemente
a respeito de suas ideias. Sobre a impressao qupphkg provocava nele, Caetano
escreve erVerdades Tropicais

... parecia um homem das cavernas, com sua barba eeggu jeito
pesado. Ele nunca correspondia aos sorrisos canwaigque trocam
entre si quando se olham casualmente, 0 que mawdeiruitas vezes
constrangido. Mas ele ndo era descortés ou grossefjuando um
sorriso aflorava em seu rosto ndo vinha apenasizafio pela raridade
mas sobretudo adensado pela pela verdade e inkdéedb.
(VELOSO, 2012:104)

Ainda que de um modo mais respeitoso e distanci@detano Veloso relata em sua
autobiografia como Agrippino o acabou influencianép consequentemente, o
tropicalismo:

Zé Agrippino, quando finalmente entrou em cendez@umentar essa
excitacdo e levar minha imaginagdo mais longe,l@ede interesse
pelo rock em detrimento da MPB, afirmando que Ohher — o

espalhafatoso e original apresentador da TV biasile era ‘a

personalidade teatral mais importante do pais’ewvemdo uma
liberdade selvagem em meio a sociedade tecnolylE4.0S0O,2012,

p.109)

Ademais, € interessante notar por exemplo a mud#mothar de Caetano Veloso sobre
PanAmeéricaem dois momentos diferentes. O primeiro, em suab#&grafiaVerdade
Tropical, publicada originalmente em 1997, sobre a impregs& a primeira leitura de
PanAméricdhe havia provocado na década de 1960:

Um ano depois, eu veria realiza¢des de Agrippimoacdiretor teatral
— e, mais tarde, cinematografico - de que gossdlatamente, e que
recomendaria sem restricdes: sua firmeza de ptogpaiadequacao da
producdo a inventividade, a nitidez do acabamento ramilhante
superioridade de sua combinacdo de dominio dassmeim liberdade
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de visdo me entusiasmavam. MAanAmeéricando me fez colocar
Agrippino acima dos escritores que eu gostava,mersenti animado
a recomendar sua leitura a quem quer que fos¥&ELJSO0,2012,
p.149)

O segundo momento é no prefacio da reedicd®atedAmérica publicada em
2001, onde Caetano diz:
Mas é PanAmeérica que deve ser lido pelas novas@gsanao ha nada,
nem mesmo entre 0s que hoje fazem uso do maisnteolaque a
cultura popular brasileira para aderir sem medisig@iedrama atual do
mundo, que seja tado radical quanto esse livroidBor considero mais

gue auspicioso o0 aparecimento de uma sua novaocedELOSO
ApudPAULA, p.9)

Apesar da segunda declaracdo de Caetano ter sidozla no contexto de um prefacio,
0 que sem duavida potencializa o olhar sobre Panikmeéé possivel notar como em
principio Caetano destacava outras faces artistiea&grippino, mas nédo a sua obra
literaria, permitindo-nos questionar se € posdiliat se na década de 196@nAmérica
teve algum impacto para 0S artistas tropicalistas.

Uma caracteristica marcante dos livros deippino sdo narrados em primeira
pessoa, sem que o nharrador seja identificado, elham é apenas um “Eu”, que esta
sempre em movimento. A narrativa se desenvolveta ga situagdes disjuntivas desses
narradores com personagens historitagyar Public bem como icones da cultura de
massas (PanAmeérica).

No primeiro livro de José Agrippino de RadLugar publico(1965),é possivel
identificar, em uma narrativa bastante fragmentgda, o “Eu” protagonista do livro é
um escritor que muda-se para outra cidade. Nestagidade, o escritor € acometido por
lembrancas, como a morte do pai e a remocdo daa#déver, a relacdo com duas
mulheres, Lila e Nina, além de encontros com pagems historicos no espaco urbano.
Apesar desse “Eu” frequentemente encontra-se cormpolb&o, Cicero, Moisés,
Bismarck, Pio Xll, Robespierre, dentre outros, pademos construir um perfil desses
personagens, pois estdo sempre escapando, fugiedmovimentando pelo "lugar
publico". E um terreno instavel:

Eu e Napoledo esperavamos o 6nibus. Os carroshasdrpassavam
velozes na avenida. Napole&o fez sinal para unuérleste ndo parou.
Napoledo saiu correndo entre os carros. Eu naondinfgrque

Napoledo pretendia tomar o 6nibus; a sua casasestaada a poucos
metros da esquina”. (PAULA, 2004, p.40)
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Ja PanAmeérica livro publicado originalmente em 1967, tambémapéld.
Tridente, ndo € um romance. Agrippino o identifoxano uma epopeia ja no titulo e
trabalha com uma mitologia contemporanea, com pagens que segundo ele séo icones
de uma sociedade do consumo, da cultura de massgise fazem parte de um referencial
simbdlico da década de 1960. Marilyn Monroe, Jordgjgio (jogador de baseball casado
com Marilyn), Harpo Marx, Burt Lancaster, Che GuayaVinston Churchill, Cecil B.
de Mille, Elizabeth Taylor, Cassius Cley sdo algd@seus personagens, que como os de
Lugar Publico,estdo sempre interagindo com o protagonista “Eu”.

O gesto de Agrippino, ao partir de uma deaencenacédo Hollywodiana de uma
passagem biblica, evoca a questdo dos mitos naule massa. Um desses mitos
destaca-se em PanAmeérica: a figura de Marilyn Menatriz e simbolo sexual dos anos
1950 e 1960. A respeito de PanAmérica e de MaMypmroe, Agrippino diz em uma
entrevista:

Toda literatura burguesa deste século e do sédiXl@pornogréfica.
A existéncia econdmica da familia ja € por si umatituicdo
pornografica que pretende somente dar continuidgquepriedade dos
pais. PanAmérica fala do sexo como uma for¢a daewd. O poder de
Eros, personificado por Marilyn Monroe, € o podarvibléncia, do
caos, do amor e da fecundidade (PAULA, 1967, p.56)

Conforme dito por Zé Agrippino, Monroe simboliza @anAmérica o desejo, portanto.
E possivel notar ao longo de todos os blocos messatomo o "Eu" Agrippinico sai de
um posicionamento controlador e racional no sey agitamente para se abrir aos seus
instintos mais primitivos, especificamente o degegoraiva, com uma linguagem crua e
direta como no seguinte trecho:

Quando eu acordei eu vi 0 heréi di Maggio e Marljonroe nus um
abracado ao outro, e o atleta beijava Marilyn. EEuemcostei atras do
arbusto e apontei a bazuca para o saco de Di Maggieia do meu
esconderijo o cu peludo de Di Maggio e 0 saco petmleom as duas
enormes bolas. Eu apertei o gatilho e o foguetean um estrondo.
O tiro atingiu certeiro o saco de Di Maggio, quessparava para subir
em cima de Marilyn, que estava nua de pernas abgifAULA, 2001,
p. 181)

Visto que Agrippino procurava nao se filao contexto brasileiro, nem aos
movimentos que procuravam direta ou indiretamergasgr a producdo artistica
brasileira, adotar o “Eu” como o protagonista titamslo por diferentes espacos, seja ele

a cidade dd.ugar Publicoou um mega-estudio Hollywoodiano, no Departamei@o
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Ordem Politica e Social, em uma guerrilha na Anaédiz Sul, ou mesmo no cosmos, de
PanAméricaé uma forma de esvaziar a importancia de umexasdl acerca do contexto
local, como fizeram os tropicalistas e os marginzasla um a seu modo, e expandir 0s

limites de sua obra.

Justamente nessa instabilidade do suj@itcgstilo narrativo, das situacdes e dos
personagens que estdo sempre a se movimentar ggopseem a refletir sobre as suas
acoOes, talvez resida a fissura que nos permitaapendivro ndo como uma obra da
contracultura, mas como uma estratégia contraalltcapaz de se aproximar de icones
e pressupostos de uma cultura estabelecida, cologm em xeque com essa
aproximacao radical a partir do discurso.

Algumas entrevistas corroboram essa intencdo depigo de nao se ater ao
contexto brasileiro. Em entrevista a Carlos Frgwejalista da Tribuna de imprensa,
realizada em 21 de Julho de 1967, Agrippino falres@ as implicacbes de seus dois

livros:

PanAmérica tem implicacBes politicas internacignaigu, que me
considero tao brasileiro como vietnamita, venenelau egipcio, as
considero tanto de Universo como do Brasil. “Lugablico é um livro
auto-biogréfico da arte da forma. PanAmérica &édalo meu mundo
com todas as suas pecas, objetos, personagenagisg. O primeiro
livro foi montado e escrito em grande parte deplaigossa de 64. A
estagnacao social e individual € o tema. Mas lagjesar da prisdo de
ventre nacional, em outras partes do mundo se w@ishao, fé e
violéncia. O épico narra grandes acontecimentodge quarticipam
deuses e homens. Meu livro tem fé no mundo. (PAULYS7, p. 11)

Em outra entrevista, no mesmo ano, dessa vez gaeadlico paulistdiario de
Noticias Agrippino reitera essa postufd&u ndo narro em PanAmérica o ‘'modo de vida'
do homem brasileiro, mas a consciéncia mitologiesalgdo homem brasileiro,
americano, francés, cuban@AULA,1967,p.52)

Pensando nessas caracteristicas narradivagé Agrippino, bem como o seu
posicionamento frente ao campo artistico brasilgicalemos relaciona-lo a uma ideia
expandida de contracultura. TheodBw@szak, vale lembrar, populariza o
termo contracultura em seu livriMaking ofa Counter culture, publicado em 1969)
pensando e sendo afetado por figuras tao distijasto os tedricos Herbert Marcuse e
Norman O. Brown; os poetas e escritores da gerdeag como Allen Ginsberg e Jack
Kerouac; Allan Watts, divulgador da filosofia Oriahnos Estados Unidos; e Timothy

Leary (neurocientista e divulgador do compostaialhigeno LSD). Roszak destaca a
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inexisténcia da disciplina, de uma homogeneidadenesmo de identidade no que se

convencionou chamar de contracultura:

A contracultura ainda ndo € um movimento tao diseEdo. Ela tem
algo da natureza de uma cruzada medieval: umasgémcivariegada,
constantemente em fluxo, adquirindo e perdendo meswurante todo
o percurso da marcha. Com bastante frequénciangacsua propria
identidade num simbolo nebuloso ou numa cancdopqueo mais
parecem proclamar além de que "somos especiaisossdiferentes...
estamos fugindo das velhas corrupg¢des do mundo2 (190)

Entender a contracultura como uma estimtdigcursiva adotada por Theodore
Roszak para atuar tanto na reflexdo sobre essaiphoidade de movimentos,
pensamentos e comportamentos, bem como um modeeldivar rupturas que passam
a questionar alguns dos paradigmas mais arraigdelogssa sociedade, é trata-la de
modo mais adequado ao seu propadsito inicial, @) seyno uma permanente reacao aos
pressupostos da cultura e da civilizagéo. E justéeneela sua abertura & multiplicidade
que a contracultura adquire formas tdo amplas;icglando-se com diferentes discursos,
temporalidades, lugares, identidades e movimerltoqus.

Zé Agrippino ndo se definia tampouco como artista contracultural, mas como
vimos a contracultura segundo o pensamento de Ras&a foi um movimento, mas sim
um conjunto de iniciativas em diferentes niveiga $edrico, estético, politico ou social
que surgiram para tensionar alguns dos principassppostos do Ocidente durante a
década de 1960, como a Razdo e a tecnocracia. daaerir a qualquer tipo de
movimento que ocorria no Brasil do periodo apesadidlogar com os artistas que
participavam destes, Agrippino escapava do com@sonde filiacdo estética a um
movimento e as questfes que permeavam as suasashistisas passam a ter uma
proposta mais ampla, de falar em termos 'universais

Portanto, tanto em termos estilisticoan beomo as personagens, eventos e
narrativas presentes em sua obra, fazem da sutesurato contracultural, ao propor
tensionamentos de elementos considerados dadosssian cultura, como o esvaziamento
da nocgdo de “eu” enquanto expressao de um indivational; a valorizacdo da a¢éo, do
movimento e ndo apenas da reflexdo; a busca ps&ajeelo prazer em contrapartida
ao dominio da Raz&o ocidental; a fragmentacaoxplaracdo dos mitos da cultura de
massa de modo a subverté-los. Nesse sentidoaditeéria de Agrippino de Paula, em
dialogo e tensdes com as producdes artisticascde@ culturais que atravessavam 0s
debates do seu tempo colaboram com uma reflex@mdida sobre a contracultura, ndo
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apenas como um conceito histérico e sociologicdhddo capaz de abranger os
movimentos dos anos 1960, mas também como umandnstéiscursiva capaz de
potencializar esse posicionamento contra alguns piogipais pilares da cultura

ocidental e de sua racionalidade estabelecida.
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