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Resumo: Nesta comunicag8o, observaremos a suposta potencialidade dos filmes, e
principalmente do filme Boca de Lixo (1993), no sentido de sensibilizar os espectadores para o
enfrentamento da complexa questdo social e ambiental. O artigo tem quatro pontos de apoio
tedricos: os rastros e restos (como tema central de observacéo dos filmes de Eduardo Coutinho),
0 Neorrealismo e o Cinema Novo (como influéncias histéricas no cinema de Coutinho), a
prépria narrativa cinematografica voltada para o documentario, o didlogo de Eduardo Coutinho
com acultura de expressao oral.
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Consideracoes iniciais

A comunicacdo que propus para a ABRALIC 2017 poderia ter outro titulo: Boca
de lixo e o cinema documentario de Eduardo Coutinho. 1sso porque ao propor reflexdes
sobre a relacdo cinema e literatura critica, 0 pretexto era a andlise de parte da producéo
do cineasta Eduardo Coutinho, tendo em vista o tema lixo. No entanto, néo um lixo que
€ sndnimo de fim, mas aquele que € o inicio da histéria. E, como Eduardo Coutinho é
um contador de historias que tem uma perspectiva critica bem propria, nos pareceu
enriquecedor apontar, neste artigo, suas influéncias e parte da andlise que tem sido
desenvolvida no projeto de pesquisa APQ1 Faperj: Achados no lixo: figuragdes do lixo

no cinema e na literatura.

Falaremos, portanto, seguindo Coutinho, de o lixo como um achado mais que
como ago que se perde. O residuo como memdria e, paradoxalmente, esquecimento.
Falaremos de um cinema “pelas margens”. Um movimento pelas margens que ndo é
tendendo ao lado de fora, mas assumindo esse local “margem”, esse lado de dentro do

gue parece esquecido.

Coutinho em seu cinema document&rio apresenta procedimentos de criaco,

métodos de trabalho, formas de redlizacdo, opcgdes e técnicas que invertem a ideia

1 Atualmente é Professora Adjunta 1 do Programa de Pos-Graduagdo em Humanidades, Culturas e Artes.
Inter-Humanitas, PPGHCA/UNIGRANRIO. Doutora e Mestre em Literatura Comparada na Faculdade de
Letras - Depto. de Ciéncia da Literatura da UFRJ. Defendeu atese “Anotagdes de umdiretor: o cinemade
Federico Fellini na televisdo”com pesquisa feita na La Sapieza di Roma, no Centro Sperimentale de
Cinematografia di Roma e na Fondazone Federico Fellini em Rimini. Contato:
annapaulalemos@gmail.com.
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preconcebida de “final de servigo” e faz com seu cinema de oralidades a transcriacdo do

mundo em que vivemos. Percebe-se, assm, em Coutinho, a influéncia do neorrealismo
italiano e do Cinema Novo, e o didlogo direto com a cuitura de expressdo oral em
contraste com a cultura de expressdo escrita. Uma escrita a méo, artesanal.

Coutinho liga a camera e acompanha, olho no olho, olho na camera, a vida e as
contradicbes das margens. E sem a vitimizagcdo, ao contrario, dando vida e forca a falas
gue sdo congtantemente olhadas como vitimas.

O artigo tem quatro pontos de apoio tedricos. 0s rastros e restos (como tema
central de observacdo dos filmes de Eduardo Coutinho), 0 Neorrealismo e o Cinema
Novo (como influéncias histéricas no cinema de Coutinho), a propria narrativa
cinematogréfica voltada para o documentério, o didlogo de Eduardo Coutinho com a
cuitura de expresséo oral.

Assm, observaremos a suposta potencidlidade dos filmes, e principamente do
filme Boca de Lixo (1993), no serntido de sensbilizar os espectadores para o
enfrentamento da complexa quest&o socia e ambiental.

O lixo como fendémeno de significacdo: osrastros e osrestos

Como optamos, portanto, por pensar o lixo como fendmeno de significacdo e
como elemento da cultura, elemento de memodria e esquecimento, retomamos as leituras
de Walter Benjamin.

Ao pensar em imagens em seu Teses Sobre o Conceito de Histéria (1940),
Walter Benjamin as apresenta como um conceito central para pensar arte, politica e
memoria. Para ele, elas surgem como dlternativa para criar e redefinr as nogdes de
temporalidade; para ultrapassar a concepcdo cientifica que formalizou o tempo como
unidade linear e cronolégica. Benjamin reconstréi a historia mediante a poténcia do que
se modtra a0 olhar: através, portanto, das imagens que podem romper com a aparente
harmonia do mundo, focando “nos pormenores de seu contetdo material” (BENJAMIN,
1994, p. 51).

Pensando nesse sentido, 0 conceito de biografema, de Roland Barthes, parece
andlogo ao conceito de imagem de Benjamin: uma cronologia aberta, pelas incertezas,
pela ndo linearidade que, no entanto, transparece alma, transparece singularidades. Diz
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Barthes que da biografia de uma pessoa se deve atentar aos pormenores, aos gostos, as

inflexdes:

(...) Se fosse escritor, € morto, gostaria que a minha vida se reduzisse,
pelos cuidados de um amigavel e desenvolto bidgrafo, a alguns
pormenores, a alguns gostos, a algumas inflexdes, digamos:
‘biografemas’, em que a distingdo e a mobilidade poderiam deambular
fora de qualquer destino e virem contagiar, como &omos voluptuosos,
algum corpo futuro, destinado a mesma disperséo!; em suma, uma vida
com espagos vazios, como Proust soube escrever a sua, ou entdo um
filme, & moda antiga, onde ndo h& palavras e em que o fluxo da imagem
€ entrecortado, como salutares solugos, pelo rgpido escrito negro do
intertitulo, a irrupcdo desenvolta de um outro significante (...)
(BARTHES, 2005, p. 14-15).

O biograferma € uma biografia que ndo esta atenta aos dados catalogados de data
de nascimento, nome, profissdo, mes esta vinculada as mediagbes e aos sertidos que
durante a vida se intercambiaram anotacdes, livros, misicas, recordacdes, fotografias,
cores, aura.

O lixo serg, portando, observado no cinema de Coutinho como o residuo, como
0S rastros e 0s restos que s8o memdria. O lixo como representante e representado por
um olhar que vé 0 que parece invisivel, escuta e se deixa escutar pelo que parece
slenciado.

Para Walter Benjamin, a histéria ndo é estavel, de validade universal e constarte.
Ela diz respeito a forcas de saber e poder gque sustentam os valores pelos quais certos
relatos se tornaram legitimos enquanto outros se slenciaram; se tornaram invisiveis.
Séo Vozes invisivels que nos interessam e interessam a Coutinho. Vozes gque séo
invisivels sob dois aspectos. 1.Algumes sSimplesmente porque, ndo tendo suas
impressdes linear e oficialmente registradas, podem ser esquecidas. AssSm, Serd preciso
coletar 0s registros biografémicos e reestabelecer neles, vida com caracteristicas
sngulares que ainda ndo foram encontradas nas biografias tradicionais. 2.0utras vozes
porque, mesmo que registradas oficidmente, tem caracteristica de minorias silenciosas
e assm se comportam, como se nada que dissessem ou qualquer que fosse a opinido que
emitissem, ndo tivessem forga.

Eduardo Coutinho, entdo, valoriza o cinema um tanto artesanal ainhavado pelas
histérias de vida. E, neste ponto, aquilo que nos parece a influéncia do neorrealismo
italiano de Rossdlini e do Cinema Novo do qual Coutinho fez parte.
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O Neorrealismo e o Cinema Novo

Diz Roberto Rosselini sobre o neorrealismo em seu livro || mio metodo que:

O neorrealismo é sobretudo a arte da constatacéo (isto €, de aproximar-
se com amor de uma realidade objetiva vista como ela €, sem os filtros
dos preconceitos e dos julgamentos). E entdio um fazer contato direto
com o0 homem. O neorrealismo € sobretudo um meio de solicitar
consciéncia e mostrar os possiveis problemas (ROSSELINI, 2006, p.
125)

Tal perspectiva inspira o Cinema Novo que é, por sua vez, criagdo, forte de
inspiracdo e literatura critica de Coutinho. O cineasta € parte do grupo que inventou um
nOVO cinema com uma camera na mao e uma ideia na cabeca. O didlogo com o cinema
italiano como um todo, mas principalmente com o neorrealismo foi, como bem lembra
José Carlos Avdlar (2015), até certo ponto, mediado pelo debate sobre a revisdo do
método critico  cinematografico.  Segundo  Avellar, 0s cinema-novistas  afinaram

inicialmente com as ideias de Cesare Zavattini sobre a necessidade de

“eliminar o aparato técnico profissional do cinema, inclusive os
roteiros”, sobre a necessidade de abandonar “manuais, formulas,
graméticas, termos técnicos. cada um tem a sua maneira pessoal de
realizar o roteiro de um filme [...] A realidade quebra todas as regras
como poderemos notar se sairmos por ai filmando a fim de expulsa-la”
(ZAVATTINI apud AVELLAR, 2015, p. 568)

O Cinema Novo ndo imprimia 0 mesmo edtilo do Cinema Neorredlista, mes
reelaborava a mesma idela. Na década de 60, Eduardo Coutinho, Caca Diegues, Glauber
Rocha, entre outros, “saem pela estrada para “expulsar a realidade” como sugeria o
Neorrealismo deixando um pouco de lado o cinema de Lus Bufiued e Serge
Einsenstein” (AVELLAR, 2015, p. 568). Nesta costura de influéncias, Coutinho faz um
“cinema de conversa¢dao”. Ele dizia “eu tenho que me colocar entre parénteses... tudo
gue eu sei, ndo vale nada”. (COUTINHO, 2013)2 “Corpo, lingua e voto de pobreza
cinematografica”’, dizia ele. “Fago o que hid de mais pobre... se me derem dez mihdes

para filmar, eu me mato”. (Idem).

2 |n: Eduardo Coutinho, 7 de outubro. Documentdrio. Dura¢do: 73 minutos. Direcdo: Carlos Nader.
2013.

3208




A perspectiva critica de Boca de Lixo

Em o documentério Boca de Lixo (1993), um dos personagens, seu Enock, diz o
seguinte:

O lixo faz parte da vida. O final do servico é o lixo. E é dali que
comeca... o final do servico diz que € alimpeza da casa, ir jogando fora
0 que se desprezou, 0 que se reciclou, o que findou ali. Mas ele continua
ali e dali ele continua para mais longe ainda... Aquilo que ndo serve
mais, que foi rejeitado pela cidade, que perdeu a utilidade para nés, o
final do servico, étambém o inicio. 3

E a narrativa inicia com a chegada do caminhdo no Lix&o de Itaoca, cidade de
Sé0 Gongalo, Rio de Janeiro. A imagem em plano sequéncia do lixo sendo despejado e
a correria dos catadores para comegar 0 seu dia de trabalho em meio aos restos e urubus
faz com que o espectador do filme, assm como Coutinho, paregca fazer observacéo
participativa em processo etnogréfico de filmagem. Coutinho insere a camera no
cotidiano dos catadores e 0s ouve, retrata suas reagOes, deixa que as suas falas
dinhavem a narrativa

E nesta medida de observagio que Tatiana Bacal, doutora em Anrtropologia
Cultural, observa o documenté&rio de Coutinho como um resultado tipico de pesquisa
etnogrdfica, ja que deixa transparecer em ato seus dispostivos (BACAL, 2016).
Consuelo Lins corrobora e fundamenta o ponto de vista de BACAL quando destaca que
este “€ 0 Unico filme de Coutinho que ndo contou com uma pesquisa prévia, como se 0
filme contivesse nele mesmo o seu proprio making of" (LINS, 2004: 91). Assm, na
medida metodolégica pautada também na escuta de histérias de vida, tipica da pesquisa
de expressdo ora, Coutinho faz questdo de mostrar o seu processo de aproximacdo dos
personagens. a inicial regeicdo a camera exposta pelos entrevistados, a conquista
gradativa de confianca, ando vitimizacdo como pré-requisito.

Eduardo Coutinho faz questdo de ndo trazer para o campo de filmagem
impressdes  ideoldgicas pré-concebidas, tais como: desigualdade socia, personagens

vitimas da sociedade de consumo e outros estigmes.

[...] fui para o lixo preparado para fazer a seguinte pergunta: ‘como é
trabalhar no lixo, € bom ou é rum?. Quando vocé esta disposto a
perguntar se € bom ou se é ruim, surge uma abertura para Vocé ouvir

3 In: Boca de Lixo. Documentdario. Dura¢3o:50 minutos. Dire¢do: Eduardo Coutinho. 1993.
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qualguer tipo de resposta. As pessoas intuem 0 que VOCE quer ouvir
(Coutinho, 2008, 73).

Além de inciar as suas filmagens com perguntas semi-estruturadas de
possibilidades mais amplas de resposta, a equipe de Coutinho permaneceu no ambiente
dos catadores por todo o dia de trabaho, voltando nos dias subsequentes, até que os
personagens se acostumassem com aguela presenca e gradativamente se aproximassem
da camera como possibilidade real de didlogo e ndo em uma relagdo — como € um tanto
frequente — de vitimas.

A fotografia, nesta medida, aparece como elemento de identificacdo e
fortalecimento das identidades. Coutinho fotografa no inicio do filme os rostos dos
personagens e os mostra em papel de fotocOpia para que se vgjlam. Ao final do filme,
fotografa as familias dos catadores, dando a eles a posse do seu préprio espaco. A
fotografia, de certa maneira, funciona ai como espelho e faz lembrar 0 que diz Susan
Sontag (2004) em Sobre fotografia: “Fotos fornecem um testemunho [...] Fotografar €,
em esséncia, um ato de ndo intervencdo. [...] Assm como as fotos ddo as pessoas a
posse imaginaria de um passado irreal, também as gjudam a tomar posse de um espaco
em que se acham inseguras” (SONTAG, 2004, p. 16-19).

A rgeicdo e desconfianca ddo lugar, gradativamente, as gargalhadas, algazarras e
até certo orguho de seu trabalho. Uma mulher revela que prefere “mil vezes” trabalhar
no lixo do que em uma casa de famiia. As perspectivas, no entanto, sdo sempre
variadas e mostradas sem julgamentos. outra mulher, em oposicdo aguela, sonha em
trabalhar em casa de familia por ser “limpo e ter almogo. Aqui a gente so janta”, diz ela
Outra ainda afirma que sO trabalha no lixo quem é relaxado e quer comer facil porque
ali “cai batata, cal detudo pra se comer”.

Desta forma, Coutinho parece mostrar que, ndo muito diferente de um ambiente
de trabaho qualquer, h& ali também trabalhadores satisfeitos e insatisfeitos. Ha di vida
Vida as margens, mas que ndo por iSso precisa ser silenciada e estigmeti zada.

Tatiana Bacal bem observa que tanto o ambiente de limpeza quanto o ambiente
de detritos e sujeira fazem parte daintimidade dos personagens. Diz ela

Se temos acesso ao ambiente intimo dos personagens como o espaco da
limpeza, da vida em familia, da casa, o diretor ndo esconde o outro
ambiente. O lixo é o ambiente que esta em relacéo e convivéncia com
0S personagens na maioria das cenas, com muitas imagens de vastas
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areas cobertas por todo tipo de rejeitos suUjos e perigosos, como a
presenca espantosa de lixo hospitalar e seringas num lugar em que
pessoas ndo estdo protegidas para trabalhar com aquilo. A maioria delas
calca chinelos ou sapatos sem muita protecdo, as maos, 0s torsos e 0s
bracos descobertos. Os personagens de Coutinho ndo usam botas e nem
uniformes como Estamira, personagem de Marcos Prado, no filme de
2005, uma década depois. Sao personagens que convivem com O espaco
da contaminac&o social, do perigo, com aquilo que ndo se come, que se
joga fora. (BACAL, 2016, sp)

Ao consderar que as imagens fortes do filme déo detahes da falta de protecdo dos
personagens, dos dejetos aos quais eles estdo tendo acesso, Coutinho da a camera
subjetiva 0 papel do critico socia. E ela, a cAmera de filmagem, com estética de olhar
subjetivo, que flagra os problemas e contrapbe as imagens do lixo que se joga fora,
aquele que suja, polui e pregjudica o meio ambiente, as imagens da vida que tem que ter
adgum sertido apesar de tudo. Ao olhar para o meio, a imagem revela por s O 0
impacto, ao olhar para as vidas, Eduardo Coutinho “Filma a palavra em ato, o presente
dos acontecimentos e a singuaridade dos personagens, sem propor explicagbes nem
solugdes” (LINS, 2004, p.35).
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