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RESUMO: A literatura contemporanea produzida em Angol@sgmta fecundas liga¢des entre
estética, histéria e politica que entrelacam naittea dos textos literarios. Nos romances
Predadores(2008), de Pepetela@s Transparente§013), de Ondjaki a critica ao poder e a
violéncia impositiva do capitalismo financeiro s@néaticas que permeiam as narrativas e
constituem objeto de analise neseto. Para fundamentacao teorica sobre as relagdesder,
recorremos a Bourdieu (1989), e também a outragesjtcomo Carlos Ervedosa, Rita Chaves
(2005) e Venancio (1992), que fornecem um panorgedaco-critico e histérico sobre a
literatura de Angola e, de modo geral, das liteest@fricanas em portugués.
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O percurso da chegada das letras em Angola é sedaitlistoria de implantacao
da imprensa no pais. Entre um roteiro que seglieedgtura tradicional oral a moderna
literatura escrita do presente, ha uma longa raia ¢tem trilhado itinerarios
diversificados, com relatos de viagens, pesquigasgeificas, arte, jornalismo e
principalmente politica. A literatura angolana asoo bojo de um projeto consciente,
com a participacao de grupos de intelectuais guadon contra as opressdes impostas
pelo colonialismo portugués, “Em uma mé&o a caneta @utra a arma”, conforme
afirma Carlos Ervedosa, eRoteiro da Literatura Angolarfa

A literatura de Angola traz em seu percurso de &pdo vozes de resisténcia,
sobretudo a partir dos anos 1940, em que o prbéjetario encetado por intelectuais
caminhou de mé&os dadas com o projeto politico aestoozdo da nagdo: “Em 1948,
aqueles rapazes, negros, brancos e mesticos, goefé#nos do pais e se tornavam
homens, iniciavam em Luanda o movimento culturabr\ds descobrir Angola™
(ERVEDOSA, s/d, p.81-82).

O processo de construcao da literatura angolana¢etas diferencas em relagao
aos outros sistemas literarios de paises africdmdimgua oficial portuguesa, pois so foi

! Graduada em Letras, Mestre em Literatura e Dontaram Estudos Literarios pela (UNEMAT), sob a
orientacado da Professora Dr2. Rita de Cassia Ntales (USP). Bolsista Capes. E-mail para contato:
acristynas@hotmail.com

2 A edicéo da obra de Carlos Ervedosa que utilizamste trabalho néo traz a data de publicacdoaapen
consta ser a quarta edicédo, que constitui uma iapter referéncia no estudo da Histéria da litesatle
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possivel através do envolvimento coletivo e o agmgnto de uma intelectualidade
crioula, empenhada em uma Unica causa: combatdonialismo. De acordo com José
Carlos Venancio (1992, p.6), no estudo denominkitieratura e Poder na Africa
Lusofona “[...] E impossivel conceber a formacéo do quealgeente designamos de
literatura africana (literatura africana em lingeasopeias) desligada do fenémeno do
colonialismo”. Portanto, é praticamente impossiwehginar a literatura angolana

desvencilhada das relagdes intrinsecas entre pditiea.

Luanda toma a primazia quanto a producdo dos poseextos
literarios com uma intencionalidade politica deieada. S&o os
mesmos homens da reviskdensagemque encaminhardo 0s seus
textos cada vez mais para uma reivindicacao palifimis factores
explicam, de certa maneira, este pioneirismo: adiaggdo da
repressao colonial e a necessidade de se envereldaluta armada,
dai resultante, assim como a existéncia na soa@eddadula dum
potencial publico leitor (VENANCIO, 1992, p. 24).

As relacdes entre arte e politica, historia editma marcam muitos textos da
ficcdo angolana, pois sédo fecundos os resultaddsoda de dialogos que advém de
outras areas do conhecimento. Conforme a estuéldaaChaves, o passado € uma
dimensdo presente na literatura angolana: “Profuedée marcada pela Historia, a
literatura dos paises africanos de lingua portugtrez a dimensédo do passado como
uma de suas matrizes de significado” (2005, p.45).

A leitura de textos da ficcdo angolana exige dimiea mobilizacdo de multiplos
campos do conhecimento, em particular, na areacigxias humanas, como por
exemplo, Histodria, Sociologia e Antropologia. Esslacao interdisciplinar faz com que
o leitor tenha a percepcdo dos caminhos que teamsdt literatura e compreenda a
complexa articulagdo que acontece na tessituraxto titerario, um movimento que
envolve texto e contexto de uma viagem que se cesatre o interno e o extefno
como ensina Antonio Candido.

Elegemos para analise dois romandesedadores(2008), de Pepetela ©s
Transparenteg2013), de Ondjaki, por considerar que sdao naastimportantes no
conjunto da literatura dos autores que incorporanestética literaria (texto) aspectos
do contexto social e politico de Angola, e tém ldarcomo centro politico e

econdbmico de poder em destaque nas narrativasgptaademos que “[...] os fatores

> CANDIDO, A. A literatura e a vida social. Ihiteratura e Sociedade Rio de Janeiro: Ouro sobre
Azul, 2010, (p.27-49).
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sociais atuam concretamente nas artes, em especigeratura” (CANDIDO, 2010,
p.47).

O premiado escritor Pepetela é um dos nomes maiesentativos da literatura
angolana. Recebedor dkrémio Camdes em 1997 pelo conjunto de suas ohbras,
Carlos Mauricio Pestana dos Santos, conhecido iversno literario pelo pseudénimo
Pepetela, é autor de uma vasta producdo liteRadicipou e acompanhou de perto, ou
melhor, de dentro, a construcdo do projeto utdgenascimento da nacao e a formacéo
de uma identidade literaria e cultural, portantertgnce a geracdo de escritores do
Movimento dos Novos Intelectuais de Andola

Em entrevistas reunidas dportanto...Pepetel§2009), o autor afirma que alguns
dos seus livros foram escritos anos antes da indépeia, embora tenham sido
publicados depois dela. E o caso, por exemploramsncesMuana Pud Mayombee
As Aventuras de Ngungeextos escritos em plena frente de batalha: “|garéicipacao
tdo prolongada no processo de libertagéo e deitogdd de uma nacao deixa marcas e
influencia minha literatura, sobretudo em termos tiemas que escolho” (MOTA,
2006, In: CHAVES E MACEDO, 2009, p. 37).

O escritor Ondjaki, nome eleito por Ndalu de Alnzefhra identifica-lo no meio
literario, é também um autor premiado e de destagui&cdo angolana contemporanea.
O jovem poeta escritor ganhou 0 mundo com a sugudigem poética, narrando
diversas estérias que acontecem pelas ruas de &upadanto, um escritor da nova
geracdo. Na interlocucéo entre prosa e poesidaacia € um lugar privilegiado em sua
escrita, e a memoéria, um infinito poco de ondeauites retira as aguas fantésticas que
regam as suas narrativas, como afirma o narradbri@gado de birras/cervejas no
romanceQuantas madrugadas tem a no{#010): “Gosto de estar preso na infancia e
sei muito mal desprender-me de la. Mais das verasic lembrancas, nuvens
esbranquicadas nas chuvas da minha memaéria DNDJAKI, 2010, p. 103).

A critica ao poder e a violéncia impositiva do tadinanceiro sdo tematicas que
estruturam a linguagem literaria nos romaneéesdadorese Os TransparentedDesse

modo, nossa pesquisa vincula-se as tendénciasas@icriticas dos estudos literarios

4 Conforme Carlos Ervedosa (s/d, p.81-82), o movimerultural denominado “Vamos Descobrir
Angola” teve inicio em 1948, liderado por negrogrzos e mesticos, em sua grande maioria poetas, e
teve como objetivo redescobrir Angola, voltandgae o estudo das origens e belezas da terra aagola
com a finalidade de repensar e nacionalizar ag@emliterarias. “O Movimento dos Novos Intelecsuai

de Angola foi essencialmente um movimento de poeiesdos para o seu povo e utilizando nas suas
produgdes uma simbologia que a propria terra eanbemente oferece” (p.85).
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comparados, que analisa a obra de arte por meie@@®des literatura, historia, politica
e sociedade, e entende a literatura como uma vastgoria complexa da linguagem,

condicionada pelas circunstancias sociais.

Critica ao poder e representacdes doureau politico luandense

Pepetela e Ondjaki sdo dois nomes da ficcdo comt€émea angolana com
destaque na producdo de uma literatura criticatetiesmente de qualidade. Nos
romances escolhidos para analise, os ficcionista®mn uma escrita de tom irénico
sobre os descaminhos da nagéo pdés-independénamudanca de tom na escrita dos
autores, particularmente nos romances mencionatEreponstra insatisfacdo que a
propria literatura manifesta diante do contextoiadoe politico de Angola, em
detrimento da obscuridade do presente. Nesse semgdorremos ao pensamento
critico de Antonio Candido quando entendemos qadealiteraria dos autores resulta
da expresséo social e, como tal, demonstra-segsi@ia nos problemas sociais.

A escrita romanesca emredadorese Os Transparentesanca mao de uma
linguagem afiada, que tende a alfinetar as esasitde poder. EfRredadoresPepetela
traz um arguto olhar critico, de viés historicoishigico sobre os descaminhos da
nacao pos-independéncia, corrompida por usurpadoesdo medem esforgcos, e sem
escrupulos, roubam os recursos estatais com a fingiéddade de engordar contas
bancarias pessoais, mantidas inclusive no exterior.

Em Os TransparentesOndjaki também lanca um olhar bastante critidores@
sociedade do presente, mas com uma dose generbaande parddia e principalmente
poesia, revelando ao leitor os contrastes da vialadense, com ritmos e cores a aplacar
as dores de um grupo de angolanos marginalizadgs, rgpresentam 0s que Sao
invisiveis diante do poder liderado pela violergcé do capital financeiro.

Os romancesredadorese Os Transparentedazem parte de uma literatura
critica, uma escrita que aponta as falhas da genatgdia, que tanto lutou e falhou na
construcdo de uma nacéo liberta da violéncia, pislamocratica para o povo angolano.
Os romances tém como critica o poder instauradbumeau politico luandense e a
violéncia impositiva do capitalismo financeiro.

Predadoresé um romance que conta a histéria de ascensacem@nagem
protagonista Vladimiro Caposso. Poder e violénéia ®mas iniciais que introduz o

leitor no romance, a narrativa de Pepetela cap#dtar e guia-o em uma viagem que
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compreende trés décadas da histéria de Angolanpdralidade romanesca percorre de
1974 a 2004, seguindo uma sucessdo de acontecsnbistdricos e politicos que
representam trinta anos da historia do processeodstrucdo da nacdo angolana,
sucessivamente, de ascensao econdémica e sociabtdggnista. Vladimiro Caposso &
uma personagem representativa de uma pequenagdecsbciedade luandense: a elite

dominante, com poder politico.

O homem de impecavel fato azul, que passaremoaraachVladimiro
Caposso, rodou cuidadosamente a chave na fechdalagzartamento,
de modo a ndo fazer barulho. Mal abriu a portajuwas gemidos de
Maria Madalena, a grande cabra, e os urros de dozito Toninho.
Nao precisava de mais para confirmar o que Joséadldinha
declarado. [...] Capasso apontou com frieza do tedfiora do quarto,
retendo a respiracdo, como aprendera da arte de digparar.
Esvaziou o carregador da pistola. Os tiros forastdmae abafados
pelo barulho atroador da carreata. Entrou no guarnpurrou com o
cano da pistola o corpo do homem morto. Verificae gla também
estava morta, trés buracos perto do coracdo (PERETIO0S8, p. 9).

De comportamento explosivo, o protagonista € urdgater nato que nao perde a
oportunidade de beneficiar-se das influéncias ipaitpara obter dinheiro e poder. O
romance ja inicia com uma brutal cena de violénmpéguena mostra do poder exercido
por Caposso, que ndo aceita perder. A morte datanMaria Madalena demonstra o
comportamento frio, calculista e obsessivo de umdm que exerce poder na familia,
na sociedade empresarial luandense e na polifich:Maria Madalena era amante de
um conhecido e poderoso empresario, ligado aodparto poder, portanto acima de
qualquer suspeita” (PEPETELA, 2008, p. 12).

O protagonista déredadoresndo aceita perder em nenhuma instancia e para
demonstrar a forca do comportamento predador eimuelquer ameaca que possa
colocar o seu poderio em jogo. Além de matar a sanafladimiro Caposso aproveita
da situacdo do momento, as elei¢bes presidenpaia,incriminar e colocar a culpa do
crime no partido rival do MPLA, ocupante do podetitco: “Com uma caneta de
feltro vermelha, escreveu numa folha de papel endisoalas e com a mao esquerda
“Ninguém trai a UNITA sem deixar a vida”™ (PEPETEL2008, p.10).

O MPLA e a UNITA, Movimento Popular de Libertagcde Angola e Uni&do
Nacional para a Independéncia Total de Angola,nforaovimentos de guerrilha que
lutaram pela libertacdo angolana do dominio colopdatugués, nas décadas 1960 e

1970. Apos a libertagdo e conquista da independéeri 1975, enfrentaram-se na
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guerra civil pés-independéncia, e atualmente, doest partidos politicos. Em
Predadores o narrador do romance demonstra um posicionamuaiitiante, de olhar
critico, quando afirma que se o protagonista Vladin€aposso atirasse a culpa do

crime passional a UNITA, ninguém ia investigar nada

Nesses tempos conturbados de mudancas politicaslofiregime de
partido Unico e suspensdo da guerra civil, seguldasma campanha
eleitoral problemética, tinha resolvido voltar aail a pistola que
possuia ha muito e fez algumas sessfes de treiatvamo terreno
gue possuia fora de Luanda. [...] Se atirasselpascpara a UNITA, o
partido que afrontara o governo na guerra civiug wioléncia era
reconhecida até pelos proprios aderentes mais @maggrninguém ia
investigar nada. A policia governamental acusarfi3N&TA, esta se
defenderia, dizia ser manobra politica para dedimaraantes das
eleicbes, o partido no poder, o MPLA, aproveitaweediatamente
para relembrar outros crimes cometidos pelos rivajYPEPETELA,
2008, p. 11).

No romance, as relagdes de poder se encontracmmf@esam toda a construcao
narrativa pepeteliana e também configura a perstankid predadora do protagonista,
como também as relacdes de forca e divergénci@scpslque fazem parte do processo
historico de constituicdo da nacdo. As relacbepalier se faz presente em varios
setores da sociedade. De acordo com Bourdieu, er pahstitui uma forca simbdlica
da qual ndo é possivel ser visualizada, mas qemamtra em toda parte e em parte

alguma.

[...] Se vé o poder por toda parte, [...] uma eigpde “circulo cujo

centro esta em toda parte e em parte alguma” -céssé@rio saber
descobri-lo onde ele se deixa ver menos, onde elenags

completamente ignorado, portanto, reconhecido:depsimbdlico &,
com efeito, esse poder invisivel o qual sé podeezercido com a
cumplicidade daqueles que ndo querem saber gqesiée sujeitos ou
mesmo que o exercem (BOURDIEU, 1989, p.8).

O romance de Pepeteilastaura uma profunda critica aos rumos da nacde po
independéncia, em especifico, o violento procegsooddura e corrup¢ao instaurado
por membros da elite dominante que detém o podéicpo E importante ressaltar que
Predadoresndo € o Unico romance do autor que questionaaepso de construcdo da
nacdo. De acordo com Russell Hamilton (1999, p., 24ntre as narrativas que
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questionam aspectos da atual construcao naciosadPAbOP, A Geracado da Utopia

de Pepetela, certamente qualifica-se como uma wbra no género”. Concordamos
com a afirmagdo do referido autor e fazemos meragioclassico romance por
considera-lo um épico da literatura angolana, paraar de uma importante narrativa
que faz uma representacdo da histéria de Angolgpmandendo o periodo colonial,
pds-colonial e, além disso, apontar uma dura ariio presente, ja indicando a
corrupcgdo instalada nos setores politicos de p@aeprocesso de roedura da nacdo em
tempos de formacéo.

Os Transparente$2013) € um romance de félego, em comparacdo agnaso
obras do autor. A narrativa conta a historia degoapo de moradores que habitam em
um edificio precario, sem luz elétrica e agua eadan localizado no centro
metropolitano de Luanda: Odonato, Xilisbaba, Amahal, AvoKunjikise,
MariaComForca, JodoDevagar, CamaradaMudo, Neludétd, PauloPausado e
Paizinho. Além das personagens que tém moradia rfixgorédio da Maianga, o
VendedorDeConchas, o Cego, o Carteiro, entre qutsd® personagens que
constantemente circulam pelo local. Juntos, relambios tempos da guerra, se
solidarizam em pequenas atividades diarias parangjara sobrevivéncia, e fazem
planos para o futuro, na cidade dos negdcios: “Hadiervia com a sua gente que
vendia, que comprava para vender, que se vendaampaepois comprar e gente que se
vendia sem voltar a conseguir comprar” (ONDJAKI120p.67).

A narrativa poética de Ondjaki traz para o leitarauescrita que rompe com as
normas do emprego de pontuacdo, conforme os padadksgua oficial portuguesa. O
romance subverte as normas da escrita e marcatomo linguistico proveniente da
oralidade. O ritmo desordenado da escrita evidetaigbém a intencionalidade do

autor, que enfatiza na narrativa o cotidiano cade cidade capital luandense.

Olhou a cidade, a azidfama cadtica de carros, gpregecirculava
apressada, vendedores, motas chinesas, grandgsuipecarteiro, o
carro que passou com a sirene ligada e um Cegdide dadas a um
jovem com um saco as costas (ONDJAKI, 2013, p.22).

Luanda, no romance, segue um ritmo movido pela igdl de

condutores/candongueiros, vendedores autdonomogjaties e negociantes, que

® PALOP - Sigla utilizada pelo autor para referisditeraturas dos Paises Africanos de Linguaidfic
Portuguesa.
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movimentam constantemente para ganhar a vida ri@lcdp poder. A narrativa segue
um ritmo circular, que com o inicio e o fim faz gmendncio apocaliptico de destruicdo

que se abate sobre Luanda e a vida dos moradoeskiftio da Maianga.

- ainda me diz qual é a cor desse fogo... 0 Celgpo fam direcdo a
mao do miudo que lhe segurava o corpo pelo bracdois num medo
de estarem quietos para ndo serem engolidos peanes linguas de
fogo que saiam do chdo a perseguir o céu de Luanfda cidade
ensanguentada, desde as suas raizes ao alto dmss peda forcada a
inclinar-se para a morte e as flechas anunciagtraseu pensamento
nao eram flechas secas mas dardos flamejantes ge@ corpo, em
urros, acolhia em jeito de destino adivinhado (ONKI) 2013, p.9-
11).

Luanda € personificada e@s Transparentesle forma que configura a musa
inspiradora das estorias de Ondjaki: “Luanda € oidade de gente que se fantasia de
outra coisa qualquer” (ONDJAKI, 2013, p. 265). Gonie o autor, o aspecto surreal
acompanha a vida de Luanda todos os dias, mas é quaeal na escrita romanesca
nao € apenas a historia de Odonato, personagentedde transparente levita e precisa
ser amarrado no alto do prédio que mora para ndewlo pelo vento como um balédo
a flutuar pelo céu da cidade. Surreal, também, réalidade cotidiana de todas as
personagens gue se tornam transparentes em uredabeidesigual. Surreal é também
o ritmo da narrativa, que aponta para o fantastwwoo elemento literario presente no

romance.

A luz vibrava de modo distinto na sua mao

uma translucidez brincava de reflexo nas suas ,v&idisbaba via,
sem ver, o sangue correr nas veias do marido, abmdita, cansada,
os calos nos dedos mais usados, e aquela espédgsfidajue era um
pressentimento incerto, como se entendesse o0s loagnido seu
sangue e desenhasse, com o olhar, a movimentaséa des seus
dedos

- eu sei, Baba: estou a ficar transparente! (ONDJ2813, p.49).

A caréncia financeira que se abate sobre a vid®denato faz com que a
personagem tenha falta de produtos basicos pata aabrevivéncia e tambéem da
familia. Por ndo alimentar-se devidamente, a taésia, com o decorrer do tempo,
transforma-se em um acontecimento fisico, que megaacorpo com aspecto surreal,
grande metéafora no romance que cofigura os sinsitgeis da miserabilidade social. A

transparéncia de Odonato e a invisibilidade queomate lentamente € a grande critica
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do autor, que denuncia a desigualdade social humasaontrastes presente na ‘capital
do petrdleo’ no pais angolano.

Em Os Transparenteso ouro negro extraido do subsolo é motivo de
investimentos internacionais e financiamentos ths glesquisas cientificas no pais. A
exploracdo do petréleo e de outros recursos natséa riquezas que infelizmente nao
sdo administradas corretamente. Portanto, a cdticeomance aponta a concentracédo
de riquezas nas maos de poucos e a pobreza/itidesiia social de muitos, que nao tém
acesso a condicdes minimas de sobrevivéncia, camexemplo, luz elétrica e agua

encanada.

0 som da sirene chegou ao sexto andar

dentro da viatura, o Ministro disse ao motorista garasse ali, que
fosse dar uma volta demorada, ele telefonaria quanisesse ser
apanhado

mas o Ministro ndo queria ser apanhado

- tens a certeza de que é este prédio? — pergantesi de sair

- € este mesmo, ndo esta a ver o buraco ali, cdenbtanistro?

- sim

- entdo, é este o prédio da Maianga com o buracésndo chéo, esse
buraco € mesmo antigo, chefe, posso Ihe contatériai...

[...] era um Ministro trajando um fato caro, umaafgravata de seda e
sapatos comprados em Paris (ONDJAKI, 2013, p. 32-33

A critica ao poder, em patrticular, a elite domiear evidente tanto no romance
de Pepetela, quanto no de Ondjaki, o que demoustrposicionamento intelectual de
ambos os ficcionistas, e manifesta, sobretudotigiggdo perante os rumos da nacéo
angolana. Além disso, os romanéaedadorese Os Transparenteapontam uma dura
critica ao desgoverno da elite politica, que sequeam acima de tudo em usurpar 0s
recursos naturais do pais para engordar contasfi@macue mantém escondidas em
paraisos fiscais, ou roubar o dinheiro publico pastentar acessorios pessoais
adquiridos no exterior. De acordo com Bourdieupdgr demonstra maior visibilidade

guando se trata da classe dominante e assentd@gauao capital econémico.

A classe dominante é o lugar de uma luta pela fojeia dos
principios de hierarquizacéo: as fracdes dominantego poder
assenta no capital econdmico, tém em vista impegigimidade de
sua dominacao quer por meio da propria producabddioa, quer por
intermédio dos idedlogos conservadores os quaiesitadeiramente
servem o0s interesses dos dominantes por acrés@meacando
sempre desviar em seu proveito o poder de defilgdmundo social
gue detém por delegacéo [...] (BOURDIEU, 1989, p.12
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Em Predadorese Os Transparente® capital econdmico constitui o poder que
gravita como forca superior e atrativa, que mamipcbrrompe, e violentamente destroi
o ideério de igualdade social e humana, em umaonggé historicamente sofreu de
forma violenta as imposi¢cfes de poder, desde gsagma colonizagao.

No romance de Ondjaki, além do conhecimento derfiaturidade intelectual e o
prazer artistico que a sua literatura proporciondeitor, uma segunda fun¢ada
escrita ondjakiana é despertar o riso, atravéud®h ironia e parddia. Nos romances
de Pepetela e Ondjaki o poder manifesta-se atdvélinheiro, elemento de desejo que
corrompe os individuos que exercem funcdes publgsdentos por acimulo de capital
financeiro. Em ambos 0s romances, os ficcionistagain um panorama critico da
sociedade angolana do presente, elegendo Luanalanoatrar os contrastes urbanos na
vida de personagens que enfrentam o cotidianoilddiE quem precisa conviver
diariamente com a invisibilidade e falta de acesspoliticas de igualdades sociais, em

pleno centro metropolitano da capital do poder.

Consideracoes finais

A literatura de Pepetela e Ondjaki desafia o leatoonhecer elementos profundos
da histéria de Angola, cada um a sua maneira, estafiante de dois autores de
geracoes distintas. O primeiro, que junto de tamtoBos lancou as bases para a
formacgao de uma literatura autbnoma e independentesegundo, que nasceu em uma
Angola liberta, traz para a sua literatura umaigsem liberdade, sem a experiéncia da
vivéncia que o primeiro transfere para a ficcao.

A escrita de Pepetela é densa, predominando umpaaljem caustica, marcada
pela maturidade de um veterano cansado de guemasiitor que tem sua base no olhar
sociolégico que lanca a sociedade angolana. Segtlira se constréi através da
confluéncia entre Histéria e Sociologia, 0 romatacisansita com frequéncia em outras
areas do conhecimento, revisitando elementos Igngg do passado, em que a
intencdo € contrastar o passado e o presenteicdlacfio entre histéria e literatura é
uma construcdo discursiva que se encontra presem#eromances do escritor. Os
discursos criticos feitos por viés da linguagerarditia demonstram o seu papel de

intelectual desacomodado com 0s rumos a que tenmicado a hacdo angolana.

® CANDIDO, A. A literatura e a formacdo do homem In: Remates e males. Campinas, IEL/Unicamp,
1999 (p.81-90).
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Em contraposicdo a severidade do olhar de Pep&eldjaki traz uma escrita
em estado de infancia, ndo no sentido de imatuidaths na maneira com que o
escritor brinca com a linguagem, fazendo da lingna elemento de teste para
experiéncias ludicas e poéticas. A Lingua portuguess maos do poeta escritor, torna-

se matéria para as inventices poéticas da sudaelgenaria:

Pouca inventice, transformo s6é o material para dae forma,
utilidade. [...] gosto muito disso — acreditar nopossivel das
palavras, lhes maltratar no portugués delas, se¢ lha boca das
estérias e me deixar tar aqui, sentado dentro de mbismatico. E
sonhar! (ONDJAKI, 2010, p. 103).

Se o romancePredadorestraz no proprio titulo uma proposta de leitura ja
anunciada: contar a histéria de personagens repatisas de um pequeno grupo, a
elite dominante, que através do poder destroement@nente os outros; ed@s
Transparentes Ondjaki anuncia com o titulo uma proposta difexede Pepetela.
Ondjaki opta por contar a historia daqueles que tB&o visibilidade na sociedade.
Portanto, os transparentes da historia € um grepoatadores pobres que residem em
um prédio no LargoDaMaianga, regidao metropolitamd.uanda e representam todos os
gue sdo marginalizados por nao ter acesso ascpslitie igualdade e direitos minimos
para sobrevivéncia.

E partindo dos invisiveis sociais que o romancisiica, em uma linguagem
também caustica, os representantes da elite na.pAdsaida entre os habitantes do
prédio no LargodaMaianga para encarar com bom huwsqgoroblemas da vida é a
solidariedade e coletividade, mostrando que a feeciaz presente na unido daqueles se
juntam para lutar contra as agruras causadas pem gileveria gerir a economia
nacional de maneira a equalizar os direitos destotla batalha pela sobrevivéncia
diaria vale todos os esforcos, como por exemplomesos ilegais utilizados por
algumas personagens do romance para burlar adadalexistente.

Em ambos os romances a escrita dos autores coufuito a critica que langam
as relacbes de poder, instaurada nas instanciamiattativas, tanto dos setores
publicos, quanto privados, a critica aos descamsinda nacdo angolana pos-
independéncia, a usurpagdo dos recursos nacionaix@rupgcao violenta, que se
encontra instalada no espaco social e politicoagétad luandense, representadas nas
narrativas.
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