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Resumo: Este texto tem por objetivo apresentar e investigar a hipétese de que o horror da
textualidade, aqui entendido como a possibilidade de que o jogo de (auto)referéncias (sub-/con-
)textuais a que a ficgdo e a realidade empirica atuais tém se atido e constituido, revele que ndo
ha fora-de-texto e sgja, ab mesmo tempo, a textualidade das Trevas, o modo como tem se dado
a estetizacdo das Trevas por meio da ficgdo gbtica, sua gramatologia, na contemporaneidade e
na tradicdo do gético; e um paradigma existencial tornado literatura e arte, dramatizado pela
literatura e pelas demais artes, por meio desse mesmo fazer ficcional, 0 que equivale a
(re)afirmar que o gético € um modo de pensar a existéncia, uma forma de conhecimento.
Palavras-chave: Gotico; Ficcdo deterror; Horror datextualidade; Desconstrucao.

O HORROR DA TEXTUALIDADE!

Aparecido Donizete Rossi (UNESP — FCL-CAr)?

No romance Orgulho e preconceito e zumbis (Pride and Preudice and
Zombies, 2009), o autor, roteirista e produtor de cinema e TV Seth Grahame-Smith
tomou em sua integridade — ou recortou, ou copiou e colou — cerca de oitenta e cinco
porcento do texto dagquela que é considerada a obra méxima de Jane Austen, Orgulho e
Preconceito (Pride and Preudice, 1813), e acrescentou por volta de quinze porcento
de elementos da ficcdo de zumbi contemporéanea, adaptando algumas partes do original
de modo a transformar a heroina Elizabeth Bennet e suas irmés, bem como o senhor
Darcy, em cagadores de zumbis em meio a uma versdo aternativa da Inglaterra
regencial na qual se passa o enredo de Austen. Trata-se de um mash-up que se apropria
de uma obra cléssica e ndo gotica da literatura ocidental e Ihe acrescenta elementos do
gotico contemporaneo (zumbis, no caso) sem que para isso hga a minima referéncia a
essas criaturas no enredo original e sem nenhuma intencdo outra que ndo seja o ludico, a
brincadeira, a festa, 0 jogo envolvido na aproximacdo entre manifestacOes artisticas téo
dispares, por isso mesmo tdo instigantes de se aproximar: um romance de Jane Austen e
aficcdo de zumbis contemporanea.

O resultado, engenhoso, inovador, adaptado ao cinema em 2016 e de
perturbadora qualidade artistica, foi um romance goético contemporaneo feito de um
romance tecnicamente realista e canénico, algo que é contraditorio tanto ao gético (anti-
realista, anti-canbnico, excessivo e transgressor) quanto ao realismo/canone (anti-
gotico, tradicionalista, comedido e limitador). Além disso, o que Grahame-Smith fez

com a obraprima de Austen ndo pode ser denominado apenas adaptacdo

1 O texto que ora se apresenta constitui uma vers3o resumida, editada e modificada do artigo homénimo
submetido para publicacdo narevista Poiesis (UNIMONTES).
2 Professor de literaturainglesa da UNESP — Campus de Araraquara, SP. Contato: adrossi @fclar.unesp.br
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contemporanea, recorte-colagem modernista ou montagem pos-moderna, nem retorno

do passado reprimido em um presente caracterizado pela apatia e pela intolerancia. Ha,
em Orgulho e preconceito e zumbis, um ir além das convengdes goticas, romanticas,
realistas, modernistas e pés-modernistas. H4 um jogo entre forma e conteldo; técnica e
tema; texto, metatexto, subtexto, transtexto, intertexto e contexto; obra e Texto;
original, copia e adaptacdo; sdlito e insdlito; romantismo, realismo e goético. Ha a
assustadora abertura para a significagdo infinita resultante do mash-up, um termo da
cultura pop virtual que Jacques Derrida certamente identificaria como um adorno, um

apetrecho, ao seu quase-conceito de enxerto,

uma inseminagéo calculada [...] por meio da qua dois textos séo
transformados, deformam um ao outro, contaminam mutuamente o
contelido um do outro, tendem as vezes a rejeitar um ao outro ou a
passar €lipticamente um dentro do outro e se regenerarem na repeticao
(DERRIDA, 1981, p. 355, traducéo minha).

O primeiro dos dois textos que participam do jogo que se articula pelo enxerto €
o0 romance de Austen, enquanto o segundo se compde das caracteristicas gerais da
ficcdo de zumbis contemporanea — cenario e atmosfera pos-apocalipticos, zumbis
criados por virus ou biotecnologia, 0 humano na iminéncia de sua extincdo, cacadores
de zumbis como herdis —, reconheciveis e descritiveis como tal por serem recorrentes
em uma quantidade incalculdvel de textos, nos mais diversos suportes ficcionais (da
literatura ao videogame, do cinema aos cardgames, do RPG ao cosplay). A ficcdo de
zumbis foi enxertada em Orgulho e preconceito, e Orgulho e preconceito foi
enxertado na ficgdo de zumbis, de modo que um modificou 0 outro, um contaminou e
deformou 0 outro, um perpassou ao outro como elipse, repeticdo e regeneracéo.
Orgulho e preconceito e zumbis € e ndo é a obra-prima que poderia ter sido escrita por
Jane Austen, € e ndo € uma obra de Seth Grahame-Smith, enquanto Orgulho e
preconceito, de Austen, agora faz parte da tradicdo gotica na mesma medida em que o
gotico agora participa do canone realista-feminista ao qual tradicionalmente se acopla
esse romance. Com seu feito, Grahame-Smith embaralhou, deformou, contaminou os
tradicionais limites e fronteiras estabel ecidos pela teoria e critica literérias entre gético e

realista, entre o que é e o que ndo € de autoria de Jane Austen.
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Esse processo aberto, produtor e perversor de significantes, efeito colateral que

co-modifica dois ou mais entes, obras, textos, versdes por meio de uma coincorporacéo
teratol6gica entre elementos geralmente ou aparentemente dessemel hantes, resultando
ou objetivando nada mais que a pura fruicdo e textos de textos sobre textos seria uma
boa “defini¢do” de mash-up, mas também de enxerto e, talvez, de gotico. O corolario,
por certo inesperado, de tal efeito colateral tem sido a ascensdo contemporanea do
gotico, até entdo circunscrito a literatura, a arquitetura, as artes e a teoria, ao status de
fendbmeno sociocultural, sociopolitico, socioecondémico e socio-histérico em razéo de
um super-excesso de retomadas, revisdes, adaptacOes, reescritas, remakes, reboots,
parédias, pastiches e mash-ups, um super-excesso de (auto)referéncias — ja que o
gotico é, ele mesmo, como 0 género romance (Ndo por acaso, sua primeira manifestacao
se deu por meio de um romance), revisao, adaptacao, reescrita, remake, reboot, parddia,
pastiche e mash-up — que, a0 mesmo tempo, divergem e convergem, ou divergem
porque convergem, ou convergem porgue divergem, sem perderem a engenhosidade e a
qualidade artisticas, mas também sem a pretensdo de nada que ndo seja a fruicao.

Efeitos de formas narrativas e artisticas e nada mais; de fato, efeitos de formas,
modos e géneros ficcionais, sociais, psicologicos, politicos, filosdficos, historicos,
religiosos, arquitetbnicos e nada mais, ou a ameaga representada pelo excesso
proliferativo do sublime, a categoria estética que Edmund Burke relacionou ao terror e
ao horror em seus tratados setecentistas, a ameaca representada pelas Trevas — e o
gotico é a emolduracdo das Trevas — debruadas em narrativas e demais manifestacoes
literdrias, artisticas, culturais, socio-histéricas, politico-econdmicas multiplas e
labirinticas nas quais a Textualidade, dionisiaca, mas também narcisica, volta-se para s
mesma, teatraliza a S mesma, representa a S mesma em um jogo caleidoscopico de
espelhos e reflexfes que ndo tem outro objetivo que ndo sgja a producdo infinita de
significantes e sua conseguinte, pervertida e devassa fruicao pelo simples prazer do
fruir. A abertura para a significagéo infinita, como afruicdo, € monstruosa e assustadora
em s mesma justamente por que se constitui em um super-excesso de (auto)referéncias,
em algo inapreensivel, incalculavel em seu todo ou em suas partes, pelas capacidades
cognitivas e logico-racionais humanas; ago amorfo, polimorfo e metamorfo a um soO

tempo; instavel e infixo na sua sO aparente estabilidade e fixidez; contaminador e
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desestabilizador; descentralizador, fragmentario, corruptor; 0 mesmo e Seus outros;

texto, intertexto, contexto, transtexto, metatexto e subtexto.

Esse super-excesso de (auto)referéncias, junto da fruicdo, leva ao que Fred
Botting denominou “o horror da Textualidade” (2014, p. 181, grifo ¢ tradugdo meus), a
possibilidade amedrontadora, abstrusa de que, uma vez aberta a producdo infinita de
significantes, a repeticdo intertextual incontrolavel, o jogo insano de (auto)referéncias
(inter-/con-/trans-/meta-/sub-)textuais do qual aficgdo, as artes, a sociedade, a Historia,
a Filosofia e a realidade empirica atuais tém participado, revele que “ndo ha fora-de-
texto” (DERRIDA, 2004, p. 194, grifo do autor), uma situacdo apavorante, impensavel e
veementemente negada por filésofos, socidlogos, historiadores, cientistas e pensadores
da literatura e das artes.

O “ndo h& fora-de-texto” ¢ assustador, por isso constantemente negado e
pretensamente refutado, por que, se assim for, aideia nietzschiana de eterno retorno, por
exemplo, se revela empirica, estrutura da assim denominada “realidade concreta” e ndo
apenas hipotese ou elucubracéo filosofica. Se assim for, é-se obrigado a constatar
factualmente, por uma questdo de fisica e ndo de metafisica, que a condicdo humana
esta relegada a nada mais, nada menos que um inferno existencialista, a eterna repeticéo
de absolutamente tudo, em todos os tempos, sem nenhum propdsito outro que ndo seja o
repetir por repetir, sem a menor possibilidade de uma saida fisica (Ciéncia, outras
dimensdes, o Espaco, o Tempo, a Particula de Deus etc.) ou metafisica (Céu, Inferno,
Deus, o Deménio, a Filosofia, a Literatura etc.), uma vez que tudo que significa €,
invariavelmente, Texto. Logo, a pergunta que é a razéo de todas as formas de pensar, de
ser e de exidtir, de fazer literatura e arte, de significar — “qual o proposito da
Existéncia?” — encontra sua resposta em signos nada agradaveis e que nada
respondem, signos que causam mal-estar, ma-impressao e todas as demais gradactes do
medo, independente do preparo psicologico do sujeito que com eles se depara
apocalipse, caos, extincao, erradicacao, nada. N&o ha razéo de ser ou existir paranada,
inclusive e especialmente para 0 humano, 0 que “deixa a mostra a esséncia humana
como irracionalidade congénita” (CHAUI, 1987, p. 44), algo insuportavel, inaceitavel,
inconcebivel, insano e aterrorizador para todas as variagdes do pensamento ocidental.
Nessa concepcdo da Existéncia, a que eu prefiro denominar Matrix (1999) em

referéncia ao filme das irmd@s Wachowski, as Trevas sdo as proprias ontologia,
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epistemologia, teleologia e teratologia, bem como, no caso da literatura, das artes e

demais manifestagdes do pensamento e da cultura, a Textualidade, o Texto (BARTHES,
2004) — aforma, o contelido, o contexto e os processos de significagdo —, da condicéo
e Situacdo existenciais.

Nessa visada, 0 humano € reenviado as Trevas por que esta nelas imerso e delas
nunca salu ou saira, pois as Trevas sd0 0 que possibilita o existir e todos os efeitos,
conceitos, ilusbes e materializagcbes advindos desse acontecimento. As Trevas, no
entanto, sd0 imateriais, imprecisas, infixas, irracionals, excipiente, excesso e
transgressdo, contencdo e limitacdo. Elas ndo sdo, ja que ser e estar sdo também seus
efeitos. Organizar as Trevas por meio da racionaidade e |6gica iluministas, exorciza-
las, portanto, € apenas uma expressdo da patoldgica necessidade humana de decidir e,
com isso, opor e hierarquizar. No fim, tudo volta para as Trevas indecidiveis, tudo é
Trevas, tudo esta nas Trevas. Aproximar-se do horror da Textualidade, desse super-
excesso de (auto)referéncias na qual se transformou a condicdo humana e seus
derivados (literatura, arte, Histéria etc.), dessateia infinita e incontroléavel de repeticdes
intertextuais, nada mais € do que aproximar-se, hovamente, das Trevas e, talvez, delas
extrair algo diferente, inesperado, mas nunca novo, e jamais salvifico. O gético € a
moldura das Trevas, seu horizonte de eventos. Logo, o gético € a manifestacéo fisica e
metafisica da Existéncia; e a condicdo humana, eternamente reenviada as Trevas, sO
pode ser gotica, de modo que “o gotico pode, talvez, ser chamado de Unica e verdadeira
tradicdo literéria [artistica, filosofica, estética, ficcional, sociolbgica, historica, politica,
econdmica, cientifica etc.]; ou sua mancha” (BOTTING, 1996, p. 16 — 0s acréscimos

entre colchetes séo de minhainteira responsabilidade).
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