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A PROCURA DE PES NO DARK ROOM: GLAUCO MATTOSO E A VISAO
SEM OLHOS

Baruc Carvalho Martins (UFF)!

Resumo: Glauco Mattoso é um poeta cego. A limitacdo do uso dos olhos gerou, desde 1995
com a perda total da visdo devido ao avanco do glaucoma, a producdo de uma estética
diferenciada, que o préprio poeta deu 0 nome de pornosiana (voltada para a pureza formal e a
impureza de conteido). Com este trabalho, procuramos investigar a distncia mesma entre o
poeta e 0 cego na antologia O poeta pornosiano (2011) que é mobilizada nos modos de fazer,
ver e sentir convocados na producéo da poesia; argumentando, assim, que a pornografia opera
muito além do nivel meramente representativo, indo trabalhar diretamente no préprio campo de
forcas que fabrica o0 poema e 0 abre paraforcas outras — ndo mais linguisticas.

Palavras-chave: poesia brasileira contemporénea; Glauco Mattoso; estética; visao; politica.

O que fazer quando € as sombras, mais do que a luz, que um projeto de escritura
se desenvolve? Algo como uma foto(= luz)-grafia (= escrita) se tornaria impensavel em
termos mais tradicionais e, com ela, qualquer desegjo pelo realismo, de uma objetividade
e predominio da visdo gque se alicerca desde o final do século XV 11, configurando, nos
marcos do pensamento de Michel Foucault (2007), a episteme moderna e, seguindo
Jonathan Crary (2012), o0 modo como no seculo XIX o estatuto da visdo se entrelaga
com o da modernidade para produzir tanto 0 observador quanto, € a0 mesmo tempo, um
conhecimento sobre ele. O que nos faz perguntar: toda a visualidade seria, entdo,
perdida? Todo modo de ver, fazer e sentir — ou, dito de outro modo, de uma partilha do
sensivel, para pensar a partir de Ranciére (2005) e ainda que n&o inteiramente com ele —
se arranjaria numa simples nulidade da viséo? O que, ao esbocar a escritura do cego, das
forcas que coloca em jogo em sua prética poética, nos da a ver? E que cego € esse de

que falamos, de que apontamos primeiro o adjetivo para sé depois revelar o nome?

Glauco Mattoso, a despeito da vontade sempre Util de fragmentar as palavras para
encontrar nelas diversas relacbes de sentido que pulsam em vocabulos contiguos (sgja
do nome Glauco com a doenga Glaucoma, sina que conhecia desde crianga, s§ja com 0
Mattoso de Gregério de Mattos), € um nome préprio, a0 modo deleuzeano, no exato

sentido em que expressa uma multiplicidade. Ainda assim, guarda na genealogia que se
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fabrica, a cada vez, com seus poemas, relacao direta com o0 nosso primeiro antropofago:
Gregorio de Mattos (CAMPOS, 1978: 97). Proximidade que se expressa sobretudo pela
voracidade de degluticéo das palavras, indo além da antropofagia oswaldiana para o que

o proprio Glauco chama de “coprofagia” a0 recolocar na maquina antropofégica o que
foi vomitado por ela (Mattoso, 2004a). Nao ha mais, nesse sentido, sobras ou restos.

Pois tudo que foi rejeitado € reabsorvido.

A autopiese (movimento de autocriagdo) da méguina antropofagica de Glauco
Mattoso ndo deixa margem, assim, para dicotomias entre dentro/fora, belo/feio, alta ou
baixa literatura. Ainda que se utilize por vezes da producéo de dicotomias, do confronto
ou do embate entre polos temporarios, pois busca sempre mobilizar saidas que abram o
poema ao Fora que j& o constitui. Nisso reside um processo de composi¢ao barroca que
ndo anula com a dialética, mas retira a mediagdo com o intuito de fazé-la operar

diretamente.

Ao andlisar a antologia O poeta pornosiano sobrevém de imediato a imagem de
um poeta-critico, na acepcdo que Augusto de Campos confere a Jodo Cabral de Melo
Neto, na medida em gue a sua critica é expressa diretamente no modo da poesia, na

dimens&o da composicdo, do trabalho expressivo.

PARA UMA SO PALAVRA

A lusa poesiafez eschola

cantando 0s septe mares, mas eu fago
quest&o de terra firme, e meu pedago

de ch&o ninguem demarca nem controla.

Mais amplo que aterrestre esfera, ou bola
menor gque O proprio espaco do meu passo,
0 ch&o que um cego pisa, t&o escasso

2

¢ imenso, mais que um solo, é o termo “sola”.

Assim, no feminino, asolaé minha

lembranca da visdo, quando o menino
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pisou naminha cara e eu nove tinha.

Si tenho de compor, portanto, um hymno
ao maximo vocabulo, uma linha

bastava: escrevo “sola” e aqui termino.
(MATTOSO, 2011: 122)

Desse trabalho direto com os objetos, no lugar mesmo de emergéncia em que
constitui sua poesia, a perda da visao ndo significou, por isso, uma perda da visualidade.
Antes mesmo da cegueira total, ja tinha forjado uma pratica de escrita que ndo mais se
encaixava no canone tradiciona da poesia, a partir da experimentagdo de “poemas
visuais” publicizados, ainda na década de 1970, no Jornal Dobrabil. Com a perda total
da visdo, porém, os poemas assumiram uma forma fixa, tipica dos sonetos italianos,
com duas quadras e dois tercetos. A rigidez da forma, assim, ao contrario do que se
poderia supor, deu inicio a uma producdo poética distinta em que o préoprio Glauco deu
0 nome de podorasta, em oposicdo a fase “visual”?. O que ndo significou com a
auséncia de olhos, frise-se, uma auséncia de visualidade, mas a producéo de um tipo

diferenciado de visuaidade, como afirma:

Paradoxalmente, a cegueira me enclausurou e me libertou, escureceu e
iluminou. Minha poesia ficou até mais “visual” que antes, pois agora
imagino até o formato de cada letra, como se estivesse impressa e
ampliada diante de mim. “Vejo” até a fonte, serifada e tudo. Além da
imagem, trabalho na memoria um “salvamento de arquivos” tdo eficaz
gue dispensa gravador ou ditado, e mantém o poema guardado na
cabeca durante uma noite, entre a insdnia, 0 sono e o sonho, para ser
“recuperado” na manha seguinte, ja digitado no computador falante.
Se o trauma da cegueira potenciaizou meu masoquismo, também
aumentou minha percepcdo metafisica, pois viver na escuriddo é como
estar suspenso no espaco sideral. Ou sga, a0 mesmo tempo que
dependo mais do plano material (apalpando para me locomover,
praticamente rastejando até alcancar um pe, humano ou de mesa),
raciocino em fungdo do ilimitado e do infinito, portanto do imortal e
do transcendente. Fiquei mais mistico e mais bruxo do que ja era
(MATTOSO, 2004a: 196)

Mas 0 que seria esse tipo de visualidade que entra em jogo no modo de fazer

poético? Tavez, se nos for possivel criar uma interface para analisar as relagdes entre

2 Ver soneto Ensaistico, em: MATTOSO, Glauco. Pegadas noturnas (dissonetos barrockistas). Rio de
Janeiro: Lamparina, 2004b, p. 131.

6154




il ALY

obra e autor como uma relacdo direta entre literatura e vida — de modo proximo a

rdlacdo que Deleuze e Guattari (2003) estabeleceram entre Kafka e sua obra —,
conseguiriamos, a partir das pesquisas com bebés e das nogdes de sentidos de si3,
desenvolvidas pelo psicologo Daniel Stern, encontrar alguma trilha que nos forneca

caminhos mais eficazes — ainda que repleto de riscos.
A visdo antesdos olhos: os sentidosde si

Segundo Stern, ao contrario das teorias desenvolvimentistas de Piaget com os
estdgios ou fases para aguisicdo da linguagem sendo substituidos conforme o
desenvolvimento da crianga, ha uma coexisténcia dos sentidos de si ndo verbais mesmo
apos o periodo de aquisicdo da linguagem. O exemplo que usa para esse movimento,
particularmente em Diary of a Baby (de 1990), ao invés de The Interpersonal World of
Infant (publicado antes, em 1985), € o da musica: o aparecimento de outro sentido de si
ndo exclui o anterior, mas, como uma nota que € acrescentada a primeira, ambos 0s sons
se ateram na presenca do outro; de modo que o aparecimento do segundo sentido

também altera o primeiro e ambos coexistem (Stern, 1998:10).

Na obra mais conhecida de Stern — The Interpersonal World of the Infant, nos é
apresentado quatro sentidos de si, com modos de funcionamento e organizacoes
préprias, cada um sendo acionado a partir da configuragdo de um dominio de relacdo
que ja os constitui, sdo eles. sentido de s emergente (sense of an emergente seif);
sentido de s nuclear (sense of a core self); sentido de si (inter)subjetivo (sense of a
(inter)subjective self) e 0 sentido de si verbal (verbal self). Posteriormente, ele acresce a
essa sistematizacdo o0 sentido de s narrativo (narrative self). Mas essa nova
conceituacdo s € adicionada apds o periodo de aquisicdo da linguagem. O que nos
interessa aqui, no entanto, € justamente os trés primeiros sentidos de si ndo verbais que
ocorrem fora da consciéncia e que sdo ativados ainda muito cedo, estando diretamente
relacionados com 0 nosso sistema de percepcdo do mundo. S&0 justamente esses
sentidos também que, por exceder a linguagem, véo interessar a Félix Guattari em seus
tltimos anos de vida (LAZZARATO, 2014: 90). Por volta dos anos 2000, em uma

3 Aqui acompanhamos a traducgdo de Paulo Oneto feitano livro: LAZZARATO, M. Signos, maguinas,
subjetividades/ Signs, machines, subjectivities. Traducéo de Paulo Domenech Oneto com a colaboragéo
de Horténcia Lencastre. Sdo Paulo: Edigdes Sesc Sdo Paulo: n-1 edicfes, 2014.
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introducdo revista do livro The Interpersonal World of the Infant, Stern substitui a clara

sequéncia temporal que definia o periodo de surgimento de cada um dos trés sentidos de
s (por volta de 2 meses para o primeiro; de 2 a 3 meses para 0 segundo eentre 7 e 9
meses para O terceiro) por uma compreensdo que toma os 3 sentidos de si como ja
virtuais desde o inicio, desenvolvendo-se conjuntamente (Stern, 2000: xiv). Conforme
Guattari apud Lazzarato, “0s diferentes sentidos de si, anteriores ao sentido linguistico
de s, ndo sdo absolutamente etapas na acepgdo freudiana, mas, sim, ‘niveis de
subjetivagdo’, focos e vetores de subjetivacdo ndo verbais que se manifestam ao longo
davidaem paralelo com afalae aconsciéncia’ (LAZZARATO, 2014: 91).

O sentido de s emergente corresponde a génese, “matriz” (para Stern), ou “foco
de subjetivagdo” (para Guattari), que permite todo ato criativo e a constituicdo dos
outros sentidos de si a partir da apreensdo do mundo através da percepcdo amodal (que
se situaria anterior a diferenciacdo dos sentidos, fornecendo uma constelacdo de
infformagdes abstratas, crossmodal, que poderia ser “transposta” para qualquer
modalidade sensoria), da percepcéo fisiondmica (com a experiéncia direta dos afetos
categoriais, ainda sem fronteiras definidas e, por isso, participando também como um
tipo especifico de percepcdo amodal) e dos afetos vitais (que se experienciaria de forma
subjacente e concomitante, em presenca ou ndo, dos afetos categoriais e seriam
marcados por termos dinamicos cinéticos, como ‘surgir’, ‘esvaecer’, ‘crescendo’,
‘decrescendo’ etc.) (STERN, 2000: 60). Em Diary of a Baby, o sentido de s emergente
(World of Feelings) assume a forma de uma plasticidade musical. A crianca apreende as
coisas ndo em termos de concreto/abstrato, mas em termos de tons, ritmos e
intensidades. Para cada momento vivido, uma multiplicidade de fedings-in-motion:
sentimentos e percepgdes crescem a0 mesmo tempo e estdo sempre mudando a cada
momento (STERN, 1998: 14). N&o h& dentro e fora. SO ha exterioridade que produz
interioridade. As coisas sdo apreendidas a partir dessa diferenca de volume que elas
evocam (como feding tone) no presente experienciado. O bebé ainda ndo consegue
perceber duas experiéncias a0 mesmo tempo. Porém, a experiéncia seguinte nao
desaparece com a primeira. NoO presente da experiéncia, é possivel ouvir 0 eco dessa

primeira experiéncia na segunda: one melody loud, the other quiet.
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O segundo sentido, sentido de s nuclear, auxilia na impressdo de um corpo

coerente, que mais ou menos controla suas agdes numa relacdo interpessoal (STERN,
2000: 69). A interac8o com o olhar € a marca desse sentido de si. Uma interagdo que
ndo procura nada, pois JA E em s mesma (STERN, 1998: 51). Assim, o tema-e-
variagdo da voz da mée opera para manter ainteracdo. Constituem-se trés eventos de si:
consigo, com o outro e com alguém que faz as vezes de si (por exemplo: quando a mae
brinca com o brago do bebé para apanhar alguma coisa, ensinando agdes). 1sso forma
um embrido para a definicdo dos lugares de ator-agente e paciente e da instituicéo dos
pronomes: eu, ela (no caso da mée) e nos (eu, ela e nds). Ser carregado permite também
outra compreensdo do espaco (autolocomogdo) e outra compreensdo do tempo
(separacéo entre o tempo cronoldgico e o tempo subjetivo) (STERN, 1998: 74). Ao
contrario do sentido de si emergente, o bebé ja consegue considerar duas experiéncias,
mas estas se desenvolvem ao mesmo tempo. Ainda assim, tudo se passa no presente que
agora se alonga. O que constitui representacdes abstratas a partir dos modos-de-estar-
com? que atuam na integracéo dos invariantes de si e compdem o sentido de si nuclear.

O terceiro sentido, o sentido de si subjetivo, marca a percepcéo da crianga de que
ela tem uma mente e de que pode compartilhd-la com outras pessoas (STERN, 2000:
124). Agora, o bebé procura objetos que existam na mente para além do presente; ha,
com isso, desenvolvimento da meméria (STERN, 1998: 85). Assim, comparecem para
permitir a relacdo intersubjetiva: focos de atengdo (a crianga ja indica com o olhar e
compartilha isso com a mée); comunicacdo de intengdes e compartilhamento de estados
afetivos (STERN, 2000: 128). Para estabelecer a comunicacdo com o bebé, a mae se
utiliza de uma espécie de sintonizacdo que Stern chama de affect attunement,
permitindo a mée, a partir das propriedades amodais da crianca colocadas em jogo na
interagdo, sintonizar-se diretamente com os estados afetivos do bebé. Aqui, todavia, ndo
se trata de uma “imitagdo” — POIS a Mae expressou S0 em suas proprias “paavras’
(STERN, 2010: 114) —, nem de uma representacdo do comportamento — pois esté ligada
diretamente aos estados afetivos —, nem, por isso, de uma resposta reflexiva do bebé —

pois antecede a cogni¢ao.

4 Ways-of-being-with. Aqui, estaria referido o Representations of Interactions that have been
Generalizeds (RIGs), mas o proprio Stern muda para melhor descrever a experiéncia vivida a partir de
uma proximidade com as nogles ja utilizadas na clinica.
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Se fizemos esse eshoco, ainda que demasiadamente breve, dos sentidos de si na

obra de Daniel Stern, foi com o intuito de perceber como os modos de operagéo e
funcionamento desses sentidos implicam diretamente no acesso e comunicacéo da
experiéncia. Com a aguisicao da linguagem, conforme Stern (2000), a nossa experiéncia
€ fragmentada, os eventos episddicos de cada momento se transformam em eventos
generalizados. As palavras do uso comum correm, entdo, em paralelo com a
complexidade e rigueza da experiéncia global, dividindo nossa compreensdo em dois
mundos: de um lado, a experiéncia vivida e, do outro, a experiéncia narrada. Todavia,
ainda segundo Stern, isso ndo rebaixa a linguagem, mas a redimensiona de acordo com

a participacao decisiva e constituinte do ndo-verbal.

Na arte, e no caso especifico dos poetas, Stern fornece o exemplo de Baudelaire e
dos poetas simbolistas franceses (STERN, 2000: 155) que procuraram as propriedades
amodai s das coisas para transpor de uma modalidade sensoria para outra com o objetivo
de criar “‘um processo subjetivo mais transcendental” (STERN, 2010: 78). Desse modo,
0S poetas captariam as propriedades invariantes abstratas das coisas dispostas na
dinamicidade dos eventos em que se sSituam para delas extrair as informagOes
crossmodais. Esse exemplo de Daniel Stern nos permite forjar um ponto de contato com

a poética de Glauco Mattoso para pensar o seu modo proprio de visualidade.

Em O poeta Pornosiano, a forma fixa do soneto ao modo italiano é acrescida por
duas séries principais de estrofagdo, com poucas ateracdes entre as variantes, sdo €las.
ABBA-ABBA-CDC-DCD e ABAB-ABAB-CCD-EED. A Unica série que destoa, ainda
assim ndo inteiramente nos tercetos, € a do poema “Do gentil seresteiro”, formado por:
AABB-CDCD-EEF-GGF (MATTOSO, 2011: 24). Durante toda antologia, Mattoso,
como bom antropo6fago, promove a degluticéo de palavras por dois processos principais:
por um lado, a tentativa de manter a grafia das palavras como a utilizada no periodo
colonial, criando por vezes um interessante balanceamento dos vocabulos, e, de outro,
com a justaposi¢ao tanto de palavras quanto de oragdes para produzir efeitos de sentido
inesperados. Desse modo, ndo ha utilizacdo de metaforas e de uma consequente

antropomorfizacdo do poema — estamos pensando aqui nesse trabalho direto com os

6158




il ALY

objetos em Kafka observada por Deleuze e Guattari (2003) —, mas de um processo mais

bruto que o poeta consegue simplesmente pela habilidade de versificagéo.

E € aqui, na versificagcdo, que reside ponto importante dessa virada visual da
poética de Glauco Mattoso. Em Filme para poeta Cego (2012), curta-metragem de
Gustavo Vinagre que aborda o processo de composi¢ao poética promovido pelo conflito
entre baixa e ata literatura na obra de Glauco Mattoso, o poeta aparece concebendo os
poemas a partir da sonoridade. Até aqui, nenhuma novidade. Mesmo porque, a propria
poesia, como nos lembra nossos poetas concretistas Décio Pignatari e Augusto de
Campos, esta mais proxima da musica, da pintura e da escultura que da literatura. O fato
novo, porém, é a marcacao e nova mobilizacdo do tempo que é feita, principalmente, a

partir da cegueira e requer uma nova espacializacdo da estrutura do poema.

Para isso, € necessario convocar novas forcas que ndo compareciam antes ou, se
compareciam, participavam em menor escala. E preciso, assim, acessar a experiéncia de
um jeito diferente do uso cotidiano da linguagem — ndo mais estando interessado na
representaco dos acontecimentos, mas no proprio acontecimento. E necessario, por
fim, de um novo trabalho da percepcdo e da atencdo que permita a comunicacéo direta,

por contagio, com o campo de forgas que atua a cada momento no presente vivido.

Com efeito, esse trabalho sb pode ser feito se mobilizarmos os outros sentidos de
S que participam de nossa experiéncia de apreensdo das coisas. Em Forms of Vitality
(2010), Daniel Stern expande a nocdo de affect attunement para formas dindmicas de
vitalidade (dynamic forms of vitality), tomando-as como um fendmeno subjetivo que se
desenvolve e constitui no préprio movimento, integrando tempo, forca, espaco e
intencao/direcionalidade. Assim, nada pode ser experimentado e/ou percebido sem as
formas dinamicas de vitalidade. Desse modo, a percepcdo amodal constitui as formas de
vitalidade na medida em que fornece informacfes abstratas sobre forma, quantidade,
nivel de intensidade etc. ao invés de informagdes concretas sobre coisas vistas, ouvidas,
tocadas. E com as formas de vitalidade dindmicas que os artistas trabalham. De modo
gue ndo ha trabalho estético que se dé sem el as, diferindo apenas entre 0s usos mais ou
menos eficazes que se possa fazer. Essas formas de vitalidade atravessam, carregam e

fabricam a intensidade e o contorno tempora do contetido (STERN, 2010: 23). Nesse
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sentido, muito embora quase sempre aparecam juntos, contelido e formas de vitalidade

dinamicas ndo se confundem.

Com isso, em O poeta pornosiano, a pornografia ndo se desenvolve
primeiramente como tema, mas se da, ou se exprime, diretamente no poema a partir do
nivel expressivo. De modo que ndo é possivel quebrar ou separar palavras de suas
relagbes morfossintéticas e pragméticas. E necessario ver o todo, como o poema
aparece. Nada se esconde sob 0 poema porque ele se d& por inteiro e tudo que faz € se
mostrar em sua propria superficie. E na superficie ou no que aparenta — no sentido de
tudo que aparece — que reside a sua forca e onde os verdadeiros contetidos da poesia de

Glauco podem dar as caras, mesmo ele, Glauco, estando as escuras.

A autocolocacdo do poema na tradicdo promove, entdo, uma genealogia bélica
propria. Pois, se participa da tradicdo do poema camoniano, € simplesmente para atingir
0 seu avesso. Com isso, € a propria lingua portuguesa que atinge a partir de uma
composicao que se coloca no entre-lugar do canone e da vanguarda. Aqui, seguindo
Gilles Deleuze (1997), faz minorar a lingua, rachando a sintaxe ab mesmo tempo que
produz uma nova. Convocando, nesse movimento, tudo aquilo que excede a linguagem
e esta para aém do humano. Visto que, o interesse de Guattari pelos sentidos de si de
Daniel Stern ao perceber a participagdo do néo-verbal, do néo-linguageiro, na
experiéncia, reside, justamente, no que impede qualquer compreensdo da percepcao
como uma simples propriedade humana. A poesia, por isso, ao permitir um acesso
diferenciado na experiéncia por meio de um nivel de subjetivacdo que excede a
linguagem, também faz passar e captar forgcas que excedem o humano e, no entanto, o
constituem: sdo forcas cosmicas, geolOgicas, vegetais, animais etc. que atravessam 0
poeta e a obra e fazem-no dispor o seu plano de composicéo (DELEUZE; GUATTARI,
2010).

Que a satira ou a facilidade de leitura de seus poemas ndo nos subsuma dessa
complexa carpintaria poética que produz. Se ha pau, pé, cu e viadagens de toda sorte;
também ha verso, rima e tradicdo. E € no embate entre 0s dois, e ndo na tomada de um
ou outro isoladamente, que o poema ganha consisténcia. A “visualidade sem olhos” de
Glauco também se constitui por esse embate: entre O representativo e 0 nédo

representativo, entre a percepcdo configurada em alguma modalidade sensoria e a
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percepcdo amodal, que constitui aguela e se dispbde na plasticidade de um mundo

musicalizado, volumoso, intensivo, mas, ainda assim, ndo amorfo. Esse € o dark room
de Glauco Mattoso, 0 quarto escuro do cego, mas também da pegacdo, do gozo, da

poesia.
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