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Resumo

Esse trabalho faz uma andlise da obra Acenos e Afagos (2008) de Jodo Gilberto Noll a
partir darelacao entre os mecanismos da artificializago barroca desenvolvidas por Severo Sarduy
(1979), a saber, substituicao, proliferacéo e condensagéo, oriundos do conceito da artificializagdo
barroca proposta por Rousset (1960), em confronto com a teoria da esguizoandlise, definida por
Deleuze e Guatarri (2014). Tais teorias se apresentam como complementares, a medida em que
0s mecanismos da linguagem artificializada da margem para o aparecimento de um personagem-
narrador entregue ao devir e as multiplas possibilidades de subjetivagdo do ser, numa narragdo
que, da mesma forma que o personagem, desdobra-se em uma linguagem esquizoide.

Palavras-chaves: artificializagdo, barroco, devir, esquizoandlise, identidade em transito,

linguagem

O homem se adentra no plano daliteralidade que até agora se vedara, formando
essa pergunta sobre seu proprio ser, sobre sua humanidade que é antes de mais
nada a do ser de sua escritura. (SARDUY, 1979, p. 32)

aUnicarealidade é 0 movimento: as criaturas ndo representam nada mais que
fases cambiantes. (Sade citado por Pierre Klossowski em SARDUY, 1979, p.
14)

Eu era desde sempre um espaco vago para qualquer um estacionar. (NOLL,
2008, 137)

Jodo Gilberto Noll, escritor galicho, é um artista que vem chamando a atengéo como
um dos grandes nomes no cendrio literario brasileiro contemporaneo desde sua primeira
publicacdo, um livro de contos intitulado O cego e a dancarina de 1980, com o qual foi
vencedor dos prémios “Revelagdo do Ano”, concedido pela Associagdo Paulista dos
Criticos de Arte; “Fic¢ao do ano”, dado pelo Instituto Nacional do Livro; e o “Prémio
Jabuti” da Camara Brasileira do Livro. Depois de sua brilhante estreia publicou, ainda,
mais 18 obras de fic¢do e recebeu mais quatro prémios “Jabuti”, respectivamente em

1994, 1997, 2004 e 2005, entre outras premiacoes.

! Mestranda do Programa de Pds-Graduag¢do em Estudos da Linguagem da Universidade Federal do Rio
Grande do Norte. Contato: biacrispim2003@hotmail.com
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A utilizacdo de certas teorias oriundos do neobarroco (SARDUY, 1999) e da
esquizoandlise (DELEUZE; GUATARRI, 2014) aplicadas a escrita nolliana no romance
Acenos e Afagos (2008) aponta para uma ferramenta eficaz na andlise? n&o so do plano
estrutural, como também no plano subjetivo da construgéo do personagem-narrador, que
se utiliza dessa linguagem para trazer a tona um enredo e uma persona em eterna
transformacdo e numa possibilidade de compreensdo da obra, no minimo eficaz e
interessante. Apesar de serem teorias que aparentemente se diferem, a esquizoandise, de
certaforma, continua tratando de questdes barrocas como o erético, o desdobramento do
ser e das coisas, 0 conflito e a multiplicidade. Segundo Deleuze e Guatarri, em O Anti-
Edipo (2014),

Tudo funciona a0 mesmo tempo nas méaguinas desegantes, mas nos hiatos e
rupturas, nas avarias e falhas, nas intermiténcias e curtos-circuitos, nas
distancias e fragmentagoes, numa somaque nuncaredine suas partes num todo.
E que, nelas, os cortes sdo produtivos, e sdo, eles préprios, reunifes. As
digungdes, enquanto disungdes, sdo inclusivas. Os proprios consumos sao
passagens, devires e revires. (...) S a categoria de multiplicidade, empregada
como substantivo e superando tanto o multiplo quanto o Uno, superando a
relacdo predicativa do Uno e do mlltiplo, € capaz de dar conta da producéo
desgante: a producdo desgante é multiplicidade pura, isto € afirmacdo

irredutivel a unidade. Estamos na idade dos objetos parciais, dos tijolos e dos
restos. (DELEUZE; GUATARRI. 2014, 61, 62)

Essa mesma ideia é ratificada por Sarduy (2010, p. 1250), quando €le propde que
“O espago barroco € pois 0 da superabundancia e do desperdicio. Contrariamente a
linguagem comunicativa, econdbmica, austera, reduzida a sua funcionalidade — servir de
veiculo a unainformacdo -, alinguagem barroca se compraz no suplemento, na demasia
enaperdaparcia deseu objeto.” 3E é dentro desse encontro de perspectivas do mltiplo,
do desperdicio e do desdobramento do ser, que Noll (2008) fecunda um narrador-

personagem sem nome*, vagante, errante, que se cria, constréi, reconstréi e permanece

2 Essa andlise parte de uma visio diferente daguel as encontradas na fortuna criticade Noll, em que
se observa um tendéncia para a aplicagéo de umateorizacao queer, da sociologia, ou da critica psicanalitica,
como nos trabal hos de Sarita Costa Erthal Cordeiro (2008), Sandro Adriano da Silva (2010), Fabio Figueira
Camargo (2008), Fabiana Gomes de Assis (2015), Michele de Oliveira Jimenez e Regina Coeli Machado e
Silva ((2010), Dezwith Alves de Barros (2016), Tania Teixeira da Silva Nunes (2011), entre outros.

3 Traduc¢3o minha para o excerto: “El espacio barroco es pues el de la superabundancia y el desperdicio.
Contrariamente al lenguaje comunicativo, econédmico, austero, reducido a su funcionalidad — servir de
vehiculo a una informacion -, el lenguaje barroco se complace en el suplemento, en la demasia y la pérdida
parcial de su objeto.” (SARDUY, 2010, p. 1250)

4 NaobraAcenos e Afagos, o personagem permanece inominado até a pagina 154, onde um possivel nome
surge para o personagem —narrador: “Eu, Jodo Imaculado, (...)” (NOLL, 2008, p. 154)
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dentro de um espago-tempo narrativo do devir® e cujo corpo é o grande vazio em que tudo
pode se adequar, moldar e ser, fazendo com que as possibilidades da existéncia se
multipliguem em transformagdes continuas e ininterruptas, numa linguagem frenética e
conflitante, em que as noc¢bes de tempo/espaco ddo lugar ao possivel, ao infinito, ao
continuo e aimagem da persona como unidade se despetala em outras tantas personas téo

improvaveis e ab mesmo tempo possiveis, as inlmeras subjetividades do ser, visto que:

(...) cada corpo, por menor que sgja, contém um mundo, visto que esta
esburacado de passagens irregulares, rodeado e penetrado por um fluido cada
vez mais sutil, assemelhando-se o conjunto do universo a ‘um tanque de
matéria que contém diferentes flutuagdes e ondas’. (DELEUZE, 2015, p. 17).

Dessamaneira, o corpo nolliano torna-se 0 corpo sem 6rgdos proposto por Deleuze
e Guatarri em O Anti-Edipo: “O corpo sem 6rgios ndo ¢ o testemunho de um nada
original, nem o resto de uma totalidade perdida. E, sobretudo, ele ndo € uma projecéo:
nada tem a ver com o corpo proprio ou com uma imagem do corpo. E o corpo sem
imagem.” (2014, p.20) e nele, todas as identidades se tornam possiveis. A constru¢do do
personagem-narrador transmutével/metamorfo de Jodo Gilberto Noll em Acenos e afagos
(2008) configura essa superabundancia labirintica das possibilidades de vivéncias de um
ser emtransito. A presenca onisciente/onipresente desse narrador-personagem, concebida
numa formula surreal, constréi-se a partir do carpe diem, do devir, do ‘agora’ para o
instante seguinte, numa narracdo ininterrupta, dindmica e esquizofrénica de histérias
dentro de outras histérias, construidas sob uma perspectiva metaférica, erética e barroca
que se desenvolve ndo s6 na concep¢do de um ‘eu’ paradoxal, andrégino, transmutéavel
num universo conflitante de identidades, mas também numa linguagem que o constitui
como tal. No fragmento: “Ele poderia me querer como homem, como mulher, os dois ao
mesmo tempo.” (NOLL, 2008, p.56), como em outros tantos, identificamos tal conflito.

A afirmacdo de Deleuze (2015, p.13), de que “O trago barroco ¢ a dobra que vai ao
infinito” possibilita a aplicacdo de sua teoria sobre a apreciagdo na constru¢do do

personagem nolliano, que se mostra o tempo todo inacabado, esperando a proxima

> “"Devir é nunca imitar, nem fazer como, nem se conformar a um modelo, sgja de justica ou de verdade.
N&o h&d um termo do qual se parta, nem um ao qual se chegue ou ao qual se deva chegar. Tampouco dois
termos intercambiantes. A pergunta 'o que vocé devém? é particularmente estlpida. Pois a medida que
alguém se transforma, aguilo em que ele se transforma muda tanto quanto ele préprio. Os devires ndo sdo
fendmenos de imitacdo, nem de assimilagdo, mas de dupla captura, de evolugdo ndo paralela, de nlpcias
entre doisreinos.” (ZOURABICHVILI, 2014)
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pinceladano quadro de sua vida, num processo de continuo, deinfinito. O corpo orgéanico
do personagem-narrador nos é apresentado por vias despudoradas, parando dizer erdticas,
e por gque ndo pornogréficas, da linguagem desse ser cujas metamorfoses ou
“metaesquematismos” sao mais que mudancas de dimensao desse ser, pois “todo animal
€ duplo, mas de modo heterogéneo, de modo heteromérfico, como a borboleta dobrada
na lagarta e que se desdobra.” (DELEUZE, 2015, p.23)

Nesse contexto 0 personagem-narrador apresenta um enredo de um ‘eu’ que
permeia suas experiéncias de vida desencadeadas a partir dos contatos com 0S Seus Sexos
e 0s sexos aheios, no devir — nagquilo que esta para chegar, ou se tornar em - numa
continua variagdo de opostos que disparam momentos de tensdo/tesdo, de
poténcia/impoténcia, de amores platdnicos e/ou correspondéncias hetero/homoafetivas
ou bizarras, ora provocando quietude e estado de reflexdo, ora inquietude, vertigem,
frenesi, arroubos e contradi¢des; “homem barroco” que, como afirma Rouanet (p. 36)
“esta imerso na historia natural: a ordem do destino.”, € que vive um leque de identidades
e géneros, numa narrativa de reviravoltas, em que na, com e pela linguagem o espago
narrativo € construido.

Sobre essas perspectivas Sarduy (1979, p. 48) aponta:

Este jogo de “reviravoltas”, (...), poderia se entender a toda a mecanica
narrativa: ap esquema narrativo do conto dentro do conto, (...). Seestasériede
viradas, contidas umas nas outras, ndo da nunca uma imagem andloga a do
‘mundo as direitas’, indo cada vez mais longe em sua revolugdo, é porque o
gue se inverte em cada caso ndo € a totalidade da superficie — 0 econémico, o
politico, as tensdes de classe ndo se modificam nas reviravoltas e
correspondem sempre a ‘realidade’ —, mas unicamente seus significantes
eréticos cada vez diferentes, certos planos verbais, a topologia que certas
palavras definem.

O lugar semlimites € esse espaco de conversdes, de transformagdes e disfarces:
0 espago da linguagem.

Na apresentacd0 de Origem do drama tragico alemédo (1984), Sergio Paulo
Rouanet, parafraseando Benjamim, afirma que “Assim, o artificio tipicamente barroco do
espetaculo dentro do espetaculo introduz na cena uma instancia que a primeira vista
remete a outra realidade, ndo-ilusdria, mas segunda realidade é apenas uma cena
atras da cena, e portanto € uma duplicacgao ilusoria da primeira ilusdo.” (p.33), o que apoia
aideia da historia dentro de outra historia, produzindo um fluxo de desdobramentos de
uma mesma histéria, de um mesmo ser. A obra em andlise é um romance de 206 paginas
escrito em um Unico paragrafo, jogando o leitor numa experiénciaimpar deinfinitude, de

dobras, desdobras e redobras de um ser em continua (re)criagdo, conduzindo esse leitor a
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um “drama barroco, que sé6 pode ser explicado pela lei de sua forma”, como atesta Rounet
ainda na Apresentacéo de Benjamim (1984, p.27)

E é sobre essa linguagem-estrutura-forma que se torna possivel analisarmos a obra
de Noll a partir da estética barroca contemporanea, em gue o elemento esquizoide do
narrador-protagonista nos permite vislumbrar uma artificializacdo da linguagem — t&o
propria do Barroco, o que, de acordo com Rouanet “o Barroco (...) ja conhecia essa tensao
entre nome e palavra, sob aformade umaoposi¢cdo entre alinguagem oral, livre expressdo
da criatura, e essencialmente onomatopaica - nomeando assim as coisas com 0 home que
verdadeiramente |hes corresponde - e a linguagem escrita, reino das significacdes, sobre
as quais pesa toda a tristeza do homem exilado. “ (BENJAMIM, 1984, p.17) — que permite
a0 narrador-personagem se adaptar ao seu instante de ser, afantasia que ele desfila nessa
avenida-enredo, nesse baile-espaco, nesse carnaval-tempo de mascaras, performances e
discursos exigidos a ele e a linguagem que o constitui. “Pois ¢ proprio do Barroco que
"cada pessoa, cada coisa, cada relacdo pode significar qualquer outra’ (BENJAMIM,
1984,p. 196-197)

Segundo Severo Sarduy em Escrito sobre um corpo (1979, p. 57-59), “o Barroco
estava destinado, desde o seu nascimento, a ambiguidade, a difusdo semantica. (...) o
barroco equivale a ‘bizarria chocante’ (...), ou: ‘o estrambotico, a extravagancia e 0 mau
gosto’. (...) O festim barroco nos parece, ao contrario, com sua repeticao de volutas, de
arabescos e mascaras, de chapéus confeitados e reluzentes sedas, a apoteose do artificio,
a ironia e irrisdo da natureza, a melhor expressdo desse processo que J. Rousset®
reconheceu na literatura de toda uma ‘idade’: a artificializagdo”, desenvolvida a partir de
conceitos como a substituicéo, a proliferacdo e a condensacéo.

A substituicdo € apresentada como artificio barroco que se manifesta por meio de
uma substituicdo no nivel do signo, e assim, a linguagem barroca, e digo a de Noll,
desenvolve-se a partir de metéforas, metonimias e hipérboles, como também de antiteses
e paradoxos, em que as relacoes de significagdo dependem de uma rede imbricada de
signos que surgem no decorrer do romance contemporaneo. Sarduy (1979, p. 62) afirma:

Abertura, cisfo entre o homeante e 0 nomeado e surgimento de outro
nomeante, isto é, metafora. Distancia exagerada — todo o barroco ndo é mais
do que uma hipérbole — da qual veremos que, ndo por acaso, o ‘desperdicio’ é
erético.

6 Sarduy, cita J. Russet em Escrito sobre um corpo como aquele que conceitua a artificializacdo como
caracteristica marcante da literatura barroca. Mas é o préprio Sarduy quem desenvolve esse conceito em
seus mecanismos: substituicdo, proliferacdo e condensacéo.
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Noll cria constantes instantes de metaforas como nos trechos que seguem:

Na minha drastica compreensdo, esses fios emaranhados deveriam coroar a
escalada sexual. Coroar de algum modo que agora me fugia. (NOLL, 2008,

p.7)

Tratava-se de um enrustido, diziam. Passavamos as noites no entdo Bar
‘Torpedo’, de um italiano conhecido da turma, (...) (NOLL, 2008, p.22)

(...) eu sabia sim tocar no corpo aheio como se tocasse num fio desencapado,
paralogo morrer eirromper de novo do mesmo choque elétrico. (NOLL, 2008,
p.75)

Outro principio da artificializacdo barroca proposta em Sarduy (1979) € a
proliferacéo, “operagdo metonimica por exceléncia, a melhor definicdo do que ¢ toda
metafora, arealizacdo no nivel da praxis — deciframento que € toda leitura— do projeto e
davocacdo que nos revelaaetimol ogiadessa palavra: deslocamento, transferéncia tropo.”
(SARDUY, 1979, p.64-65). Esse processo metonimico em gque a parte, a pista, acentelha
nos encaminha para outros signos e significados, imbricados de uma plasticidade da
linguagem alegdrica barroca é sentida no desenrolar do paragrafo-romance de Noll. O
excerto abaixo ilustraa metonimia da soliddo, dando correspondéncia amorosa, trazendo
elementos como a chuva, a partida, o assobio, que remetem a tais condicdes, “leitura
radial que conota, como nenhuma outra, uma presenca, aquela que na sua elipse assinala
amarca do significante ausente, esse que a leitura, sem nomea-lo, em cada uma de suas
voltas faz referéncia.” (SARDUY, 1979, p.65)

O engenheiro, em uma distante madrugada, trouxe-me até em casa. Chovia e
S0 ele levara guarda-chuva. Antes de entrar em casa, acompanhel seus passos
por bons minutos. Ele caminhava na chuva muito devagar. O asfalto molhado
espelhava a luz dos postes. Como num filme policia ambientado em San
Francisco. Talvez o engenheiro assobiasse na hora uma cangdo chilena
(NOLL, 2008, p.35)

A condensagdo que, segundo Sarduy (1979, p. 67) € “a superposiciao
cinematografica: superposicéo de duas ou mais imagens que se condensam numa sO —
condensacdo sincronica— (...) etambém superposi ¢céo de vérias sequéncias que se fundem
numa unica unidade do discurso na memoria do espectador — condensacéo diacrénica
(...)”, € o terceiro conceito da artificializacdo barroca apresentada por ele. Os muitos
desdobramentos que passa 0 personagem nolliano condensam-se nele mesmo: ele é a

prépria condensacdo em si, condensagdo sincronica. Os substantivos e adjetivos com os
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quais o sujeito fala de si ora sdo masculinos, ora femininos e materializam essa persona
nolliana de forma transmorfa, simbidtica, androgina, causando, num certo momento,
estranhamento, vertigem e até aversdo e em outro, encantamento e deslumbramento pela
‘cornucopia transbordante’ de signos (SARDUY, 1979, p. 69),

“Entre ser homem ou mulher fico com os dois.” (NOLL, 2008, p.122).

Da mesma forma que em outros momentos ha fusdes de identidades, em que corpo
e alma transitam livremente numa apoteose de existéncias. “No barroco, a alma tem com
0 corpo uma relagcdo complexa: sempre insepardvel do corpo, ela encontra nele uma
animalidade que o atordoa, que a trava nas redobras da matéria, mas nele encontra
também uma humanidade orgéanica ou cerebral (o grau de desenvolvimento) que Ihe
permite elevar-se e que a fara ascender a dobras totalmente distintas”, diz Deleuze (2015,
p.28). Noll ainda, num processo diacrénico, arrasta o leitor para uma sucessoes de cenas
e tramas, de proximos ‘instantes ficcionais’’, de “dissimétricos, dire¢des quebradas,
caixas fechadas, nas quais até mesmo as contiguidades sdo distancias e as distancias,
afirmagdes, pedacos de quebra-cabega que ndo sdo do mesmo, mas de diferentes quebra-
cabecas, violentamente inseridos uns nos outros, sempre forcadas, profanadas, imbricadas
umas nas outras, e sempre com restos. E a obra esquizoide por exceléncia,” (DELEUZE;
GUATARRI, 2014, p. 63), cuja ideia de desdobramentos infinitos se apresentam na
narrativa, mesmo tendo ela chegado aquilo que seria seu desfecho. (Seriaisso possivel?)

Nesse “drama barroco ndo tem herois, mas somente configuracdes. Pois heroico ¢
0 personagem que desafia o destino morrendo e ndo 0 que morre, submetendo-se ao
destino e eternizando a culpa” (BENJAMIM, 1984, p.29), o que remete ao personagem
de Acenos e afagos que morre duas vezes por estar entregue ao destino, ao devir, a
incerteza que o instante seguinte pode reservar, desde uma transa casual até um
assassinato, de uma despedida cheia de reticéncias a sua ressurrei ¢ao.

A morte, assim como o sofrimento, também esté atrel ada a essa condicdo natural e
existe como a solucdo para todos os devires (?). Para Benjamim o “teatro barroco esta
profundamente inscrito na ordem da histéria-natureza. Seus personagens sofrem porque
o sofrimento faz parte da condi¢do natural da criatura.” (BENJAMIM, 1984, p.33). O
ndo-herdi nolliano, num dado momento de seu enredo, nos surpreende com a

possibilidade de morrer e ressuscitar para iniciar sua historia de amor com 0 agora

7 Expressdo usada na apresentacéo da obra ficcional Minimos multiplos comuns (NOLL, 2003)
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engenheiro, criangca com quem, no inicio da obra, 0 personagem descreve o contato de
cunho sexual que ambos travaram na sala de um dentista e que o deixa profundamente
marcado, transformando o engenheiro no seu objeto de desgjo, seu fetiche.

E apartir dessa primeira ressurreigao que as grandes transformagdes se realizam no
personagem-narrador — a saber um pouco mais adiante. Até que, no desfecho daobra, ele
€ morto, novamente, € mesmo com 0 corpo “aparentemente” em Obito ¢ nessa segundo
assassinato que a ama libertar-se no infinito, no além, num possivel novo “defunto-
autor®”, como disse de si mesmo o postumo Bras Cubas. (ASSIS, 1994). Como comprova
0 excerto abaixo:

O meu céu da boca dava aideia agora de uma ab6bada, em cujo bojo passaros
errantes circulavam. Em voos lentos, talvez solenes. Eu ndo precisava ter
medo. Que abrisse entdo a boca e os deixasse voar a céu aberto. Chovia. Dava
para sentir a terra se impregnando de umidade, muito lentamente... comega a
estacdo das chuvas? Mas as chuvas j& ndo vinham para me banhar. Ent&o, de

um golpe, me coagulei. E antes que eu ndo pudesse mais formular, percebi que
agora, enfim..., eu comecariaaviver... (NOLL, 2008, p.205-206)

Tendo como ferramentas esses artificios da linguagem barroca, Noll constréi seu
personagem-narrador, pel o discurso, quebrando com arealidade biol 6gica priméria desse
ser eredefinindo possibilidades de género a partir de vivéncias sociais que o impulsionam
a transmutar-se naguilo gue o momento convém ou pede. Conduzindo-o0 a préticas e
rituais que possibilitam as variacOes identitarias, Noll faz emergir um ser de géneros,
identidades e préticas sexuais distintos, porém unificados nessa persona sem nome, sem
batismo, ‘massa viva’ que se molda, se transfigura naquilo que o agora ou o devir exigem.

Ostrechos que seguem foram extraidos de Acenos e afagos (2008) de Jodo Gilberto
Noll, e apresentam algumas facetas de géneros e identidades reveladas pelo narrador-
personagem e certas circunstancias e vivéncias desse ‘eu’ ndo nomeado, ndo batizado,
que revelam ndo sd conflitos, experiéncias sexuais paradoxais, mas também uma

linguagem capaz de se transformar de acordo com as transformacdes do ‘eu’ narrador.

A primeiracitacdo trata de umaexperiénciazoofila que o personagem tem com uma
cabra, levando o leitor a uma experiéncia de personificacdo de certos sentimentos e
condutas humanas desse animal:

Mas a natureza ndo me consol aria naguel e instante, ja que acabraque eu comia

com meu humilhado pau, encostado num barranco, andavaame evitar (NOLL,
2008, p.31)

8 ASSIS, 1994.
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Num segundo momento da narrativa, ele se comporta sob a Otica da
heterossexualidade, copulando com sua esposa, dentro de um principio de normatividade
do sexo bioldgico, o que muda completamente na citagdo seguinte em que ele assume
uma funcdo de mulher-falica, que sacia seu homem numa desconstrucdo dos papéis
masculinos e femininos nas relagdes sexuais heteronormativas, ou ainda em um quarto

momento em que ele se mostra com uma consciéncia de identidade trans:

Toquel trémulo num seio sobre o decote. (...) E eu beijei-a nos labios. (...)
Introduzi meu pau com suavidade, um jeito bem oposto ao que eu tinha me
acostumado. Bombeando minha mulher ali naguela cama, eu seria capaz de
renunciar de vez atodas as demais verves dalibido. (NOLL, 2008, p.46-47)

O engenheiro tinha uma mulher que a noite |he introduziria um cacete doido
de bom. Pois essa mulher era eu. Precisava me acostumar a nova situagao.
(NOLL, 2008, p.95)

Sempre achei que essa mulher adoraria me ver como sua colega de género.
N&o Ihe contel nada a respeito da minha transmutagdo (NOLL, 2008, p.102)

Observa-se ainda que em outros momentos da narrativa, 0 personagem se mostra
em davida quanto as relacdes identitérias, as vezes tdo profundas a ponto de seu corpo,
transfigurado, assumir uma estética feminina, de forma a seu pénis se metamorfosear em
um “canteiro de obras” de uma devir-vagina, ou ainda num questionamento em que a
possi bilidade do surgimento de uma outraforma de se ver, que ndo masculinae feminina,

emerge;
E 0 que se pode perceber nos fragmentos aqui citados:

O rapaz me olhava meio malicioso, sem que eu pudesse depreender se me via
como mulher ou homem. (...) Uma parte de mim gostava de ser vista como
mulher, de ganhar olhares de desej 0 que s6 um homem pode empreender diante
de uma fémea. Mas muito do meu desejo gostava mesmo era de ser cobicado
por outro macho. Nesses casos eu pedia para o meu pau crescer, eu pediae ele
atendia, (...) (NOLL, 2008, p.106)

Eu lambuzava meus dedos pel a recente fenda do meu sexo aindaem devir, (...)
Comegava a gostar daquela manipulagéo no canteiro de obras entre as minhas
pernas. Comegava a gemer com aquele limiar de orgdo feminino que, pela
primeira vez, eu manuseava abertamente na tentativa de ativa-lo. (NOLL,
2008, p.146)

Acudiu-me aideia de que essa privagdo serviria de merecimento para minha

aforria da condicdo feminina, ou mesmo da masculina. N&o haveria uma
terceira condicdo? (NOLL, 2008, p.155)
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Sua condicéo transmutavel, metamorfica permite perceber que antes da ideia de
sexo biolégico, de identidades e préticas sexuais esse individuo € bicho/gente,
independente dos seus géneros, das identidades por ele apresentadas, estando ele
‘portando’ um péniS OU UMavagina, ou um sexo em transito. Sendo ativo ou passivo em
suas vivéncias e experiéncias socio-sexuais, seu discurso o apresenta e o introduz em
todas as situacdes vivenciadas numalinguagem agressiva, real, erotizada, esquizofrénica,
em que o narrador se revela esse sujeito-discurso, provocando a possibilidade de
experimentar tais conflitos e de transpor as sensagdes que a linguagem dessa obra pode
despertar na libido, na ‘carne’ do leitor.

As préticas e a existéncia desse personagem-narrador, desse bicho/gente dependem
da existéncia e do contato com o outro, incluindo o leitor/espectador, para que o
personagem-narrador possa ‘ser’, possa se mostrar e (co)existir com os demais e para que
suas préticas socio-sexuais sejam vivenciadas. Deleuze (2010, p.19) diz que “A matéria-
dobra € uma matéria-tempo, cujos fenbmenos sdo como a descarga continua de uma
‘infinidade de arcabuzes ao vento.”” Narrador-personagem-enredo-obra construidos na
fruicdo do continuo, do ininterrupto discurso/fa a/sonho de um individuo que conta sua(s)
histéria(s) surreal (is) numa linguagem condensada, amontoada de detalhes e elementos
fazem Acenos e afagos impul sionar uma revisao do Barroco no romance contemporaneo.

Essa linguagem-pele permite que Noll proporcione um contato intimo entre o
sujeito-narrador e 0s sujeitos-secundarios, com os quaisirao se manifestar as variantes de
géneros, de comportamentos, falas e identidades no desenrolar do enredo da obra, assim
como também proporciona esse mesmo tipo de contato entre o sujeito-narrador e o
sujeito-leitor, quebrando as regras do que se denomina socia mente aceito.

Dessa forma, pode-se dizer que, ao dar vida ao personagem-narrador de Acenos e

afagos (2008), Noll personifica o que afirma Roland Barthes (1977, p. 64):

A linguagem € uma pele: esfrego minha linguagem no outro. E como se eu
tivesse palavras ao invés de dedos, ou dedos na ponta das palavras. Minha
linguagem treme de desgjo.

Da mesma forma acrescenta Severo Sarduy (1979, p. 27), no que se relaciona a

andlise do sujeito como discurso paraaconstrucdo do ser e de suas rel agdes com 0s outros.

.tratar do sujeito é tratar da linguagem, ou sgja, pensar a relagdo ou
coincidéncia de ambos, saber que 0 espaco de um é o do outro, que em nada a
linguagem € um puro prético-inerte (como pensava Sartre) daqual o sujeito se
Serve para se expressar, mas ao contrério, que esta 0 constitui, ou se se quiser
assim, que ambos s&o ilusorios.
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Dando ao narrador a voz do ‘eu’, da primeira pessoa, do sujeito da trama, € possivel
gue esse proprio ‘eu’ apresente, evolua e amadureca suas experiéncias e vivéncias, se
descreva e se mostre como ele assim se V&, se imagina, ou imagina ser visto, descreva o
outro com guem ele tem contato, 0s cenarios, 0s sonhos e devaneios. Descreva 0s
contatos, eroticamente detalhados. Descreva suas ‘mortes’ e sua ressurrei¢ao. Levado por
situagdes formuladas pelo acaso, pelo devir, esse sujeito-narrador mostra-se mutavel,
vollvel, maledvel, transmutével, tornando-se uma espécie de massa viva que, ao se
utilizar de sua linguagem, € capaz de se moldar naquilo que o leitor/espectador espera,
rejeita, estranhe, se surpreenda ou ainda repudie. Essa persona esguizofrénica é capaz de
despetal ar-se em mascaras, em movimentos e ritmos, em festa, em orgia, em gozo, em
sonho, em ilusdo, em carnaval — festa Barroca de fantasias, enfeites, misto de elementos

muitos, distintos e infinitos, como assinalam as reticéncias que desfecham essa obra.
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