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RESUMO:

Nos pressupostos do Movimento Armorial, Ariano Suassuna evidencia as diversas expressdes
artisticas que iriam compor o movimento, bem como a integracdo entre elas, de forma a “unir o
texto literério e a imagem num sO emblema, para que a Literatura, a Tapecaria, a Gravura, a
Ceramica ¢ a Escultura falem, todas, através de imagens concretas, firmes e brilhantes”
(SUASSUNA, 1989). A literatura, a partir desse movimento, tem como caracteristica a “escrita
emblematica”, aquela que se aparenta “com a gravura, a tapegaria, a escultura e os estandartes
armoriais” e expressa-se por meio de “contornos nitidos e firmes”, evocando imagens concretas
em vez de conceitos abstratos (SUASSUNA, 1975). No Romance da Pedra do Reino Suassuna
evoca, em diversos momentos, a presenca do bordado por meio da “escrita emblematica”, em
cenas as quais “a visualizagdo do texto € absoluta” (SANTOS, 2009). O conto “O bordado, a
pantera negra” do escritor Raimundo Carrero evoca a presenca do bordado por meio de um texto
gue também fala por imagens. O objetivo desta comunicacéo é refletir sobre a presenca do
bordado como centro de um didlogo interartes a partir obra de Ariano Suassuna — Romance da
Pedra do Reino (2012) — e de Raimundo Carrero — “O bordado, a pantera negra” (2014).
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DA LITERATURA E DO BORDADO:
A ARTE ARMORIAL DE ARIANO SUASSUNA E RAIMUNDO CARRERO

Daniella Carneiro Libanio de Almada (Paris X)
* Bolsistada CAPES - Brasil

Meu primeiro contato com a obra artistica ndo literéria de Ariano Suassuna deu-
se no ano 2000, por meio de uma matéria publicada em uma revista mineiral, na qual
eram apresentadas reproducdes de algumas iluminogravuras criadas pel o autor na década
de 80. Aquelas imagens causaram-me um grande impacto, pois, aém de belas e
enigméticas, reuniam em umamesma pegavarias expressoes artisticas— desenho, pintura,
poesia e tipografia —, 0 que as tornava um tanto quanto intrigantes para alguém com
formac&o multidisciplinar, como era o meu caso.

Num primeiro momento, tentei decifrar as imagens e a maneira como elas se
articulavam com o texto. Em busca de respostas para 0s questionamentos que surgiram a
partir de entdo, iniciei um mergulho na obra artistica, literaria e ensaistica de Suassuna,
gue resultou na minha dissertacdo de mestrado intitulada A Arte segundo Ariano
Suassuna: a intermidialidade e a poética armorial? (2015), cujas reflexdes retomo em
alguns momentos para el aboragdo desta comuni cagéo.

O nosso objetivo aqui € refletir sobre a presenca do bordado nas obras Romance
d’4 Pedra do Reino e o Principe do Sangue do Vai-e-Volta® (2012), de Ariano Suassuna
e O bordado, a pantera negra (2014), de Ramundo Carrero, a partir dos pressupostos do

Movimento Armoria e como centro de uma relagdo interartes.

O Movimento Armorial e o bordado:

Apesar de ser pouco conhecido pelo publico e pela critica como artista plastico,
Ariano Suassuna criou uma consistente obra artistica que abrange o desenho, a pintura, a
escultura, a gravura e a tipografia, além de criar o conceito e as obras de duas novas

formas de expressao artistica, batizadas por €l e como iluminogravuras e estilogravuras.

1 SUSSUNA, Ariano. Auto do Reino Encantado. Palavra, Belo Horizonte, ano 1, n. 10, p 8- 17, jan. fev.
2000.

2 Dissertacéo de mestrado, defendida em 2015, na FALE - Faculdade de Letras da UFMG.

3 Para efeito de simplificacdo, a partir de agora trataremos esta obra por Pedra do Reino.
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Suassuna foi também o criador e figura central do Movimento Armorial, um
projeto cultura e artistico coletivo que contempla diversas formas de arte e que tem como
objetivo combater o que ele considera o processo de vulgarizagdo e descaracterizacdo da
cultura brasileira, afim de se criar uma arte erudita fundamentada nas raizes da cultura
popular.

No Movimento Armorial, Suassuna enfatiza a importancia da
complementariedade dos diferentes tipos de arte, que devem permanecer em continua
inter-relacéo, sendo esta uma das bases mais importantes para as criacOes armoriais. Essa
vocacdo interartes armorial ndo se da apenas no sentido de relacionar ou integrar artes
distintas, mas também por evocar, dentro de uma mesma arte, o “espirito” de outra, em
especial das artes populares, tais como as artes téxteis do bordado e da tapecaria.

O bordado é uma expressdo artistica muito comum no dia-a-dia das mulheres do
interior do pais. E uma arte téxtil, tal como a tapecaria, que necessita de um tecido (ou
tela) como suporte, agulha como instrumento e a linha ou a |a (e também pedrarias e
pequenas pegas como micgangas, vidrilhos e lantejoulas) como matéria de trabal ho.

A tradicdo do bordado € fundamental na confeccdo das bandeiras e estandartes
utilizados nas festas populares e procissoes religiosas do interior do Nordeste brasileiro,
bem como no figurino e aderecos dos personagens dessas festas, tais como 0s reis,
principes e nobres. De acordo com Suassuna (1977, p. 42), esses bordados
confeccionados com materiais tais como “vidrilhos, lantejoulas e metais baratos que o
Povo usa para enfeitar suas roupagens principescas” sdo mais importantes que o ouro e
as pedras preciosas “‘verdadeiros’ usados pelos ricos”, porque contém “uma quantidade
maior de sonho humano” .

Esses figurinos, bandeiras e estandartes bordados seriam também matéria-prima
para os artistas armoriais, que 0s poderiam tomar como referéncia para a criagdo de suas
proprias obras, sgjano ambito das artes plasticas, daliteratura ou de produgdes armoriais
maiores, tais como o teatro, o cinema e a danca.

Para a criagdo destes espetaculos maiores, Suassuna (1977, p. 49) propde o ided
armorial de um “espetaculo total brasileiro” no qual toda a indumentaria, cenarios e
musica tivessem como referéncia o espirito das festas populares, com as “roupagens
imaginosas dos espetaculos populares nordestinos”. Ainda segundo o autor, para um
“espetaculo brasileiro de um texto brasileiro”, o trabalho dos criadores armoriais deveria
ser arecriagdo dos espetécul os populares nordestinos, nos quais a beleza dos trajes pode

ser vista no gib&o dos vaqueiros, “cheios de bordaduras, verdadeiras armaduras de couro
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vermelho”, nas moedas e estrelas de prata presentes nos arreios € chapéus de couro, nas
roupas de amirante daNau Catarineta e dos reis do Bumba-meu-boi, “todos vestidos com
espelhos, com as cabegas ornamentadas com chapéus que parecem templos de Sido ou
Mitras episcopais” (SUASSUNA, 1977, p.48-49).

Dentre os nomes apresentados no Movimento Armorial, Suassuna (1977) ressalta
as pinturas de dois artistas, Aluizio Braga e Lourdes M agal hdes, que teriam, dentre outras
coisas, 0 bordado dos figurinos e bandeiras das festas populares como referéncia para a
criacdo suas obras. Ao referir-se a Aluizio Braga, Suassuna revela que este evoca a arte
do bordado por meio da pintura, como se esta fosse realmente um bordado ou uma
miniatura persa

Aluizio Braga, ao pintar seus quadros mindsculos, bordados
esmaltados e cheios de joiarias que parecem reencontrar o espirito
das "miniaturas" persas ou hindus, estava fazendo 0 mesmo que o0s
atores de "autos de guerreiros’ ou "caboclos de lanca': criando
motivos de sonho e abrindo portas de grandeza para nosso Povo.
(SUSSUNA, 1977, p. 42)

Ao tratar daobrade Lourdes Magal hdes, Suassuna ressalta como caracteristicado
trabalho da artista a referéncia ao bordado dos estandartes e das vestimentas das festas
populares e que a atragdo que os vidrilhos e lantejoulas dos cortejos e espetacul os
populares exerciam sobre a pintora foi, certamente, o fator que deu origem “as
ornamentacdes de seus quadros, de suas figuras de seus ‘tatuados’, das suas
‘homenagens a Pernambuco através de signos e insignias’” (SUASSUNA, 1977, p.42-
43).

A Pedrado Reino eo Bordado:

Em 1971 Ariano Suassuna estrei a oficialmente como artista plastico com acriagéo
das ilustragdes que compdem o romance armorial Pedra do Reino. Formado por um
conjunto de 26 ilustragdes absol utamente necessarias ao entendimento da obra como um
todo, Suassuna atribuiu o crédito das imagens ao personagem Taparica Pajed-Quaderna,
gravador, capista de folhetos de cordel e irm&o de Quaderna, o narrador. As ilustragoes
daPedra do Reino estdo de acordo com os pressupostos da pinturaarmorial, aparentando-
se com a gravura cortada em casca de cgj4, tipica das xilogravuras das capas de cordd,
com contornos pretos bem delineados e desenhos chapados com auséncia de perspectiva

e profundidade. Santos (2009, p. 207) nos lembra que a “ilustra¢do suassuniana elabora-
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se a partir da gravura popular num jogo em que texto e imagem vao se construindo
reciprocamente, numa troca permanente de referéncias e reflexos”.

Além de evocar o espirito das xilogravuras populares, Suassuna vai a fundo no
seu ideal de integracdo entre as artes ao criar um romance em que texto e imagem estéo
profundamente articulados e integrados. Sua leitura conjunta e indissociavel confere ao
conjunto o que Santos (2009, p. 206) denomina como “carater emblematico”, uma vez
gue a imagem ““integra-Se ao texto e completa-o paratornar a obra plena, de sentidos, de
imagens, de palavras”.

NaPedra do Reino, apesar de imagem e texto nem sempre estarem explicitamente
unidos, tal como nos cordéis, “qualquer que seja a distancia da imagem ao texto, ela é
preenchida e, de certo modo, anulada pela imaginagdo do leitor, que recebe o folheto
como um todo: imagem + texto” (SANTOS, 2009, p.206).

Todas essas caracteristicas incorporam o espirito da literatura armorial, que é
marcada por sua ligagdo com o espirito do romanceiro popular do Nordeste, por seu
“carater emblematico”, por suaforma, por seus titulos longos ou pela retomada de temas
(aqual seraelucidada mais adiante). Além disso, ela é pontuada pel a escritaemblematica,
gue tem como trago a presenca de imagens concretas, tal como a escrita de seus model os,
Homero e Dante, cujas palavras, segundo Suassuna (1975, p. 11) “eram verdadeiras
insignias das coisas, insignias que [me] apareciam como que desenhadas, gravadas e
iluminadas”. 1sso tudo sem esguecer o parentesco da literatura armorial com outras
formas artisticas, tais como “a gravura, tapecaria, escultura e os estandartes armoriais,
que pulsam, todos, em consonanciacom o espirito épico e emblematico do Povo brasileiro
e de sua Arte” (SUASSUNA, 1975, p.13).

Suassuna evoca 0 bordado em varios momentos da obra para referir-se as
bandeiras e as indumentarias dos personagens, que, por suavez, tém como referéncia as

festas populares e religiosas do interior do Nordeste:

...0 nosso Monge-Cangaceiro daguele dia n&o vinha nem com
sobrepeliz nem com armadura de ferro. Envergava um burel branco,
com um enorme Coragdo-de-Jesus sangrento e flamejante, bordado a
seda vermelha, no peito. [...] O Frade conduzia ainda, presa na haste de
uma lanca de marmeleiro fincada no ar¢do da sela, umabandeira, mais
ata do que larga, vermelha e com pecas de ouro enfeitando o campo
encarnado — ou "de goles’, para 0s que sdo, como eu, entendidos na
nobre Arte daHeraldica. Nos cantos, formando uma"aspa’ ou "santor"”,
havia quatro pegas que pareciam ter sido bordadas em pano amarelo,
imitando "ferros' de ferrar boi, mas que, de fato, "simbolizavam
chamas’, como o Doutor Pedro Gouveia nos explicaria depois. Entre
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€ssas quatro pecas, mais ou menos no meio do campo vermelho, havia
um Sol com dezesseis raios e com seu centro, vazio, formando um anel
gue circundava um pombo volante. Embaixo do Sol, uma Coroa redl,
encimadapor Esferae Cruz, sendo todas estas pecas " de ouro em campo
de goles'. E como, do mesmo modo, essa bandeira € ponto importante
NO Meu processo, aqui vai, também, a gravura que Taparica cortou em
casca de cgé e que é copiadela (SUASSUNA, 2012, p.39-40).

Neste trecho percebemos também momentos em que a descricdo literéria do
bordado se assemelha a uma descricéo herddica, inclusive adotando um |éxico préprio e
uma explicagdo detalhada das figuras bordadas, reforgando assim a dimenséo interartes
do texto de suassuniano. No trecho a seguir, no qual a descricdo herddica esta bem
marcada, pode ser percebido 0 “carater emblematico” da relagdo entre o texto e a
ilustragdo intitulada Escudo do manto do rapaz-do-cavalo-branco (SUASSUNA, 2012,
p.60):

...atado a0 pescoco por uma fechadura de prata, caia por tras das costas
do Donzel, de modo a cobrir a garupa do cavalo “Tremedal”, um manto
vermelho, no qual estava bordado um grande Escudo com as mesmas
armas da bandeira — as trés Oncas vermelhas em campo de ouro e 0s
treze contra-arminhos de prata em campo negro. Aqui, porém, havia
uma novidade: o escudo era encimado por uma figura a modo de
“timbre”, uma bela Dama de cabelos soltos, vestida com um manto
negro semeado de contra-arminhos de prata e mantendo as maos
cobertas. Era a Dama jovem e sonhosa, de olhos verdes, de cabelos
lisos, finos, compridos e castanhos-claros que seria, para o Rapaz-do-
Caval o-Branco, o grande amor de suavida. [...] 0 escudo que acabei de
descrever era 0 Brasap familiar do Donzel. (SUASSUNA, 2012, p.46-
47)

O bordado, a pantera negra:

A obra do escritor pernambucano Raimundo Carrero — em especial a novela
Histéria de Bernarda Soledade, a tigre do sertéo e o conto O bordado, a pantera negra
— foi utilizada por Ariano Suassuna (1975) para explicar as bases da literatura armorial.
Conforme explica Suassuna (1975, p. 9-13), aescrita de Carrero, apesar de manter todas
as caracteristicas da literatura armorial, guarda “intocadas e inconfundiveis” as suas
marcas pessoais, tal como preconizam os verdadeiros movimentos, além de manter a
ligacdo com “o espirito aspero e magico do Romanceiro Popular do Nordeste” e
caracterizar-se, sobretudo, por ser uma escrita emblemética, carregada de imagens

concretas.

4258


Ana
Pencil


Suassuna (1975, p. 13) aponta que o conto O bordado, a pantera negra revela
trechos no qual a escrita “ora reluz como um cristal de quartzo ferido pelo sol” e “ora
parece um escudo esmaltado de armas com as pegas iluminadas de seu brasdo, esmaltadas
ou bordadas numa tapegaria”. Segundo Santos (2009, p. 216-217), na escrita de Carrero
a “visualizacao do texto ¢ absoluta: parece a descricdo de um quadro, com muitas
personagens e varias agdes desenvolvendo-se em paralelo”.

A escrita emblemé@tica de Raimundo Carrero € marcada por uma forte
picturalidade que satura o texto de efeitos pléasticos. Segundo Liliane Louvel (2006), o
pictural trabalha subterraneamente o texto e cabe ao critico 0 esfor¢o de recuperar os
indicadores que marcam a sua picturalidade. No caso do conto de Carrero, estes
marcadores estdo explicitos, sobretudo pela presenca da escrita emblemética.

A obra O bordado, a pantera negra convoca a imagem do bordado desde o seu
titulo, convidando o leitor a entrar num espaco onde duas dimensdes se confluem: o
bordado e aliteratura. O bordado estd sendo executado por Conceicdo, esposa de Elesbéo,
devota de Nossa Senhora de Fatiima. A caracterizagdo da personagem como uma
habilidosa bordadeira — que contempla, brinca e demonstra um total controle sobre sua
arte — seria um segundo marcador de picturalidade do texto.

A imagem que esta sendo bordada é a de um dragdo com a lingua de fogo, os
olhos de prata e o corpo verde. O dragdo € uma imagem recorrente na literatura popul ar
nordestina. A historia mais conhecida talvez seja a de “Juvenal e o dragdo”, escrita em
versos pelo poeta popul ar Leandro Gomes de Barros e recriada em xilogravurapor Gilvan
Samico, artista plastico cuja obra € referéncia para os criadores armoriais. Ao descrever
aimagem, Carrero convoca um Iéxico que evoca imediatamente cores e formas, aém de
um vocabulério proprio da atividade do bordado, dotando o texto de novos marcadores

textuais que ir&o ampliar a qualidade pictural da descricéo:

Conceicéo controla o bordado. [..] Contempla o dragdo que esta
bordando no pano branco. E um drag@o com lingua de fogo, olhos de
prata, corpo verde. (CARRERO, 2014, p. 23)

Borda o rabo do dragéo. Brinca. Torce, retorce. (CARRERO, 2014, p.
23)

Podemos dividir o conto de Carrero em dois momentos distintos. Num primeiro
momento, logo no inicio, Carrero apresenta por meio da escrita emblematica o0 universo

da obra, com cenas mais descritivas, saturadas de imagens concretas, “como se” fosse um
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roteiro de cinema. As frases curtas, encerradas por um ponto final, sugerem a marcacéo

de cenas ou frames.

O vento brinca com a chama do candeeiro. Os l&bios trémulos
despejam rezas. Concei¢do, a dos movimentos quase ensaiados, abre
com lentid&o o Santuério: afaga aimagem de Nossa Senhorade Fétima,
beija-a. Encosta-a no peito. E sente que, apesar do frio, 0 suor et
molhando a testa.

O bordado descansa na cadeira. O dragdo dos olhos de fogo parece se
contorcer. A madrugada de muitos gritos anuncia o homem gue chega.
Devolve a santa a0 seu lugar e esfrega o terco entre os dedos.
(CARRERO, 2014, p. 26-27)

A segunda parte, na qual acontece o climax da narrativa, as frases s8o um pouco
mais longas, marcadas por virgulas, sugerindo um plano sequéncia. Neste ponto, aideia
deum roteiro seriasubstituida pela realizagao da cena propriamente dita, “como se” nesse
momento fosse apertado o play do filme ou do curta-metragem. E neste ponto que
acontece o climax da narrativa, quando o dragdo bordado parece sair do plano
bidimensional para ganhar movimento, emitir sons, estender a lingua de fogo, soltar
fumaca pelas ventas e alumiar seu corpo verde (apesar do animal parecer ndo sair do
bordado).

Nosso Senhor Deus fecha os ouvidos para ndo ouvir o berro. A porta
estd no chdo, partida. Concei¢do, que se aproximava do bordado,
escangalha os olhos. Sim&o Bugre, o da cara de ferro, astuto guerreiro
demoniaco, punho em punho, rasga seu ventre. Asvisceras saltam, uma
baba de sangue preto escorre pelos [&bios. O dragao do bordado esturra
forte, luta como se saisse das entranhas damulher. Um filho n&o parido.
Estende a lingua de fogo, lambe a cabeca de Simé&o Bugre, os cabelos
caem, tostados. Seu corpo verde aumiamais que o punhal. Feras. Forca
na forga. Fogo. Fumaga saindo das ventas do animal bordado. Lutam.
Um com o punhal, outro com os mistérios do pano. (CARRERO, 2014,
p.33-34)

Esta evocagdo de umaarte “como se” fosse outra arte (ou uma midia “como se”
fosse outramidia, se quisermostratar estarelacéo como intermidiatica) € denominada por
Irina Rajewksy (2012, p. 25) como referéncia intermidiatica e trata-se de uma
“estratégia de constituicdo de sentido que [contribui] para a significacdo total do
produto”, valendo-se seus proprios meios parareferir-se a uma arte dentro de outra
arte. Desta forma, a referéncia intermidiatica “evoca ou imita elementos ou
estruturas de outramidia, que € convenciona mente percebida como distinta, atraves
do uso de seus proprios meios especificos” (RAJEWISKY, 2012, p. 25).
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Parafinalizar...

O conto O bordado, a pantera negra foi escrito por Raimundo Carrero em 1971,
“com o proposito claro e objetivo de participar do Movimento Armorial” (CARRERO,
2014, p.11). Ao terminar de escrever o conto, Carrero o apresentou a Ariano Suassuna,
que apds ler, demonstrou um grande entusiasmo e, além de apresenta-lo a seus amigos,
escreveu um folheto baseado no conto, intitulado Romance do bordado e da pantera
negra. Ao fazé-lo, além de homenagear 0 amigo, Suassuna (1975, p.11) estava “seguindo
um Processo Muito comum no NOSSO romanceiro: um poeta toma uma histéria em prosa
de outro e versa-a, isto e, conta-a de novo em verso”. Essa retomada de temas, cara aoS
artistasarmoriais, apesar de neste caso acontecer dentro do proprio universo daliteratura,

pode articular artes distintas, tais como literatura e muasicae literatura e artes pléasticas.

No armoria, faziamos muito isso: Maximiano Campos escreveu um
romance chamado Semlei, nemrei, e Capiba compbs uma misica com
0 mesmo titulo para homenagear o romance. E eu escrevi um soneto a
partir de Capiba e Maximiano. Entdo, na época do movimento, eu
peguei um conto de Carrero, um conto muito forte e muito bonito, efiz
uma versificagdo dele. (SUASSUNA, 2010, p. 26)

Como pode ser visto, aobraarmorial de Ariano Suassuna e de Anténio Carrero
€ um manancial riquissimo para os estudos interartes, ndo somente no dominio da
literatura comparada, mas também para as artes plasticas, musica, teatro, danca e para
0 universo dos estudos da cultura popular.
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