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Resumo

O presente trabalho se enquadra nas atividades do grupo de pesquisa ETTE (Estudos e
Traducdes do Teatro Espanhol/UFRJ) e refletira sobre a experiéncia no processo tradutério da
obra El retrato vivo, de Agustin Moreto, traduzida ao portugués por Danielle Olivieri (UFRJ) e
Rafada Ferreira (UFRJ), que se publicara brevemente no site moretianos.com do grupo de
pesguisa PROTEO, da Universidade de Burgos, e no livro Teatro Breve do Século de Oro (em
preparacdo pelo grupo ETTE). Nosso objeto de estudo levard em conta caracteristicas formais e
tipol 6gicas do teatro barroco espanhol, cujo trago mais marcante que o constitui € a composicao
polimétrica e o didogo em verso. Acreditamos que posicdo do tradutor deve assumir a
singularidade estética de ditas obras e elaborar estratégias que evitem um excessivo servilismo a
clarificagdo do sentido e a sua serie correlacionada de tendéncias deformadoras do original,
como os alongamentos, 0os empobrecimentos qualitativos, etc. (BERMAN, 2007). Portanto,
através da traducéo da obra El retrato vivo, pretendemos mostrar que o0 processo tradutorio de
teatro breve espanhol do Século de Ouro vai aém do plano puramente linguistico, pois se
relaciona diretamente ao plano textual, numa dimensdo pragmatica que envolve perspectivas
temporais e mudangas culturais. Para isso, adotamos como nosso referencia tedrico os estudos
de Berman (2007), Zamorano e Couto (2015), Lobato (1991), entre outros estudiosos.

Palavras-chave: Traducdo comentada. Teatro do Século de Ouro. Estratégias de traducao.

Introducéo

Moreto, considerado um dos principais dramaturgos do chamado “ciclo de
Calderdn de la Barca” (RUIZ RAMON, 2000), se destaca em obras de género comico,
como a comedia urbana e o entremez, género no qual seinsere El retrato vivo. Ademais,
o teatro de Moreto foi um dos mais representados do Século de Ouro, sobretudo no
seculo XVII, que corresponde ao dpice de sua producdo dramatica. No entanto, por
volta de 1669, quando morre Moreto, as representagdes tornaram-se menos frequentes.
Somente no século XVIII, o teatro moretiano volta ganhar prestigio nos corrais de

comédia e se destaca junto ao de Calderdn de la Barca e Lope de Vega, por exemplo.
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Dessa forma, quatro de suas comedias figuram entre as 42 obras mais
representadas em Madrid no século XVIII. Algumas das mais importantes sdo: El
desdén, con e desdén, com 112 representacOes; De fuera vendra quien de casa nos
echard, com 59 representagdes; Primero es la honra com 37 representacoes, El lindo
don Diego, que se representa 18 vezes, Trampa adelante, com 30 representacdes e, por
fim, La fuerza de la ley, com 14 representagdes. No entanto, embora Moreto seja um
dos principais dramaturgos do Teatro do Século de Ouro, ainda é pouco conhecido e
estudado pelo hispanismo brasileiro, 0 que se comprova pela auséncia de tradugdes de
suas obras ao portugués. Sendo assim, acreditamos que a presente tradugdo contribuird
ndo s para divulgar as obras de Moreto, mas também para preencher uma lacuna nos
estudos hispanicos do Brasil.

A traducdo da obra em questdo levou em conta caracteristicas formais e
tipologicas do teatro barroco espanhol, cujo tragco mais marcante se centra na
composi¢do polimétrica do didlogo em verso. Consideramos que, desde a perspectiva de
Berman (2007), a posicdo do tradutor deve assumir a singularidade estética de ditas
obras e elaborar estratégias que evitem um excessivo servilismo a clarificacéo do
sentido e a uma série de tendéncias deformadoras do original correlacionadas, como
alongamentos, empobrecimentos qualitativos, etc. Em suma, optamos, nesta traducéo,
pela valorizagdo da forma, com seus efeitos ritmicos e sonoros, além do sentido. Nossa
traducdo, ademais, tem como finalidade a edicdo, isto €, a circulacdo da obra para o
publico leitor, o que acaba influenciando determinadas escolhas ao longo do processo
de tradutorio.

El Retrato Vivo eatraducdo
El retrato vivo narra a histéria de Juan Rana, um homem ciumento casado com
Bernarda Ramirez, ou Dona Juana. Esta, cansada dos cuidados excessivos do marido,
decide se vigar por meio de uma burla. Bernarda, sabendo da condi¢do de tonto de Juan
Rana, o faz acreditar que € uma pintura e o coloca dentro de uma moldura, o0 que o deixa
lisonjeado. Sendo agora um retrato vivo, Juana Rana ndo pode se mover, nem sequer
expressar alguma reagdo. Diante de tal situacdo, Bernarda aproveita para ser cortejada
por seus amantes.
A obra descrita se enquadra dentro do género entremez. O entremez, segundo
o Dicionério de Autoridades, pode ser definido como uma representacéo breve, jocosa e

burlesca, que se insere frequentemente entre um ato e outro da comédia, com o objetivo
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de divertir e alegrar o publico. Asensio (1970), por sua vez, o entende como um género
popular que abarca histérias oriundas da imaginacdo coletiva cuja originalidade ndo
reside na matéria, mas sim no modo de enfoque, no repertdrio dos personagens comicos
e na tonalidade do didogo (ASENSIO, 1970, p. 19). Ambas defini¢des identificam o
entremez como um subgénero dramético de carater comico que, diferentemente da
Comédia Nueva, cujo decoro moral é mais observado, esta com frequéncia impregnado
de um espirito critico, burlesco e satirico. (CASTILLA, 2007, p. 16.). Considerando tais
fatores, Agostini afirma que um dos tragos principais dos entremezes € 0 jogo entre
realidade e aparéncia, ilusdo e verdade (AGOSTINI, 1964, p. 293). Além disso, de
acordo com Asensio, 0 entremez se caracteriza pela presenca de personagens que
misturam seriedade e comicidade, que contemplam ao mesmo tempo o riso irénico e a
simpatia benévola (ASENSIO, 1971, p. 101.)

El retrato vivo, aém de possuir caracteristicas inerentes a0 género entremez,
também apresenta uma estrutura composta de didlogos em 180 versos rimados. Em
relacdo a questdo métrica, a obra € congtituida de versos partidos e irregulares. Lobato
(1991), em sua andlise sobre obras de teatro breve de Moreto, Calderén de la Barca e
Quifiones Benavente, afirma que nenhum dos trés autores se contenta com as formas
métricas estaveis da tradicdo, ja que introduzem novas combinacdes, as quais
poderiamos considerar como uma versificagdo irregular. (LOBATO, 1991, p. 125)

A métricairregular ja pode ser observada logo no inicio da obra, em um didlogo
entre Bernarda e a mulher 22, no qual comentam sobre a burla que a mulher de Juan
Rana (Bernanda) esta preparando ao marido.

Obraoriginal:
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Sale Bernarda vy otra

BERNARDA Ovye, amiga, y verds ya de mis penas
remediado el afan.
MujEer 2* ¢Qué es lo que ordenas?
BERNARDA Ya sabes que Juan Rana
es mi marido.
MujER 2* Ya sé, doiia Juana,
que es tu esposo, segtin la burla hiciste §

que lo cree de veras y te asiste
sin salir un instante de tu sala,
y que con fineza te regala.
¢No es esto?

BERNARDA Si, eso es, mas oye agora:

No trecho em questdo, os versos 1, 2, 4, 5, 6 e 7 sdo hendecassilabos, ja os
versos 8 e 9 sdo decassilabos e 0 verso 3 é heptassilabo. Apesar de haver certa
predominancia dos versos hendecassilabos, que se repetem ao longo de toda a obra, néo
podemos afirmar que se trata de uma métrica regular.

Ao principio do processo tradutério da obra ao portugués, haviamos dado maior
importancia a composicdo métrica. No entanto, dada a sua tipologia livre e irregular,
optamos por privilegiar a rima, aém de, naturalmente, o sentido, uma vez que
observamos que a rima € um fator ritmico mais determinante que o nUmero de silabas
do verso.

Caparros (1999) afirma que o ritmo € responsavel por dar vida as obras em
VEerso gue, por sua vez, possuem ritmos diferentes, independentemente do esquema
métrico (CAPARROS, 1999, p. 146). Sendo assim, deu-se prioridade & manutencdo dos
efeitos ritmicos e sonoros presentes na obra original, privilegiando a escolha da rima
consonantica, sem sacrificar a equivaléncia de sentido.

Como exemplo, podemos destacar o trecho em que o amante chega para cortgjar
Bernarda diante de Juan Rana, seu marido, que esta pintado. Trata-se de rimas
emparel hadas (AABB).

Obraorigina:
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VALIENTE

CosME

Obratraduzida:

VALENTE

COSME

iSea Dios loado!
Ya sé que estd fuera tu cuidado,
Juan Rana digo. Quiero regalarte. 65

iBien digo que estoy en otra parte!

Deus seja louvado!
Ja sei que esta fora o seu amado,
Juan Rana_digo. Quero te agradar. G5

Entio digo que estou em outro lugar!

No exemplo citado, foi possivel manter na tradugdo ao portugués a rima

emparelhada, além de a ordem sintatica em quase suatotalidade, tal qual no original. No

entanto, em outros momentos da obra, manter a ordem dos elementos da sentenca

presentes na versdo original gerou dificuldades ao longo do processo. Por conta disso,

optamos por recorrer a inversao sintatica, com o objetivo de preservar o efeito sonoro,

aém de manter o sentido. Como se pode observar no exemplo a seguir, optamos por

inverter a ordem os elementos sintéti cos nos dois Ultimos versos.

Obraoriginal:

CosME

PinTOR

Obratraduzida:
COSME

PINTOR

Pues, ¢pintdis con aloque las personas?

Es que lo gasto cuando pinto monas.
Ya estd enmendado, y porque su trasunto
se seque, al sol le cuelguen luego al punto.

Entio, voce pinta 45 pessoas em tons avermelhados?

Eo que gasto quando pinto embriagados.
Ja esta consertado, e para que seco fique o seu retrato,
que 2o sol seja pendurado.

Além da questdo ritmica, a lingua espanhola representou outro desafio nesta

traducdo. Por pertencer ao teatro do Século de Ouro e, portanto, estar escrito em estilo

barroco, no espanhol do século XVII, foi necess&rio relacionar dois momentos
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idiométicos no processo tradutério: a redizacdo de uma traducdo intralinguistica
(JAKOBSON, 1970) — do espanhol do século XVII para o espanhol atual, mediante
perifrases aproximativas — e a posterior traducdo da lingua de origem para a lingua de
chegada— do espanhol atual para o portugués atual.

Para auxiliar nesse processo de tradugdo intralinguistica, uma das ferramentas
utilizadas foi o Dicionério de Autoridades da lingua espanhola, disponivel no site de
Real Academia Espariola. Apesar de tal dicionario contemplar verbetes de parte do
século XVII1 (1726 a 1739), se trata de uma data mais proxima a do periodo em que foi
escrito El Retrato Vivo, o que permitiu uma maior aproximagdo linguistica, se
comparado aos diciondrios atuais da lingua estrangeira. Esse recurso permitiu o
esclarecimento de determinados itens lexicais, uma vez que contém definicdes que os
dicionarios contemporaneos ndo abrangem.

Devemos levar em conta que a obra pertence ao género entremez, que faz parte
do teatro breve comico. Portanto, a traducéo deve considerar a manutencdo dos efeitos
cdmicos presentes na obra. Entretanto, em um primeiro momento, a visualizagdo cénica
de aguns trechos e, consequentemente, a comicidade contida neles ndo produziu o
mesmo efeito devido a linguagem distante da atual. Por conta disso, a redlizagdo da
traducdo intralinguistica — do espanhol do século XVII para o espanhol atual — permitiu
a visualizagdo com maior clareza do que ocorre em cada cena. Essa visualizacdo
proporcionou uma melhor compreensdo da obra e se tornou um recurso de fundamental
importancia no processo tradutorio.

Cabe ressaltar que o objetivo da traducéo da obra em questdo ndo esta voltado
para uma possivel representacdo, mas para fins de edicdo. Segundo Zamorano e Couto
(2015), a traducdo voltada para a edicdo leva-nos a considerar duas dimensdes —
superficie e tempo —, diferentemente do gque ocorre em uma traducdo voltada para
encenacdo, em que o tradutor deve considerar as dimensdes superficie, tempo e espaco.
A finalidade editorial é responsavel por influenciar as escolhas redlizadas no processo
tradutdrio, que provavelmente seriam diferentes caso o objetivo inicial fosse o de
encenagao.

Embora a visualizacdo da cena tenha sido um recurso eficaz ao longo do
processo tradutorio, nem sempre foi possivel aplica-lo, tendo em vista que a obra é
permeada de sentidos obscuros. A principio, tratamos de tornar esses sentidos mais
claros, de forma a facilitar a compreenséo da obra no todo. No entanto, de acordo com

Berman (2007), a posi¢éo do tradutor deve assumir a singularidade estética das obras e
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elaborar estratégias que evitem um excessivo servilismo a clarificagdo do sentido e a
uma série de tendéncias deformadoras do origina correlacionadas, como alongamentos,
empobrecimentos qualitativos, etc. (BERMAN, 2007).

A tendéncia a clarificacéo pode carregar um efeito negativo, na medida em que o
tradutor modifica o jogo propositalmente polissémico do original numa simplificacéo,
acarretando um sentido monossémico, isto é, define/explicita algo que originalmente
esta indefinido/obscuro. Acreditamos que, neste tipo de peca, o sentido € um efeito da
forma e a operacdo mais delicada para traduzir os efeitos de sentido do texto original
consiste em resgatar efeitos ritmicos e sonoros, sem 0s quais as caracteristicas da peca
barroca se perderiam. Dessa forma, buscou-se um equilibrio entre a tendéncia
etnocéntrica, inconscientemente inerente as traducdes, mas criticada por Berman (2007),
com uma tendéncia compensadora que mantenha, ou tente pelo menos, os valores
formais darima sem sacrificar a equivaléncia de sentido.

No trecho a seguir, 0 mensageiro, participando da burla, aparece com uma carta
supostamente enviada por Juan Rana a sua mulher Bernarda. Na cena, estéo presentes,
além de Bernarda e 0 mensageiro, Juan Rana e os amantes de sua mulher. Trata-se, na
realidade, de uma carta falsa enviada com o objetivo de exaltar a tolice do marido, que

acreditaté-la de fato enviado a esposa.

Obraoriginal:

BERNARDA “Yo maté, sefora,
las perdices que ese hombre lleva ahora.
Yo las cacé, mas él las lleva a cuestas. 95
Y aunque daba la pélvora respuestas,
de las respuestas no murieron juntas,
porque solo murieron de preguntas.
Ambas van con las patas coloradas
para que no las trueque en las posadas; 100
de otro color aqui no se han hallado,
perdéname si el tuyo no he encontrado,
la culpa te echa a ti, pues no me dices
qué color es el tuyo en las perdices.
A Dios que te haga madre y luego abuela. 10§
Tu marido, Juan Rana, en la Zarzuela”.

Obratraduzida:
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BEENARDA “Eu matei, sernthora,
as perdizes que esse homem leva agora.
B as cacei, mas ele as leva nas costas. 95
E mesmo que desse a polvora respostas,
das respostas nio morreram juntas,
porgue 50 morreram de perguntas.
Ambas vio com as patas coloridas
para que nao as troque nas pousadas; 100
outra cor aqui nio foi achada,
desculpe se a sua ndo foi encontrada,
mas voce tem a culpa, pois nio diz
que cor prefere na perdiz.
Deus te faca mie e tambem avo. 103
Seu marido, Juan Rana, na Zarzuela.

Como se pode perceber, a traducdo ao portugués preservou, de certa forma, a
obscuridade existente na obra original, ademais de ter mantido, na medida do possivel,
os efeitos ritmicos e sonoros destacados no trecho em questéo.

No ambito linguistico, podemos andisar a traducdo do verbo “creer”, que
aparece em inimeros momentos na obra. Primeiramente, pensamos em duas possivels
traducOes para a palavra: crer e acreditar. A primeira, segundo a nossa percepcao como
falantes de lingua portuguesa, normalmente é empregada em textos de registro mais
formal e/ou religioso; ja a segunda, € mais produtivalfrequente na lingua e esté presente
com valor epistémico em variados contextos. No trecho a seguir, a primeira ocorréncia
do verbo se deu em sua forma no infinitivo (“creer”), a segunda, no pretérito perfecto
(“ha creido”) e a ultima no gerundio (“creyendo”). Considerando que se trata de uma
obra que utiliza uma linguagem mais rebuscada, com inversdes sintéticas, abundantes
metaforas, entre outros recursos retoricos, optamos por traduzir o verbo para “crer” em
portugués. Entretanto, a sua forma no passado (“creu”) apresenta baixa frequéncia de
uso, além de, no contexto em questdo, romper com a sonoridade/rima que se combina
com o0 verso seguinte. Desta forma, neste caso especifico, preferimos traduzir “ha

creido” por “acreditou”.

Obraoriginal:
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Para lo cual, amiga, fue el motivo

dar yo a entender que su retrato al vivo 20
se me antojaba, conque al mentecato

le hizo un pintor creer que es el retrato

de si mismo. Y como esto lo ha creido,

desde hoy dentro de un marco estd metido,

y se estd sin moverse en la postura 25
que él le dejo, creyendo que es pintura.

Y es risa el verle, porque en todo el dia

no ha dicho desde alli “esta boca es mia”.

Obratraduzida:

Iszo fol, amiga, o motivo

para dar a entender que seu retrato vivo 20
en desejava, assim ao tolo

um pintor fez crer que € um retrato

de si mesmo. E como nisso acrediton,

desde hoje dentro de uma moldura se confinou,

e esta imovel na postura 25
que o defxou, pois cré ser pintura.

E o engracado € ve-lo nesta situacio,

pois nio pode demonstrar sua insatisfacio.

NoO que tange 0s aspectos culturais presentes na obra, consideramos os estudos
de Berman (2007), Venuti (2002), Schleiermacher (2010) e Garcia (1996).
Schleiermacher (2010) considera que o tradutor deve conduzir o leitor ao autor, isto é,
a0 estrangeiro, e ndo aproximé-lo de sua prépria cultura. Partindo dessa mesma visdo,
Berman (2007) e Venuti (2002) apontam para uma forte tendéncia a uma traducéo de
cardter etnocéntrico, que leva em consideragdo a valorizagdo da cultura do tradutor,
produzindo, desta forma, uma traducdo domesticadora. Para Berman (2002), esse tipo
de tradug@o consiste em trazer “tudo & sua propria cultura, as suas normas e valores, e
considera o que se encontra fora dela — o Estrangeiro — como negativo ou, no maximo,
bom para ser anexado, adaptado, para aumentar a riqueza desta cultura” (BERMAN,
2002, p. 28). Portanto, pode-se afirmar que traduzir ndo se trata apenas de uma questdo
intralinguistica e interlinguistica, mas também de um fator intersemidtico, isto €, a
traducdo ndo se concentra apenas na saida de uma lingua e entrada em outra, mas
também no envolvimento de questBes culturais inerentes as obras (MARTINEZ, 1996,
p. 186).

A partir dessa visdo, optamos por privilegiar o que se considera traducéo

estrangeirizante, isto €, a tradugdo que valoriza a cultura do estrangeiro, que faz com
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que o leitor sgja levado a cultura do autor, e ndo o contr&rio. Em El Retrato Vivo, €
citada, em determinado momento, uma danca tipica espanhola dos séculos XVI e XVII
chamada villano. Em nossa tradugdo, decidimos manter a referéncia a danca, uma vez
que traduzi-la para a nossa cultura implicaria em perda de um importante traco

pertencente & cultura do pais e do século em questéo.

Em outro momento, aparece 0 nome de uma das personagens, Bernanda, a
mulher da Juan Rana, como Juana. A aparicdo desse nome se deve ao fato de, no
periodo em que a obrafoi feita, haver o costume de a mulher adotar 0 nome de batismo
do marido em sua forma feminina, isto € como o primeiro nome do marido é Juan, a

mulher é chamada de Juana.
Consideracfes finais

A partir do que foi exposto, podemos entender a tradugdo como um processo
complexo, que envolve diversos fatores linguisticos tanto quanto culturais. Em todo o
processo tradutdrio, buscamos, seguindo a proposta de Schleiermacher (2010), fazer
com que o leitor adentre a realidade cultural do estrangeiro, privilegiando, dessa forma,
a traducdo estrangeirizante, mas sem, no entanto, excluir a traducdo etnocéntrica e
domesticadora, inerente as tradugdes quando ela é necessaria. Sendo assim, procuramos
evitar, assumindo a proposta de Berman (2007), uma excessiva clarificagdo de sentido.
No entanto, por se tratar de uma obra que se distancia em séculos do periodo atual, nem

sempre foi possivel sua completa exclusdo.

Sendo assim, através da traducdo da obra El retrato vivo, pretendemos mostrar
gue o processo tradutério do teatro breve espanhol do Século de Ouro transcende o
plano puramente linguistico implicando no processo tradutério um calculo da recepcdo
leitora numa dimensdo pragmética que envolve perspectivas temporais € mudancgas

culturais.
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